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Els primers membr
I'Esbart Albada.

en una fotografia del 15
de gener de 1954.
D’esquerra a dreta, i de
dalt a baix: Gabernet,
Florensa, Badia, Solé
Pujol, Purgimon, Nadal,
Balcells, Regordosa,
Serra, Auberni,Escola,
Sasso, Gabernet Grau,
Carulla, Sauret, Pamies,
Fabregues, Vidal M.C.,
Anglui, Ortiz Maria,
Amoros, Maza, Badia,
Ortiz Carme, Carme
Vidal, Figueres, Castella,
Travesset. Foto: Arxiu
Esbart Albada

El context cultural del naixement dels es-
barts dansaires

L'aparicio dels esbarts dansaires és una con-
sequencia del programa de recuperacio politi-
ca i cultural que es desenvolupa a Catalunya
durant els dos darrers tercos del segle xix que
coneixem amb el nom de Renaixenga. Aquest
fenomen, versio catalana del romanticisme
europeu provinent del segle xvii, es caracte-
ritzava entre altres aspectes pel seu interes
per la cultura popular o folklore, vist com l'es-
sencia immutable dels valors d'un poble.
Aquest interes es tradui en I'estudi de diver-
sos aspectes de la cultura popular, essent el
de la canconistica el que va aconseguir un
desenvolupament més visible ja des del prin-
cipi de la Renaixenga —amb el recull de can-

consila creacio d'orfeons que les divulgaven—
i fins la creacio de I'Obra del Cangoner Popu-
lar I'any 1922, una empresa gegantina que
aconsegui la compilacio de milers de cangons
que la gent coneixia per tradicio oral i que ales-
hores encara es cantaven.

Cal situar, doncs, el naixement del moviment
esbartistic en el si d'aquestes coordenades
culturals. ElI 1902 I'Esbart de Dansaires de Vic
va representar en public el resultat dels seus
treballs de recull i arranjament de danses tra-
dicionals vives de la zona d'Osona. L'eclosio
dels esbarts arribaria uns anys més tard, amb
I'aparicio de figures com Aureli Capmany, fol-
klorista que presta especial atencio a l'estudi
de la dansa catalana i que esdevingué direc-
tor de l'esbart de I'Associacio de Lectura Ca-
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talana (1907-1908) i de I'Esbart Catala de
Dansaires, i sobretot la de Joan Rigall, direc-
tor de I'Esbart Folklore de Catalunya. Rigall
dugué a terme una ingent tasca de recull de
danses tradicionals d'arreu de Catalunya, i pro-
tagonitza el primer cisma dins el moviment
esbartistic: amb el guiatge del folklorista
Rossend Serra i Pages va canviar I'estructura
de l'anomenat punt pla, marcant l'accent del
primer temps del compas amb el peu endarre-
ra enlloc de fer-ho endavant tal com ho ense-
nyava Aureli Capmany. Aquesta manera de fer
afectava tota la posicio del cos i, per tant, I'ac-
titud del dansaire’. De bon comengament,
doncs, ja es marquen dues tendencies dins del
mon dels esbarts:'una representada per Aureli
Capmany i I'Esbart Catala de Dansaires, cen-
trada en els aspectes de recol-leccio, estudi i
divulgacio fidel de les danses tradicionals, dins
la linia dels estudis folklorics; I'altra, la de Rigall,
tendent a desenvolupar i fixar artisticament la
dansa tradicional catalana.

L'Esbart Verdaguer i la dictadura franquista

El seguent referent, i sens dubte el més im-
portant en el context de la dictadura franquis-
ta, és el que marca la tasca desenvolupada
per I'Esbart Verdaguer. Aquest esbart barceloni
fou fundat oficialment I'any 1948 a I'empara de
la comissio Abat Oliba, encarregada d'orga-
nitzar el que hom considera la primera mani-
festacio catalanista publica de la dictadura: els
actes d'entronitzacio de la Verge de Montserrat,
I'abril de 1947. En ell hi concorregueren figu-
res com Salvador Millet, nebot del fundador

de I'Orfed Catala que fou, de fet, el mecenes
de l'esbart; Manuel Cubeles, mestre de dansa
autodidacta que introdui canvis determinants
en la manera d'interpretar la dansa tradicional
catalana; els misics Joaquim Serra?, Lluis Mo-
reno Palli i Antoni Catala, autors de dotzenes
d'harmonitzacions de misiques de danses tra-
dicionals; Alexandre Cirici, intel-lectual vincu-
lat a posicions nacionalistes d'esquerra que
acaba essent catedratic d'Historia de I'Art a la
Universitat de Barcelona, i que a |'esbart exer-
ci com a cap del Departament de Plastica tot
aportant-li un aire de modernitat i fins i tot
d'avantguarda; Jaume Picas, advocat i amic
personal de Cirici, posteriorment vinculat a
manifestacions molt populars de la cultura ca-
talana dels seixanta (fou co-autor junt amb
Josep M. Espinas de I'himne del FC Barcelona
i lletrista de La Trinca), feu aportacions decisi-
ves en la definicio de la linia que havia de se-
guir I'esbart des de la seva fundacio; i Josep
Mainar, secretari de I'Esbart, vetat per les au-
toritats franquistes per haver estat alt funcio-
nari en les administracions de Macia i Com-
panys. De fet, la concurréncia d'aquests per-
sonatges de perfil tan diferent només s'expli-
ca per les circumstancies especials de la post-
guerra a Catalunya, en que la defensa de la
identitat catalana passava per davant d'altres
consideracions ideologiques.

A mitjan anys cinquanta personatges com
Manuel Cubeles, Salvador Millet i Alexandre
Cirici es van desvincular de l'esbart i van do-
nar pas a una nova fornada, liderada pel co-
reograf Salvador Mel-lo, i musics com Agusti

Jordi Carulla,

posteriorment director
del cos de dansa entre
19591973, en un
moment de I'execuciod
del Ball Enrobat a
I'actuacio del 15 de
gener de 1954.
Observeu I'angle del
brag, molt tancat, propi
de l'estil de la Institucio
Folklorica Montserrat i
molt diferent de I'estil
de I'Esbart Verdaguer,
en queé els bragos
s’arquegen evitant que
el colze sobresurti.
Foto: Arxiu

Esbart Albada
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Tomas Sauret
(esquerra) i Joan

Regordosa,

saludant al final de la
presentacio de I'esbart
al Teatre Ateneu de
Tarrega, el 15 de gener
de 1954.

Foto: Arxiu

Esbart Alabad
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Cohi i Antoni Ros Marba, caracteritzada per
una menor aportacio ideologica i intel-lectual i
un gran desenvolupament dels aspectes ar-
tistics que feien de I'Esbart Verdaguer I'em-
brio del Ballet de Catalunya.

La importancia de I'Esbart Verdaguer fou ex-
traordinaria, en tant que es va replantejar la
problematica de la dansa tradicional catalana
des de l'arrel i va definir tot un programa d'ac-
tuacio que es féu public en un document co-
negut com el Manifest. En aquest manifest es
feia un analisi del temps present (any 1947)
de la situacio dels esbarts a Catalunya tot cri-
ticant les linies existents fins al moment: una
que podriem anomenar “arqueologica”, i que
feia referencia sense esmentar-lo a I'Esbart
Catala de Dansaires, i una altra d'interpreta-
cid més lliure —massa segons I'opinié que s'hi
expressava—, dirigida als seguidors de la linia
Rigall i que tenia en la Institucid Folklorica
Montserrat de J. Comas el seu maxim expo-
nent. L'Esbart Verdaguer proposava una ter-
cera linia que es fonamentés en un estudi acu-
rat de cadascuna de les danses per tal de
mantenir-ne I'esperit viu i diferencial de cadas-
cuna dins d'una sola tipologia general que,
segons afirmaven, conformava la dansa cata-
lana tradicional.

Les aportacions de I'Esbart Verdaguer, pero,
foren encara més importants a la practica. En
primer lloc, es fixa un metode per a I'assaig
que no era altra cosa que una adaptacio -que
no una copia exacta— del de la dansa classica
a la dansa tradicional catalana: les cinc posi-

cions, la barra... més els punts basics de la
dansa tradicional catalana —ball pla, punt de
perdiu o de vals, salt de morisca—, el passeig i
la “sardana”. Aix0 proporcionava als dansai-
res una tecnica de la que estaven absoluta-
ment desproveits els membres d'altres esbarts.
Per altra part, el Verdaguer va incorporar per
primera vegada balls de totes les terres de
parla catalana: es va comencar per danses
balears i valencianes, i després se'n van afe-
gir del Rossell6 i fins i tot danses de creacio
inspirades en la Provenca i I'Alguer. En l'as-
pecte artistic, les creacions de Cubeles i so-
bretot de Mel-lo van anar evolucionant des del
llegat heretat d'abans de la Guerra Civil -fidel
al principi dels folkloristes de recull i divulga-
cio més o menys fidel de les danses tradicio-
nals- cap a una concepcid de la dansa més
entesa com a espectacle, que aviat desembo-
ca en l'aspiracio de crear un ballet folkloric
nacional de Catalunya.

Paral-lela a la tasca estricta del Verdaguer en
tant que esbart dansaire, els seus membres
van impulsar la creacido d'una entitat d'ambit
nacional que havia d'exercir les tasques d'as-
sessorament que no estaven a l'abast dels
petits esbarts d'arreu del territori. Estem par-
lant de I'Obra del Ballet Popular de Catalunya
(OBP), el nom i part de les activitats de la qual
estaven clarament inspirades en l'obra de re-
ferencia del folklore catala: 'Obra del Canco-
ner Popular de Catalunya. A imitacio d'aquest,
I'OBP tenia la pretensio de dur a terme una
tasca cientifica de recull de les danses tradici-
onals dels Paisos Catalans i sistematitzar-ne



les dades mitjancant fitxes etnografiques, d'in-
dumentaria la creacio d'un arxiu musical. Per
mitja de les seves publicacions -I'Agenda en
fou I'nica expressio— s'havia de donar llum als
estudis dels especialistes en cada ambit; en
aquest sentit, només es van arribar a publicar
dos articles, un de Manuel Cubeles sobre la
gestualitat i un assaig del mestre Moreno Palli
sobre els origens i la difusio de la bolangera.
Meés incidencia van tenir, en canvi, les tasques
d'assessorament i coordinacio dels esbarts.
Membres vinculats a I'OBP ensenyaven dan-
ses, facilitaven la copia de partitures i
particel-les i estimulaven, en definitiva, la cre-
acio de nous esbarts dansaires. En el seu si
es va crear, aixi mateix, la Institucio Musical
Juli Garreta, dedicada a la formacio de mu-
sics per a cobla.

La historia de I'Obra del Ballet Popular és la
d'una entitat concebuda amb uns proposits
molt ambiciosos que ben aviat van ser
instrumentalitzats en un altre sentit. El seu ca-
racter inicial fou reorientat al cap de pocs me-
sos de la seva creacio, passant de ser una eina
per al debat, la investigacio i la divulgacio fol-
kloriques d'alt nivell a esdevenir un mer instru-
ment de coordinacio de les colles sardanistes
d'arreu del pais —un sector molt més ben es-
tructurat que el dels esbarts—, i la seva Agen-
da una simple agenda d'activitats.

Finalment, s'ha de destacar la importancia po-
litica de I'Esbart Verdaguer i de I'Obra del Ba-
llet Popular, una dimensio més reconeguda i
estudiada que l'estrictament artistica i cultu-
ral. Des dels seus inicis, I'Esbart Verdaguer fou

concebut com un element de resistencia cul-
tural catalanista al marge i en oposicido amb
les activitats promogudes pel regim. La trajec-
toria intel-lectual i politica dels seus membres,
particularment del nucli fundador, no deixa lloc
al dubte: progressistes i conservadors, tots van
desenvolupar un projecte comi genuinament
catala. El seu programa, inspirat tal com s'ha
explicat en I'Obra del Cangoner Popular de
Catalunya, suposava un element de continui-
tat amb la cultura catalana d'abans de la guer-
ra sense interferencies externes. D'altra ban-
da, sempre que era possible els programes
eren escrits en catala i la comunicacio exter-
naiinterna —de la qual n'han quedat nombro-
sos testimonis escrits— era sempre en catala.
Aquest caracter politic, junt amb les caracte-
ristiques artistiques, fan del Verdaguer i I'Obra
del Ballet Popular els punts de referencia in-
excusable de la dansa tradicional catalana du-
rant el franquisme.

L'Esbart Albada de Tarrega
Els inicis (1952-1959)

L'any 1952 un grup de persones vinculades a
les diferents colles sardanistes que existien en
aquell moment a Tarrega van decidir de tirar
endavant la idea llargament meditada de cre-
ar un esbart a la ciutat. En foren els principals
impulsors Ramon Angli i Tomas Sauret, aju-
dats ben aviat per Ramon Gabernet, Josep
Balcells i Josep Escola Segarra. Per fer-ho rea-
litat, es va convocar a tots els interessats al
menjador de I'Auxilio Social local, aconseguint
una nodrida assistencia.

Francesc Pera
(esquerra) i el mestre

Lluis Moreno Palli

(centre), I'11 de

setembre de 1955.
Foto: Arxiu
Esbart Alabada
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Linoleum anunciador

d’una actuacio de
I’Esbart Albada.

Els esbarts dansaires
van ser un referent
de catalanitat durant
el franquisme; alguns
cartells, com aquest
de 1957, es van fer
en catala, aprofitant
les poques escletxes
de tolerancia que
permetia el regim.
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Es va decidir que el nom de I'Esbart seria Albada
—segurament en honor a la patrona de Tarrega,
la Mare de Déu de I'Alba— i de seguida es van
endegar els assajos, dirigits per dues membres
de la Seccion Femenina de la Falange local. Fruit
d'aquests assajos es va dur a terme la primera
representacio en public, a la festa major de maig
de 1953. Sembla que va ser en el transcurs
d'aquella mateixa representacio que hom va
proposar al director de la Institucidé Folklorica
Igualadina i antic jugador de I'equip de futbol
de la UE Tarrega, Joan Regordosa, la incorpo-
racio a I'Esbart Albada com a nou mestre de
dansa. Joan Regordosa, de la linia de la Insti-
tucio Folklorica Montserrat, va ensenyar noves
danses i va posar les bases sobre les que ha-
via de creixer l'esbart targari. A rel d'aixo, el 15
de gener de 1954 es va fer la presentacio ofici-
al al teatre Ateneu de Tarrega.

A inicis d'aquell 1954 es va entrar en contacte
amb Francesc Pera, provinent de 'Esbart Maragall
d'Arenys i llavors director de la sucursal del Banc
Central a Tarrega. En aquesta epoca es dona una
situacio anomala, en la qual se solaparen —sen-
se arribar a coincidir mai en un mateix assaig—

dos mestres de dansa, Regordosa i Pera, ense-
nyant balls i tecniques sensiblement diferents, ja
que I'Esbart Maragall estava intimament relacio-
nat amb I'Esbart Verdaguer. Aquesta anomalia
va esclatar amb motiu d'una actuacio conjunta
de I'Esbart Maragall i I'Esbart Albada als jardins
del Restaurant La Granja de Tarrega, fet que va
acabar amb la participacid de Regordosa en I'Es-
bart Albada.

L'epoca de Francesc Pera és la de la consoli-
dacio del model Verdaguer per a I'Esbart Al-
bada, i de I'entitat com a tal. Per ensenyar els
nous ballets als dansaires targarins, Pera, que
no havia estat dansaire sino secretari de I'Es-
bart Maragall, es va servir d'una excel-lent
dansaire —segons testimonis que I'havien vist
ballar— d'aquella poblacio: Maria Barsants. El
novembre del mateix any l'esbart donava un
pas decisiu en la seva consolidacio com a en-
titat en ingressar a la Seccib Artistica, Litera-
ria i d'Instruccio de I'Ateneu de Tarrega. L'oc-
tubre de 1955 es formava la primera junta di-
rectiva, amb Josep Balcells com a primer pre-
sident, i paral-lelament es creava els Amics de
I'Esbart Albada, amb la finalitat de consolidar
un grup de socis protectors. El febrer de 19586,
d'altra banda, es presentava el cos de dansa
infantil, anomenat Grup Mestre Guell, posant
aixi les bases d'aquesta pedrera del cos
d'adults que amb diferents alts i baixos ha ar-
ribat fins a I'actualitat.

Aquests primers anys son, com s'ha vist, d'una
notable activitat. Era el principi i tot estava per
fer. La indumentaria “tradicional”, per exemple,
un element central en la configuracio dels es-
barts tal i com els hem entes fins ara, s'havia
de confeccionar en la seva totalitat. El cas de
I'Esbart Albada és molt interessant tant pel que
fa a les tasques de recuperacié amateur d'as-
pectes de folklore com pels mecanismes en
que es dugué a terme aquesta recuperacio.
Tal i com han explicat diversos informants, al
principi cada dansaire es va haver d'encarre-
gar de la confeccit del seu propi vestuari. Jo-
sefina Pamies, per exemple, va refer una faldi-
lla i un manto originals d'un vestit antic recu-
perat de les golfes d'una casa pairal
d'Anglesola. Una altra dansaire portava part
d'un vestit —les faldilles— original del segle xix.
Aixi mateix, el vestit d'un avantpassat de
Ramon Angli també del segle anterior va ser-
vir com a model per a la confeccio dels vestits
de vellut dels dansaries masculins. Aquests
tres exemples demostren fins a quin punt les
reproduccions de vestuari antic eren fidels a
la realitat, i no una simple recreacio arbitraria
dels mateixos. En alguns casos els vestits eren
de lloguer, fet gens infrequent entre la resta
d'esbarts. Posteriorment, la incorporacio de
ballets del repertori del Verdaguer va compor-
tar la copia dels models creats per aquest es-



bart. Alguns eren inspirats en indumentaries
tradicionals que havien arribat fins als nostres
dies, com el de la Moixiganga de Sitges, men-
tre que d'altres eren pures creacions, com el
de la Farandola Provencal i el dels Diverti-
ments®. Per altra part, el sistema de confeccio
del vestuari, sobretot en els primer anys, és
molt eloquent en relacié a un context social en
qué a la majoria de dones -mares i filles- se'ls
reservaven tasques domestiques com cosir, i
hom observa com a aquestes activitats hi de-
dicaven llargues hores, en aquest cas al ser-
vei d'una entitat recreativa.

Un esbart autoregenerable (1959-2002)

La transmissio dels coneixements de dansa en
el mon dels esbarts és un punt clau per enten-
dre I'evolucio d'aquest moviment associatiu.
Mancat d'una sintaxi universal com I'escriptura
musical, els coneixements de dansa s'han anat
transmetent de viu en viu, o mitjangant el re-
curs a mitjans audiovisuals a mesura que
aquests s'han anat generalitzant. Els primers
mestres de dansa de I'Esbart Albada, Regordo-
sa i Pera, n'havien aprés als seus respectius
esbarts i després ho van transmetre als dan-
saires de I'Albada. El seguent director, en can-
vi, ja fou una persona formada a l'esbart ma-
teix: Jordi Carulla Vila. Carulla, que havia ballat
en l'esbart des de la seva fundacio, va ser di-
rector del cos de dansa des de 1959 fins 1973,
i fou un seguidor fidel del mestratge de Pera i,
per tant, de I'estil Verdaguer. Tres anys després
que Carulla esdevingués director, el 1962, un
fundador de I'entitat, Ramon Angli, fou escollit
president. A les darreries d'aquesta etapa, tan-
mateix, I'esbart va estar a punt de desapareixer:
entre 1966 i 1968, per exemple, només es van
dur a terme nou actuacions de poca entitat.

L'any 1971 una altra persona sorgida del cos
de dansa, Antoni Pamies, es féu carrec junt amb
Josep Morera d'un grup de petits al mateix
temps que ajudava Carulla en els assajos dels
adults, fins que pels volts de 1973 es féu carrec
en solitari de la direccio artistica, tasca que no
abandonaria fins 1997. Aquesta nova etapa es
va reiniciar a l'antic col-legi de les Vedrunes, a
I'actual placa del Mn. Perello, en un moment de
gran incertesa per l'esbart. Van ser, probable-
ment, els anys més dificils per a I'entitat. Man-
cada durant gairebé tota la decada dels setan-
ta d'una junta estable, Pamies va crear un nou
grup practicament de zero i durant gairebé deu
anys va portar tot el pes de l'esbart sense gaire
suports més que els propis dansaires. Va tornar
a regularitzar els assajos -dos sessions setma-
nals— i va aconseguir introduir un altre cop l'es-
bart en els circuits habituals d'actuacions.

En aquesta decada Pamies entra de nou en
contacte amb I'Agrupacio Folklorica Igualadi-

na, dirigida per Ignasi Vilanova i Misericordia
Pamies. En aquell moment I'entitat de I'Anoia
estava molt influenciada per un altre esbart
que ja brillava amb Illum propia i que sota el
guiatge d'Albert Sans havia creat escola pro-
pia: I'Esbart de Rubi. Després d'aquest con-
tacte, Pamies va aportar una serie canvis en
la manera d'entendre la dansa que s'han anat
transmetent fins avui. Segons ell mateix ha ex-
plicat, es tractava d"esbeltir la figura”: els bra-
¢os meés baixos en el passeig, el peu endar-
rera en el punt de perdiu o de vals, ballar “més
de punta” en general... tot plegat contribuia a
donar una imatge renovada que es sobrepo-
sava als antics preceptes.

Durant aquesta etapa tingué lloc un esdeve-
niment singular. El setembre de 1975 un equip
de Televisio Espanyola del programa Raices,
dedicat a manifestacions de cultura popular,

Lluis Moreno Palli
dirigint dues cobles
a la vegada en una
actuacio de I’Esbart
Albada al Teatre
Ateneu de Tarrega.
El mestre Moreno era
un dels membres més
significatius de I'Esbart
Verdaguer i de I'Obra
del Ballet Popular.
Algunes de les seves
harmonitzacions foren
composades per

a dues cobles.

Foto: Arxiu

Esbart Albada
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En el model de
I'Esbart Verdaguer era
molt important
I'adopcio de tecniques
teatrals com la
il-luminacio, els
decorats i el
magquillatge, fet que va
comportar la
col-laboracio d’artistes
locals. A la imatge, un

moment de La

Marsoliana, amb

decorats de

Jaume Minguell

(finals anys cinquanta).

Foto: Arxiu
Esbart Albada
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es va interessar en |'Esbart Albada. Es va de-
cidir de gravar un programa, el qual fou enre-
gistrat en diferents exteriors de la ciutat i fou
emes un any despreés, el 17 d'octubre de 1976.
D'altra banda, aquells anys immediatament
posteriors a la mort del dictador van estar mar-
cats per les especials circumstancies del mo-
ment a Catalunya. Aixi, I'any 1975, amb Franco
encara viu, l'esbart feu la compra simbolica
d'una accio de Premsa Catalana SA, futura
editora del diari Avui, i dos anys més tard es va
inscriure al Congrés de Cultura Catalana.

La perspectiva de celebracio del 25¢ aniversa-
ri de la primera actuacio el 1953 va suposar un
revulsiu per a diferents aspectes de I'entitat. En
primer lloc, es van incorporar noves danses al
repertori: la Farandola Provencal (1977) i, tres
anys mes tard, el Ball de Gitanes del Valles. Es
tractava en ambdos casos de balls molt visto-
s0s que van tenir una rebuda entusiasta per

part del public. En segon lloc, i com a conse-
quencia de les sinergies creades amb motiu
dels treballs de preparacio d'aquest aniversa-
ri, el 1980 es va refer l'estructura de l'entitat,
amb la incorporacié de Xavier Trepat com a
nou president. Aquest carrec I'ocupa fins 1989,
moment en que quan Xavier Forns el succei.

L'any 1997 Ton Farran va esdevenir director del
cos de dansa, carrec que encara ostenta en
I'actualitat. Després de quasi trenta anys com a
dansaire —va ingressar a l'esbart la tardor de
1972—, la seva nova faceta com a director va
comencgar com una continuitat de la tasca
d'Antoni Pamies. Paral-lelament, el 1998 Oscar
March fou elegit president. Aquests darrers anys
de la decada dels noranta destaquen per una
forta inversio en la renovacio d'infraestructures.
Per una part, la introducci6é del CD va exigir un
canvi general en I'equip de misica; aixi mateix,
es va renovar una part del vestuari mentre que,
en col-laboracié amb I'Ateneu, es va arranjar la
sala de vestuari. Els anys 2001 i 2002 també
s'estan donant canvis destacables: amb un cos
de dansa molt renovat, s'ha entrat de nou en
contacte amb Albert Sans (en l'actualitat asses-
sor de I'Esbart de Mollet), i s'han incorporat de
moment tres coreografies noves, després de
més d'una decada sense introduir danses no-
ves en el repertori de I'esbart.

La difusio i espectacularitzacio de les dan-
ses tradicionals catalanes: el cas de I'Es-
bart Albada

Capitol a part mereix el corpus de danses tra-
dicionals interpretades per I'esbart. En aquest
sentit és convenient remarcar que, si bé l'ori-
gen dels arranjaments de danses tradicionals
per part de determinats coreografs és més o
menys ben conegut, existeix una gran nebulo-
sa pel que fa als mecanismes de difusio
d'aquestes coreografies a la immensa xarxa
d'esbarts que ha existit al pais. Pel que fa a
I'Esbart Albada, a banda de les aportacions
de Regordosa i Pera, es recorda la interven-
cio d'Anna Garcés, dansaire que havia assa-
jat amb Manuel Cubeles a I'Esbart Verdaguer,
la qual va ensenyar diversos ballets a l'esbart
targari, aixi com la del barceloni Esbart Sant
Marti, també vinculat des del primer moment
al Verdaguer. La Institucié Folklorica Igualadi-
na, a través de Salvador Rius i Maria
Castelltort, va portar a Tarrega la Farandola
Provencal, una coreografia de Salvador Mel-lo
de 1955. Ricard Amat, director de dansa de
|'Esbart de Terrasa, va transmetre un altre ba-
llet de creacio de Salvador Mel-lo també de
finals anys cinquanta: els Divertiments, inter-
pretat per primera vegada a mitjan anys vui-
tanta per part de l'esbart targari. El repertori
de danses de l'esbart inclou danses tradicio-
nals de tots els Paisos Catalans, de la Pro-



venca (dansa de creacio) i fins i tot durant un
temps n'hi va figurar una d'Alsacia. En total,
I'Esbart ha interpretat 91 danses al llarg dels
seus cinquanta anys d'existencia.

Aquestes danses han estat ballades arreu en
diferents actuacions, algunes de les quals ad-
quireixen una significacio especial amb la pers-
pectiva del tems transcorregut. Durant els anys
cinquanta, les actuacions més emblematiques
tingueren lloc en el si d'entitats de la ciutat de
Barcelona amb llarga tradicio de conreu de
folklore, que eren practicament les Uniques que
podien fer manifestacions publiques de signe
catalanista en aquella epoca. Ens referim a les
realitzades a la seu de I'Orfed Gracienc (10 de
mar¢ de 1957) i en 'homenatge a I'Orfed Ca-
tala (1 de marg de 1959) a la recent inaugura-
da catedral del catalanisme popular: el Camp
Nou del FC Barcelona. Un altre grup d'actua-
cions remarcables son les que s'han dut a ter-
me a l'estranger. Les dues primeres es van fer,
significativament, en territoris dels Paisos Ca-
talans:la primera a Andorra, el 1957, en el marc
del | Festival Internacional Folkloric de les Es-
caldes, i la segona el 1964, a quatre poblaci-
ons de la Catalunya Nord. No hem d'oblidar
en aquest capitol els sis desplacaments que
en anys alternatius des de 1981 s'han dut a
terme a Blaye, la poblaci6 de la Gironde fran-
cesa agermanada amb Tarrega, els dos a
Zulpich (1985 i 1988), ciutat alemanya ager-
manada al seu torn amb Blaye, i la participa-
cio al Festival Internacional de Monguyon I'any
1984, en el marc del segon desplagament a
Blaye.

Ja hem assenyalat abans la peculiaritat del
context historic per entendre determinades ini-
ciatives que es van dur a terme durant la se-
gona meitat dels anys setanta. Les mateixes
actuacions tambeé es ressentiren d'aquest fet.
La incorporaci6 de balls mallorquins i valenci-
ans als programes d'alguns esbarts dansaires
catalans —entre ells I'Esbart Albada—, per
exemple, no va estar exempt de polemica per
part de les autoritats del regim. En una actua-
cio a Lleida a finals dels anys cinquanta es va
contravenir les indicacions del governador -qui
només volia balls del principat— d'una manera
molt subtil, provocant la reaccio favorable del
public: els dansaires van sortir abitllats per in-
terpretar el Ball Cerda de Tremp, i al final de la
interpretacio i sobre el mateix escenari es van
desprendre del vestuari corresponent, desco-
brint el del Galop de Panderetes (del Pais Va-
lencia), ball que fou interpretat tot seguit. Una
altra dada significativa es descobreix el 1977,
quan en |'Esbart és contractat tres vegades en
un sol any per actuar en mitings de partits ca-
talanistes a Tarrega, Lleida i Balaguer, en una
mostra de més de la utilitzacio politica que s'ha
fet des de sempre de les manifestacions fol-

kloriques. En aquest ordre de coses, també
s'ha de posar de relleu que algunes poblaci-
ons de Catalunya han reincorporat les danses
tradicionals propies com a “danses vives” de
la comunitat. Es el cas de Tarrega I'any 1980
quan el primer alcalde escollit per sufragi uni-
versal després de la dictadura, Eugeni Nadal,
va instaurar I'Eixida com a ball popular en el
marc de les festes de la celebracio de la Mare
de Déu de I'Alba, patrona de la ciutat. Nadal
havia estat durant molts anys dansaire de I'Es-
bart Albada, i ha estat amb I'ajut constant de
I'entitat que el projecte s'ha anat consolidant al
llarg dels anys fins a l'actualitat.

Altres fites remarcables de la historia publica
de I'Esbart Albada son les actuacions als festi-
vals internacionals de dansa de Les i de
Cantonigros, a principis dels anys vuitanta, i la
organitzacio el 1989 de la | Trobada d'Esbarts
Dansaires de Ponent a Tarrega, en que partici-
paren set esbarts de la provincia de Lleida. En
total, I'Esbart Albada ha dut a terme més de
400 actuacions, el que representa una mitjana
aproximada de vuit actuacions cada any.

L'Esbart Albada, els artistes i la cultura local

Ens hem de transportar als anys cinquanta del
segle xx, amb les particulars circumstancies
politiques i culturals que es vivien a Catalunya,
per imaginar quée va suposar l'aparicio de I'Es-
bart Albada en el mon cultural d'una petita ciu-
tat del Ponent catala com ho era Tarrega. En
primer lloc, la creacio d'un esbart implicava la
vinculacié d'un mestre musical per a guiar els
assajos i per a dirigir la cobla durant les actu-
acions, car |'Us dels primers reproductors mag-
netofonics no es generalitzaria fins a mitjan
anys seixanta. El primer music vinculat a I'es-
bart fou Josep Serra Salabernada, membre de
la Falange. Ben aviat, Francesc Solé Pujol va
ocupar el lloc de Serra, coincidint amb l'entra-
da de Regordosa com a mestre de dansa.

Lany 1976 I’Esbart
Albada va
protagonitzar un
capitol del programa
Raices, de Televisio
Espanyola, enregistrat
un any abans en
diversos exteriors de la
ciutat de Tarrega.
Foto: Jaume Solé
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Sortida del Ball de
Gitanes del Valles,
en una representacio
a la Ciutadella

de Blaye (Franca),

el juliol de 1984.
Foto: Mar Gomez

Antoni Pamies,

director del cos
de dansa entre
19731 1997.
Foto: Jaume Solé
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Francesc Solé va ser el music que més temps es
vamantenir vinculat a 'Esbart, ja que en fou el mes-
tre musical fins a finals dels anys cinquanta, tocant
el piano durant els assajos i dirigint la cobla en di-
verses ocasions. En l'aspecte musical &s on també
es manifesta l'estreta relacio de 'Esbart Albada amb
I'Esbart Verdaguer i 'Obra del Ballet Popular. En les
sessions “de gala” (actuacions de primera magni-
tud, generalment en teatres) solia dirigir la cobla el
mestre Lluis Moreno Palli, la qual en moltes ocasi-
ons va ser la de Barcelona, cobla del Verdaguer per
excel-lencia. Aquestes vi-
sites del mestre eren
aprofitades pels mem-
bres de I'esbart per fer
copies —a ma— de parti-
tures i particel-les, per
tal de poder-les interpre-
tar en altres ocasions. A
banda d'aquesta font
privilegiada es rebien
par-ticel-les de la im-
premta Arrahona, de Sa-
badell, a la qual I'Esbart
Albada —com tants d'al-
tres esbarts—s'hi subscri-
gué per tal de mantenir
actualitzat el fons de mu-
siques de danses tradici-
onals catalanes.

L'any 1959 Francesc
Solé es desvincula de
I'Esbart per donar pas
un altre cop a Josep
Serra, qui mantindria la

seva relacié amb l'esbart fins 1964. L'Ultim mU-
sic seria Francesc Camps Calmet, qui acaba la
seva col-laboracié amb l'esbart I'any 1966, data
en que s'introduia als assajos el radiocaset. Pro-
gressivament també s'aniria eliminant la cobla
en les actuacions, la qual es reservaria cada cop
més per a actuacions excepcionals.

Per entendre més bé aquest procées hem de te-
nir en compte les circumstancies que envolten
aquest sector artistic. Els misics tenien i tenen
un reconeixement que mai han tingut els dan-
saires, fet que els ha permes sempre de cobrar
uns honoraris per la seva tasca. Aixo comporta-
va la situacio, paradoxal en part, en qué l'exis-
tencia de l'esbart proporcionava una retribucio
als misics, perd mai als dansaires. S'ha de veu-
re des d'aquesta perspectiva, doncs, la indepen-
dencia d'una entitat amateur respecte els musics
com l'alliberament d'una carrega dificil de suportar.

Tambeé fou molt important en els primers temps
la col-laboracio dels pintors locals, especialment
la de Jaume Minguell, qui va mantenir una estre-
ta col-laboracio amb l'esbart durant els primer
anys de la seva existencia. Ell fou, per exemple,
l'autor de la pintura de les cinc posicions basi-
ques de la dansa tradicional catalana que en el
moment de ser escrit aquest article encara es con-
serven sobre l'armari del vestuari de I'Esbart. Més
decisiva i visible fou la confeccio de nombrosos
decorats per a ballets concrets: un portal d'Es-
glesia per al Ball del Ciri, un paisatge costaner
per a la Triade Mallorquina, l'escalinata d'una
casa senyorial per a la Contradansa de Barcelona,
etc. Hom recorda la modernitat d'aquests deco-
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rats: tracos gruixuts, colors primaris... que ens
donen una idea de com es va popularitzar i imitar
el model Verdaguer en tants petits esbarts. Per I'Es-
bart Verdaguer, l'espectacle era tant o més impor-
tant que qualsevol altra consideracio de tipus ar-
queologic o folkloric. Illuminacio, escenografia i,
obviament, dansa, s'havien de posar al servei
d'un espectacle total, segons els parametres de
I'epoca*. Aixo va donar com a resultat una inte-
ressant confluencia d'arts i artistes diferents, so-
vintd'una qualitati modernitat indiscutibles, al ser-
vei de la dansa tradicional catalana.

En els mateixos parametres hem d'interpretar
altres accions, com la creacio de I'Himne de I'Es-
bart Albada per part d'Anton Bonastre Sanou
(1957), el disseny de I'emblema de l'esbart, fet
també als anys cinquanta per I'aficionat valencia
afincat a Tarrega Conrad Marco, i el logotip del
25e aniversari, obra de Francesc Rufes.

Aixi mateix, en col-laboracio amb altres entitats
culturals de Tarrega, l'esbart ha estat protago-
nista de dues sarsueles, genere molt popular en-
cara a finals dels anys seixanta i principis dels
setanta. Junt amb I'Orfed Nova Tarrega es va re-
presentar Los gavilanes, mentre que amb la Be-
nefica Agrupacio Teatral es va escenificar Can-
¢0 d'amor i de guerra.

Una entitat de la ciutat. La dimensio associa-
tiva de I'esbart

Un esbart és, per damunt de tot el que s'ha dit
fins ara, una entitat associativa. Els seus dansai-
res conformen un grup de persones que setmana

rera setmana es troben per assajar les danses
que despreés interpretaran en plblic. Es tracta, com
en el cas de grups similars, d'un entorn de socia-
litzacio molt important que de vegades va apare-
llada d'una relacio de molts anys amb ['entitat.

L'Esbart Albada és, en aquest sentit, un prota-
gonista privilegiat de la historia de I'associacio-
nisme targari. Fundat I'any 1952 en un context
historic i social molt diferent de I'actual, I'entitat
ha caminat per damunt de les modes, esdeve-
nint amb el pas dels anys una de les entitats
més consolidades de la ciutat. Pels seus cossos
de dansa —infantil i adults— hi han passat més
de 300 persones, 300 targarins que en un mo-
ment o altre de la seva vida han estat dansaires
d'un esbart.

Aixi és com cal veure també, doncs, el perfil de
I'Esbart Albada. Molts dels membres que n'han
format part —la majoria, m'atreviria a dir— desco-
neixen l'origen dels estudis del folklore i el signi-
ficat generic, per tant, dels esbarts dansaires.
La seva vivencia a l'esbart ha estat sempre una
vivencia relacionada amb la dansa i, paradoxal-
ment, molt poc amb el folklore en si. Per a mol-
tes persones ha estat una entitat on a més de
ballar han establert solides amistats, fet que per
si sol mostra la importancia d'aquestes entitats
en la cohesio social d'una poblacio com Tarrega.

Amb el bagatge que suposen cinquanta anys
d'activitat ininterrompuda, I'Esbart Albada es
consolida com a referent de I'associacionisme
targari i esdevé l'entitat més antiga dedicada a la
dansa tradicional catalana a les Terres de Ponent.’

Diptic de la primera
actuacio a Zulpich
(Alemanya), I'any 1985.
Malgrat els esforcos, els
esbarts dansaires no han
aconseguit trencar la
imatge unitaria que hom
té del folklore espanyol
fora de I'Estat.
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El ball de IEixid
té actualment la
consideracio de
“dansaviva”.

Es balla a la sortida de
I'ofici en honor de les
Santes Espines coincidint
amb els actes de la festa
major de maig.

Foto: Jaume Solé.

URTX @ 360

Bibliografia

ARrrTis, Pere.“L'Obra del Cangoner Popular de Catalunya”.
Revista Musical de Catalunya, num. 15, gener de 1986,
p.28-33.

Cawvo Cawvo, Lluis. Historia de la antropologia en Catalufia.
Madrid: CSIC, Departamento de Antropologia de Espaha
y América, 1997.

Cirici PeLLICER, Alexandre. “El ballet, espectacle total”. Ariel,
1949, nim 12, p. 84.

Homenatge de Catalunya a Alexandre Cirici(1914-1983).
Barcelona: Ajuntament, Universitat de Barcelona, 1984.

Notes

"Via 1 FoLeH, Joaquim. “La dansa: un simbol perdut,
0 un simbol retrobat?” L’Aveng, num. 193, juny 1995.
2 Joaquim Serra escrigué al final d’aquella epoca -i
de lasevavida-, 'any 1957, el Tractat d’instrumentacio
per a cobla, obra cabdal per a la musica d’aquest
tipus de formacio instrumental.

3El vestuari de la Moixiganga fou recollit durant una
“missi6” que membres de I'Esbart Verdaguer van
realitzar a Sitges per tal de recollir aquest entremes,
I'any 1947. El model de I'Esbart Albada és molt
semblant al del Verdaguer —i, per tant, a l'original-,
llevat d’un petit detall en la composicio de les armilles,
blanca amb flors de diversos colors en l'original
mentre que en el de I’Albada totes les flors son de
color vermell.

“El paper de I'Esbart Verdaguer, i en el seu si
d’Alexandre Cirici, en la concepcio d’aquest
“espectacle total,” encara no ha estat ben valorats.
Els paral-lelismes amb I'Esbart Albada son, pero,
evidents: Cirici va fer pintures murals a la seu del
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ViLa 1 FoLeH, Joaquim. “La dansa: un simbol perdut, o un
simbol retrobat?”. Laveng, num. 193, juny 1995, p. 20-25.

carrer Ferran de Barcelona de I'Esbart Verdaguer,
desaparegudes en 'actualitat. Els seus decorats eren
I'element de modernitat més visible de tot el projecte
Verdaguer, i la seva lluita per a aconseguir aquest
efecte fou constant durant el temps que va ser cap
del Departament de Plastica de I'Esbart, tal i com ho
demostra la documentacidé conservada d’aquella
epoca (primera meitat dels anys cinquanta del segle
xx), i com ho expressa en el seu article “El ballet,
espectacle total”, publicat a la revista Ariel'any 1949.
5Aquest article ha estat confegit fonamentalment amb
les informacions aportades per Ramon Angli, Antoni
Pamies, Josefina Pamies, Francesc Solé, Tomas
Sauret i Ton Farran. El contingut de la primera part és
fruit de les conclusions del treball de recerca realitzat
pel mateix autor sota el titol L'Esbart Verdaguer (1947-
1982): la reformulacio de la dansa tradicional catalana
en el context de la dictadura franquista, becat pel
Centre de Promocio de la Cultura Popular i Tradicional
Catalana de la Generalitat de Catalunya.



