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L'AUTOR

Presentar en Josep Minguell i Cardenyes,
persona forca coneguda, é€s una mena de go-
sadia per part meva pero, no obstant, m'hi
atreveixo. Molta gent el coneix i per a la ma-
joria possiblement és considerat una perso-
na que té el do especial de ser artista. Es
veritat, perdo em sembla una veritat massa
simplificada i romantica. Cal afegir-hi que és
artista perque, a més de les habilitats que
posseeix, es dedica plenament al treball i a
la vivencia de I'art. Ser una persona treballa-
dora i inquieta, i que practica I'art en molts i
diversos camps, des del meu punt de vista,
és el que més i millor el caracteritza. Ser ar-
tista, lluny de ser un estat de gracia o un ex-
cepcional do genétic, requereix d'un aprenen-
tatge i, per tant, d'una disciplina forca amplia
i complexa; suposa, també, deixar-se ama-
rar per intenses relacions i connotacions que,

des de I'entorn, influencien i condicionen. Ser
artista comporta, com és natural, un domini
tecnic en l'execucid de l'obra, perdo també
reclama una visio talentosa de l'art i un
posicionament critic ben solid. A aquests
dominis, en Minguell hi afegeix una dilatada
labor pedagogica en el camp de la didactica
i de I'ensenyament de l'art. Ser artista exi-
geix una actitud de permanent superacio i
una mentalitat oberta i singular per mirar de
cara, interpretar i visualitzar els simbols i les
imatges que la societat i la cultura constant-
ment transmeten, encara que molts cops de
forma contradictoria. Si I'art existeix, és per-
quée hi ha artistes capacos de vehicular
sensacions i expressar mons nous, pero tam-
bé, perque hi ha un espectador disposat a
deixar-se captivar pel sublim, per les dimen-
sions de la totalitat. En fi, ser artista és ins-
tal-lar-se en I'emocid del viure, en la recerca
constant del misteri i de la genialitat, en la
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tensio i en el desfici de I'impossible. Malgrat
que ho pugui semblar, ser artista no és cap
feina reposada ni passiva. (1)

Del seu aprenentatge pictoric no s'ha escrit
gran cosa pero, en linies generals, una de les
circumstancies que ell més valora és l'oportu-
nitat que, des de ben petit, casa seva li brinda
de viure i de practicar la pintura. Al costat del
seu pare, Jaume Minguell i Miret (1922 - 91)
el mestratge del qual el considera de gran
transcendencia, s'inicia en els aspectes més
practics i basics de la pintura, en aquells que
son propis del pintor i decorador de parets.
Aquesta fou la primera professio del seu pare,
que la compagina amb I'execucid de murals al
fresc i amb l'afeccio per la teoria i la practica

de la pintura al cavallet; ja de gran estudia
Belles Arts. El seu interés també el porta a
participar en moviments pictorics del moment
com el grup Cogul. (2)

Aquest remot i directe contacte amb els co-
lors, les olors, les textures de les parets i les
dificultats tecniques i fisiques del tipic pintor
de brotxa grossa i, a més, la preocupacio pa-
terna d'estar al dia han esdevingut de gran
rellevancia en la seva formacio i han resultat

fonamentals per a la seva vocacio. Foren anys
d'enriquiment, amb experiencies molt vitalis-
tes, que li donaren l'oportunitat de coneixer
algun d'aquells pintors d'abans, autentics
artesans, capacitats per actuar de forma to-
talment autonoma; s'espavilaven per tot i es
feien des dels colors fins als pinzells. D'ells
aprengué tecniques i I's dels materials, aixi
com la forma de muntar i treballar eficagment
en les bastides. L'esfor¢ de cada jornada li feu
aprendre un principi simple pero fonamental:
el de ser sistematic i el d'organitzar-se per a
ser efectiu en una feina que, com tantes
altres, a més de dedicar-hi esforg, s'hi invertia
diners. Des dels 13 anys, en el temps lliure, aju-
dava el seu pare en aquestes feines i li inculca
I'habit i la duresa del treball i I'esperit de recerca.

Els records d'infancia i de jovenesa acostu-
men a ser una festa per als sentits. Es mante-
nen en la memoria d'una forma molt curiosa, ja
que no son ni fixos ni inalterables sind que cada
cop que es recorden s'hi va introduint nous de-
talls i noves vivencies, que un ja creia perduts.
Possiblement és per aquesta capacitat recreati-
va que els records resulten tan enriquidors.

L'etapa de formacio escolar fou com la de tots
els nois de Tarrega i feu el batxillerat a I'Insti-
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tut. Els companys i mestres li reconeixien cer-
tes habilitats pictoriques, pero ell opina que en
I'aspecte estetic I'escola no li aporta grans va-
lors; altra cosa seria analitzar-ho des del punt
de vista huma i social. Com la majoria dels es-
tudiants del moment, es mostrava obert i inte-
ressat per un ampli ventall de possibilitats. El
motivaven les ciencies, les matematiques i la
fisica. Tenia interes per l'arquitectura pero a I'ho-
ra de la veritat, lliurement, prengué la decisid
de matricular-se a Belles Arts. Els de casa seva
li ho respectaren. Tenien prou clar que, en pren-
dre la decisio d'estudiar pintura, no triava pas
el cami més facil. Per experiencia coneixien la
duresa d'aquesta activitat per més refinada i
sublim que algu se la pugui imaginar. Tal volta
aquest és el motiu pel qual mai no s'obsessi-
onaren en la idea que el seu fill arribés a ser
un pintor titulat, fet aquest que li dona un ampli
espai de confianca i seguretat. De I'ambient de
la facultat Sant Jordi, a la segona meitat dels
70, recorda i es dol que a la seva generacio li
toca viure la permanent obsessio d'estar abo-
cada cap a l'informalisme i cap a una utopica
polititzaci6, que entre moltes altres coses pre-
tenia transformar la societat per mitja de la plas-
tica. Una consequencia d'aquella mentalitat fou
que la pintura es manifestava quasi exclusiva-
ment en format de cavallet, produida en un
estudii amb finalitat contestataria. Naturalment
aquell ambient no era gens propici per al
muralisme. Com a resultat d'aquests condicio-
nants inicia la seva trajectoria artistica utilitzant
els formats i els criteris explicats, pero ara
s'adona que malgrat l'interes que hi esmerca-
va, l'experiencia no l'acabava de satisfer.
D'exposicions de quadres n'ha realitzat moltes
i des de la perspectiva que confereix el temps
ara veu més lucidament com, en el fons, la in-
satisfaccid que experimentava era deguda a la
fredor i a la llunyania del public. La manca de
contacte i de comunicacio entre un treball que
ell havia elaborat en un taller i, llevat d'algunes
excepcions, un public espectador que majori-
tariament no s'hi sentia massa implicat ni
reflectit, l'inquietaven. El temps I'ha fet ser cada
cop més critic amb I'academicisme avantguar-

dista d'aquella facultat i ara cataloga aquella
practica pictorica, en ser excessivament
subjectiva, tancada i hermetica, com a més
propia del vell romanticisme que de la moder-
nitat. De fet l'erosio d'aquell ideal ja s'havia
iniciat al maig del 68 i a casa nostra hi arriba
plenament a inicis dels 90. Des de llavors es
pot donar per finalitzada I'omnipresencia de
les passions politiques, del predomini dels
grans principis unificadors i de la utopia revo-
lucionaria. Al seu lloc s'hi ha anat imposant,
com arreu, una mena d'escepticisme i de
desinteres per la questio col-lectiva i s'ha exhaurit
la utopia de la gran transformacio social. La
postmodernitat es manifesta molt més
globalitzadora i oberta que la mentalitat anterior.

Crec que és un simptoma prou significatiu que
en I'epoca d'estudiant es refugiés en el teatre
i en la farandula que l'envolta a causa de la
senzillesa i mediatesa d'aquesta activitat ar-
tistica, malgrat que el llenguatge del teatre i el
de la pintura son forga contrastats. El teatre li
proporciona experiencies molt satisfactories de
contacte amb el public i en 'actualitat la prac-
tica de la pintura mural li ho ha tornat a redes-
cobrir. Sempre li ha interessat tot allo que és
artistic, pero no l'art deslligat de la vida sind
aquell que s'implica en les vivencies i és una
practica molt integral d'un tot.

Paral-lelament, i amb les mateixes ganes vi-
vencials, endega una activa labor pedagogica
a I'Escola d'arts i oficis, com a professor, di-
rector i promotor d'un nou edifici i, amb I'Eugeni
Nadal a I'ajuntament, com a regidor de cultura
(1983/87) impulsant, des de I'any 1981, les fi-
res del teatre i de I'escultura al carrer que
convulsionaren la vida de la ciutat. En amb-
dos casos el protagonisme i la preeminencia
del plblic resulten prou evidents. La proximi-
tat de I'espectador, que tan dificilment s'acon-
seguia amb els quadres de cavallet degut a
I'estetica i a les actituds tancades de la moda
que el portaven a recloure's a l'estudi, li resul-
tava més facil aconseguir-la amb el teatre, amb
les festes i els espectacles civics. Mantenir-se
fidel a aquestes vivencies l'incita a iniciar el
canvi que I'ha portat a la visié global que, so-
bre la practica de I'art, professa en I'actualitat.
L'evolucio basicament ha consistit a passar de
pretendre transformar la societat a través d'una
pintura més conceptual; a fer seva la idea que
potser n'hi ha prou amb la recuperacio de l'in-
dividu. Ara valora I'art com un element més de
la vida, com una practica més integrada en la
totalitat i dirigida fonamentalment a les per-
sones. Tot plegat el porta a tenir una visié més
global de la societat, de la cultura i de la tasca
pedagogica.

A partir d'aquestes opcions, i que el teatre i
l'escultura es projectaven bé al carrer, ana ver-



tebrant i madurant la idea que també es podia
fer quelcom similar amb la pintura mural. S'ha
adonat que en pintar murals se li permetia re-
cuperar aquelles sensacions viscudes a casa
seva i tornava a sentir de prop l'escalf de
I'espectador en els espais publics. Amb aquest
bagatge assumi el repte d'iniciar I'aventura
d'estructurar i adaptar la seva pintura mural a
la modernitat. Creu que el muralisme té capa-
citat d'estar present en els espais vitals i
emblematics de la societat. Aquesta filosofia
I'aplica intencionadament, per primer cop, en
les pintures murals de l'església de Cellers, al
Pallars Jussa. Com a experiencia fou contundent
ja que el recondui als inicis i, segons confessio
seva, &s un dels moments on més ha sentit la
manca del pare, que era un afal.lerat defensor
de la pintura mural, i I'enyor més gran que li que-
da és que mai no I'haura pogut veure, instal-lat
ell sol, en una bastida pintant un mural.

L'ESPAI

L'actual conjunt de I'Ateneu, com a realitat cons-
tructiva, no és unitari sind que és fruit d'un llarg
procés, que venia de més lluny, i que es reinicia
I'any 1919. En haver arribat fins als nostres dies
el que ens demostra és que la Societat Ateneu
ha posseit alguns valors capitals per a subsistir
als alts i baixos d'un periode tan llarg de temps.
Aquests valors crec que bé podrien ser el d'ha-
ver proporcionat un servei a la poblacié en cada

circumstancia i en cada moment i el d'haver-se
adaptat a les diferents innovacions i conjuntures
que ha viscut la ciutat.

La curta nota historica que ressenyo I'extrec
del resum que l'antic arxiver, Josep M?
Segarra, feu amb motiu del cinquante aniver-
sari de la creacio de la Societat Ateneu, insti-
tucib que ell mateix valora i cataloga positiva-
ment en remarcar que havia representat un
esperit vital, dinamic i generos per a Tarrega.

Aquesta institucid, amb manifestos ideals de
propagar la cultura, les belles arts, el civisme
i “el sano esparcimento”, sorgi el setembre de
1919. La primera acciod de la Junta fou com-
prar la casa, el teatre —necessitat d'urgents
reformes— i els espais propers, ubicats en la
placa del Carme, nUmero 9, espais que havi-
en estat ocupats per I'extingit Patronat Sant
Jordi. La Societat Ateneu, formada basicament
per comerciants i industrials, des dels inicis
mostra les seves preferencies per la musica,
el teatre, la dansa i la fotografia perd en la pro-
mocio civica i cultural targarina no estava sola,
sind que tenia altres competidores com
Thespis, dedicada al teatre.

L'any 1923 s'inaugura, en el que és l'edifici
actual, “una sala amb butaques, palcos i pla-
tea”. A la seva funci6 originaria d'utilitzar-la com
a teatre s'hi afegi, a causa de les exigencies
de la modernitat, la de fer-la servir també com
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a sala de projeccions cinematografiques. Du-
rant un llarg periode de temps aquestes dues
funcions convisqueren ordenadament. La mo-
dalitat de cohabitacio més estesa fou la de pro-
jectar pel-licules durant els entreactes de les
representacions teatrals.

Les obres que donaren lloc al vestibul, on s'ubi-
quen les pintures murals d'en Minguell, s'inici-
aren l'any 1946. Foren motivades “ pel pobre
espectacle que es produeix, en dies d'hivern,
de pluja o de mal temps, durant els entreactes
del cinema i del teatre. La gent, en no dispo-
sar d'un lloc adequat, s'han d'atapeir al cafe.
Per aquest motiu es proposa la construccio
d'un vestibul com tambg I'arranjament dels jar-
dins, molt sovint enfangats.” Hi ha constancia
que a l'abril de 1947 es treballava en la cons-
truccio d'aquest espai de relacio social, pero
no conec cap informacio escrita de quan fina-
litzaren les obres.

Es poca la documentaci6é que he manejat, pero
dedueixo que posteriorment, a I'any 1950, la
sala d'espectacles juntament amb el halld'en-
trada foren conjuntament remodelats i m'han
comentat que a inicis dels anys 90 l'arquitecte
cerveri, Joan Gangolells, dissenya l'actual fa-
cana amb el cancell de vidre i d'alumini que

separa la zona ajardinada del vestibul. Final-
ment, a les acaballes de 1998, s'encomana
I'obra pictorica d'aquest espai que s'inaugura
el 12 de maig de I'any seguent.

Per tot aquest conjunt d'intervencions, total-
ment deslligades, I'espai on s'havien d'ubicar
els murals resultava for¢ca complicat. La vidrie-
ra de la porta principal, les diferents obertures
que hi ha a les parets laterals, les portes per
accedir a la platea, I'escala d'accés a l'altell,
que dona pas a I'amfiteatre, i sobretot la bal-
conada de pas, marquen i condicionen
moltissim la visual del hall i comporten serio-
sos inconvenients plastics. El sostre ho
acabava de complicar amb la motllura que I'em-
marca pero sobretot amb la forga i la potencia
de la motllura circular central, d'aire noucen-
tista, que ubicava els punts de llum. Tot plegat
donava un espai molt desestructurat i trinxat;
una seriosa dificultat per a qualsevol muralista.

Procurar lligar el maxim possible totes les an-
teriors intervencions o mirar d'introduir una
certa coherencia a partir de l'accio pictorica
fou la primera questio que Josep Minguell es
planteja i aviat tingué clara. Els murals podien
imprimir i establir una certa ordenacio i equili-
bri a aquest espai.

Després dels treballs previs de presa de
mesures i els de reflexio cercant solucions ido-
nies per a un indret tan poc unitari, l'autor
procedi a classificar cada un dels espais. El
sostre és una superficie molt definida i centra-
da, com he dit, per una potent motllura
circular d'estuc. En ser un fals sostre, pero
sobretot perque esta fet de guix i de canya,
impossibilita aplicar-hi la tecnica de la pintura
al fresc. Les parets laterals son solides i bo-
nes pero, per les diferents intervencions i
actuacions que han suportat, no mantenien un
nivell i un pla regular i calia allisar i uniformitzar
la superficie. Les diferents portes que donen
accés a altres dependencies també represen-
ten un inconvenient. Malgrat aixo, els panys
de paret laterals eren els més sencers, ja que
els altres dos presenten problemes de defini-
cio. Les portes d'accés al teatre es mengen
bona part de la paret frontal i el cancell fa el
mateix i condiciona la part més interessant i
vistosa de la paret d'entrada.

Per tots aquests inconvenients sembla que la
forma més adequada era la de dissenyar, per
la part superior una mena de fris 0 corona
mural i deixar els baixos i la part inferior sense
decoracid mural. Aquest fris no podia ser con-
tinu, sobretot perque les dues portes del galli-
ner interrompen fortament els espais buits més
valids per a ser pintats. Els diferents murals, a
més, s'haguera d'ubicar a una l'algada consi-
derable si es volia compensar i salvar la visu-



al; ja que l'altura de la barana i de la vidriera
del cancell aixi ho exigien. També l'escala i la
barana lateral obligaven a fer un fris irregular
en la paret de I'arrambador.

Un cop pintats els murals, la realitat material i
visual del vestibul ha canviat ostensiblement
perd encara no es pot donar per finalitzada i
resolta. Hi caldria una segona fase de resolu-
cio intentant adequar millor els baixos per
aconseguir donar més entitat a tot el conjunt.
De moment, el que hi ha, resulta acceptable
per fer la funcio que se li demana.

Arribats a aquest punt voldria recordar que el
concepte d'espai és molt més ampli del que
aqui he tractat. Quasi I'he reduit a la questio
arquitectonica com a condicionant de la pintu-
ra. En el camp de l'art la definicié de I'espai se
situa en un fet inquestionable per a un mura-
lista, per a un pintor... per a tot creatiu: el veri-
table espai és el buit; el buit que hi ha entre les
linies de la quotidianeitat, el que hi ha en la
interpretacio de la realitat i de les vivencies i
en la blancor i en la soledat del suport. (3)

L'OBRA

La finalitat d'aquest opuscle és col-laborar en
la difusio i promoci6 del coneixement d'aques-
ta obra mural, situada en un lloc prou emble-
matic i concorregut pels targarins. Procurar ex-
plicar, a aquella gent que s'hi vulgui apropar i
descobrir els sentiments i les interpretacions
de l'autor, amb un llenguatge directe i el més
entenedor possible, és la fita que m'he proposat.

Considero que seria una llastima que els
conciutadants no tinguessin I'oportunitat de
coneixer amb més detall les motivacions basi-
ques d'aquesta obra, que pel fet de ser actual
no ha de renunciar a la funcio representativa
que els conjunts murals normalment han tin-
gut. | el que encara seria pitjor €s que els tar-
garins del canvi de mil-lenni no s'hi sentissin
una mica reflectits i identificats. En Minguell,
com a muralista, s'ha preocupat molt per la
projeccio cap al futur de la contemporaneitat
de les obres, ja que en estar ubicades en llocs
publics sén les que, de ben segur, ens repre-
sentaran en l'esdevenidor. Ell considera que,
no actuar amb aquesta amplitud de mira, re-
presentaria un empobriment o una deplorable
forma d'autodesconeixe-ment de la nostra epo-
ca. Aquestes raons, les de representar una
cultura i una forma de viure concretes que la
creativitat d'un artista ha estat capa¢ de visu-
alitzar i comunicar, son prou valides per creure
en la conveniencia i necessitat de coneixer-
les. Tot aprofundiment en el coneixement d'una
obra sempre reporta un enriquiment per part
de l'espectador i, per tant, el capacita per fer
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unes valoracions més amplies i solides. Aquest
tipus d'obra, que intenta situar I'esperit per da-
munt de la materialitat, ens explica amb molta
més profunditat del que ens creiem, o que al
primer cop d'ull ens sembla, els subtils lligams
i les relacions culturals que es donen entre les
persones coetanies, les que conviuen en la ma-
teixa societat. (4)

ANTECEDENTS

Els murs i les parets son suports pictorics que
la humanitat ha fet servir des de I'antiguitat.

Espais del vestibul
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En totes les civilitzacions i cultures passades
trobem exemples o noticies de la seva utilitza-
cio. Hi ha hagut moments que la pintura mural
ha servit per adoctrinar i alligonar a un public
illetrat i credul. Altres moments, les grans com-
posicions murals han servit solament per a
mostrar la preeminéncia, riquesa o poder dels
seus propietaris o d'aquells que se les han
apropiades.

Del que he dit es pot deduir que la pintura mural
no és una practica autonoma i aillada sind que
esta en funcib de l'arquitectura i contribueix a
reforcar-la, a ordenar-la i a proporcionar-la pero
tambeé ajuda a configurar espais i a aportar con-
tinguts. Per a en Minguell el muralisme, per

aquesta capacitat de configurar nous espais
visuals i simbolics, no &s només un antic i no-
ble procediment artistic sinb una mena d'ideo-
logia que a la vegada acompleix una funcio
social; funcid aquesta que no només es dona
quan s'ha finalitzat I'obra, sind tambeé, durant
el procés de disseny i d'execucio ja que el pu-
blic s'hi pot implicar i participar.

Aqui no pretenc fer un repas general de la pin-
tura mural, ni tampoc presentar les obres con-
siderades millors o més reeixides. Deixant de
banda la nombrosissima pintura mural religio-
sa, el que pretenc simplement és mostrar al-
guns exemples de murals d'utilitzacio publica
com aquests de I'Ateneu que, en situacions i
moments diferents, han tingut una funcio ex-
plicativa per a una societat o una col-lectivitat.

Murals en edificis publics

En aquest apartat relaciono alguns autors i mu-
rals importants que han aportat elements de
cohesib a una societat i testimonien les viven-
cies d'una epoca.

Ambrogio Lorenzetti, muralista del tres-cents
italia, pictoricament representa un interessant
moment cultural del realisme medieval. Entre
els anys 1337/39, a la Sala dels Nou del Palau
public de Siena, hi pinta un fresc on s'hi repre-
sentava el cicle de les “Al-legories i efectes del
bon i del mal govern”. Amb certes nostalgies
dels classics i amb un profund ideal &tic, religios
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i didactic hi representa una imatge palpitant
dels aspectes d'una ciutat creixent; o els d'una
altra assolada per les lluites i les bandositats.
Totes les imatges i les figures havien sortit de
les observacions de l'autor i es tractava d'ad-
vertencies politiques i civiques que es propo-
saven a la reflexid del public.

Un altre autor interessant i més modern és el
mexica Diego Rivera (1886/1957) que, tant des
del punt de vista artistic com de l'ideologic, és
un dels representants exquisits del muralisme.

Ell tingué molt clar i actua en consequeéncia,
que la pintura mural superava la de cavallet,
principalment en abast popular i en difusio i
acceptacio. El conjunt més gruixut de la seva
obra mural representa un compendi il-lustrat
de la visid marxista que ell tenia de la historia
i especialment de la historia de Mexic. Pinta
fins a un total de 16 grans murals que es po-
den considerar importants. Un dels més inte-
ressants és el que féu I'any 1935 a l'escala del
Palau Nacional de Mexic on s'hi representen
els fets més crucials de la revolucid mexicana
d'inicis del segle XX. De Franca sempre he
considerat interessant la figura de Robert
Delaunay (1885/1941). Amb motiu de I'Expo-
sicio Universal de Paris de I'any 1937 (fou, tam-

bé, un moment molt remarcable de I'art espa-
nyol; el Pavelld de la Republica aplega junts
Sert, Lacasa, Picasso, Miro, Julio Gonzalez,
Calder i altres) aquest pintor amb Sonia, la
seva companya, i altres 50 pintors que s'hi
afegiren, dissenya, com un himne alegre a la
modernitat, la decoracid pictorica dels 2700
metres quadrats de paret que ocupaven els
diferents estands francesos. El Palau de l'aire,
que n'ocupava 750, potser era el més vistos.
Tot el conjunt era un joc de cercles acolorits,
sense perspectiva lineal pero d'efectes visu-
als dinamics. Els avions suspesos a l'aire, en-
voltats de grans cercles uns cromatics i altres
transparents, complementaven la il-lusio de les
evolucions aeries i de la modernitat. Clarament
es pretenia manifestar la sintonia amb la soci-
etat cientifica i tecnica del moment.

L'aragonés Antonio Saura (1930/98), artista
aclaparat per I'angoixa del franquisme, s'ha-
via distingit per una obra feta amb una paleta
ostentosament restringida de colors (marro,
negre i blanc). Sempre es nega a emprar el
gestualisme abstracte com a metode, malgrat
que la seva obra pictorica, com tothom sap,
participa de certs esquemes geometrics i lini-
es gestuals que son els que li donen
contundencia.



L'any 1988, amb el titol “Elegia”, pinta un mu-
ral al sostre del vestibul del nou edifici de la
Diputaci6 d'Osca, ciutat on havia nascut. A di-
ferencia del que havia estat la seva obra, i dei-
xant de banda tota agressivitat o denincia, en
aquest moment es deixa portar pel color i per
la retorica del fet decoratiu i ondulant. En can-
vi, qui no modifica cap mica el seu llenguatge
en fer un mural fou el rus Marc Chagall (1887-
1985). Pintor alegre, optimista, amic de tot allo
il-logic i lliure de prejudicis decora amb una ex-
plosio de color i d'imatges un dels espais més
simbolics de Paris: I'any 1964, per encarrec
del ministre A. Malreaux emplena, amb espe-
rit de fantasia aeria i colors vibrants, el cel ras
vuitcentista de 'Opera. El tema fou el teatre
de tots els temps i féu servir una gran varietat
de personatges i d'idees que en forma d'una
gegantina roda del temps sorgeixen de la viva
i refrescant imaginacié d'aquest artista. Pos-
teriorment, i relacionat amb el moén del te-
atre, lI'any 1966 realitza dos panells de mides
col-losals per al Lincoln Center de Nova York.

Murals de l'autor en espais publics
Si algu té interes en coneixer i seguir l'obra

mural d'en Josep Minguell, anterior a aquesta
del vestibul, ha de recorrer una part de la geo-

grafia de ponent. El primer d'aquests llocs és
l'esglesia de sant Joan Baptista de Cellers, al
Pallars Jussa. Es tracta d'una antiga esglesio-
la rehabilitada, segons la clau de I'arcada, I'any
1698. L'estiu de 1995 pinta els 120 metres qua-
drats de l'interior amb I'antiquissima tecnica del
fresc. El tema de la decoraci6 era doble: I'op-
cio cristiana de la vida a partir del treball que
dignifica la persona. D'aquesta primera accio
el sedui la convivencia i la predisposicido co-
municativa de la gent del poble, fet que li con-
firma la idea que la practica del muralisme era
una accio6 valida no solament pel fet de renovar

Sostre: les arrels

Detall del sostre i

mural de la ciutat
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una tecnica i uns espais, sind que també es-
devenia un element renovador per ell mateix i
per la pintura. Per aquests motius, i en pre-
sencia del conseller de cultura, el 29/10/1995
llegi el “Manifest de Cellers”. (5)

A l'esglesia del Santissim de I'Espluga Calba
inicia I'1 d'agost de 1996 un gran mural que
finalitza el 13/11/96. El conjunt de les pintures
és de 300 metres quadrats i el tema és el de
les benaurances i com a referent de fons s'hi
palpa el misticisme de I'obra poetica de sant
Joan de la Creu. Aquest mural, ultra ser un
homenatge a les pintures d'una capella lateral
sota 'advocacio de sant Francesc, obra del seu
pare, consolida el retorn a la dimensid més
social de la pintura. El color, les formes, els
volums... plasticament tot esta inspirat en la
forca de la llum i fa servir el paisatge garri-
guenc per a que l'espectador descobreixi
millor els arguments pictorics. La visita pot con-
tinuar a la seu del diari “Segre”. A I'escala
d'accés de la redaccid hi pinta, entre el 24 de
marg i el 6 d'abril de 1997, un mural en com-
memoracio del 15&. aniversari del diari. El tema
el centra en la creativitat plastica a partir de
I'element més primari i essencial que és el buit.
El mural seglient fou per a decorar el passa-
dis de la biblioteca que la facultat de medicina
té a I'Hospital provincial de Lleida. Aquesta
obra la pinta I'abril de 1998, amb motiu del 700
aniversari de la UdL. Té 26 metres i una es-
tructura totalment allargada. El tema mostra

alguns dels vincles que es poden arribar a
establir entre el mon de l'art i la practica de la
medicina. En aquest cas com a referent ha fet
servir I'obra manuscrita del metge lleidata
Jaume d'Agramunt (s. XIV) “Regiment de pre-
servacio de la pestilencia.”

Amb anterioritat a aquestes obres, que mos-
tren gran quantitat de vincles d'unio, havia pin-
tat un mural a la biblioteca de Bellpuig on
interpreta aspectes de la ciutat i el seu entorn
com sbn la seva ubicacio entre turons, la llum i
els ametllers florits, i un altre mural al vestibul
del col-legi d'arquitectes tecnics de Lleida sobre
la construcci6 visual com a tematica principal.

DEL PROJECTE AL MUR

L'analisi del procés, des de l'inici d'un mural
fins la seva finalitzacio, permet comprovar i
seguir la forma de treballar i ajuda a verificar
el funcionament intern de I'obra. En linies ge-
nerals s'ha d'acceptar, com a valid, que I'apli-
cacio rigida d'una metodologia no és la forma
més comuna de treballar en el mon artistic sind
que l'adaptabilitat &s un dels valors principals
que l'artista té en compte. Aixo és aixi perque
tot creatiu plastic sovint es veu obligat que l'ins-
tintil'experiencia precedeixin la rab mentre que
altres vegades succeeix a l'inrevés.

L'esquema del procés aplicat als murals del



vestibul de I'Ateneu consta dels seguents
passos:
1- la contractacio, reflexio i determinacio
de la tematica i de la composicio.
2- estudis preparatoris dels bocets i
dels esbossos
3- trasllat a la paret i execucid de I'obra

La contractacio

En la contractaci6 d'obres d'art, historicament,
son forca variats els punt de vista i les motiva-
cions que es tenen en compte, perd un dels
principis més importants sempre ha estat el
de l'especificacio de la tematica a pintar. Si en
altres temps aixo es feia amb un detallisme
quasi inquisidor, des del segle XIX, aquesta
interferencia ha anat minvant a favor de la lli-
bertat i de les aportacions i propostes particu-
lars que pot fer I'artista. En bona mesura, amb
aquesta llicencia, el que es pretén és manifes-
tar, per part del contractant, la predisposicio a
deixar-se enlluernar per les originals aportaci-
ons que pugui fer l'artista.

Al desembre de 1998, Joan Lluis Tous, regi-
dor de cultura de I'ajuntament de Tarrega, en-
comana a Josep Minguell la realitzacio d'un
mural per al vestibul de I'Ateneu i es preocupa
de fer-ne el seguiment. Un cop rebut I'encar-
rec, amb celeritat treballa els bocets per aco-
tar el tema, que molt aviat decidi que havia de
ser la creativitat artistica, centrant-la en el mon

de la pintura i del teatre, mons que li son molt
propis i propers i que tampoc no son aliens a
la ciutat de Tarrega. A continuacio es posa a
treballar en la recerca d'imatges, projectant i
preparant esbossos. (6)

Els esbossos i els bocets

Rebut I'encarrec tingué uns dies per a madu-
rar i dissenyar diferents propostes. Aquest
periode esdevé del tot necessari ja que dona
un cert distanciament i possibilita que I'em-
branzida inicial s'atenui. En una persona com
en Minguell la tematica elegida podia ser trac-
tada amb molt d'apassionament i, en canvi, a
causa d'aquest periode d'assossec el resultat
és forca compensat.

El sentit d'equilibri que hi aplica es manifesta
principalment en el predomini d'una distribu-
cio horitzontal i especial calmositat que es pot
constatar en tots els murals. Els esbossos, que
son les primeres formes i composicions que
es cerquen per a realitzar una obra, s'acostu-
men a fer, per questio de rapidesai utilitat, amb
llapis i color, i molt poques vegades amb la
tecnica que després es treballara; en aquest
cas hauria estat la del fresc. Detall, aquest,
que a I'hora de valorar els esbossos és ne-
cessari tenir en compte ja que és molt diferent
expressar-se amb uns mitjans tecnics grafics
0 amb altres de color. Els secrets i les possibi-
litats expressives d'uns o altres son ben dife-

Les muses de I'Helico.

(Mural al fresc)
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rents, i els resultats visuals, com és natural,
tambe.

Per les raons exposades, en els esbossos hi
predomina el dibuix, que en ser menys elabo-
rat, pot semblar que esta subordinat a la pin-
tura, i en el cas que analitzem és bastant cert
ja que l'autor considera que la pintura li dona
més autonomia i la valora més adequada per
a expressar-se. Revisant els diferents esbos-
sos s'hi constata, com he dit, un predomini
basic de les linies, organitzades a partir de
grans eixos geometrics, que a poc a poc es
van precisant en dibuixos i imatges; algunes
es mantenen, altres es transformen i moltes
desapareixen.

El procés consisteix a reduir i simplificar les
formes fins aconseguir signes essencials. En
aquest estadi I'obra, que es mostra en els es-
bossos, és oberta i és una sintesi no massa
figurativa i construida a partir d'elements con-
crets.

La fase de preparacio de bocets i esbossos
previs dura des del mes de desembre de 1998
fins al febrer de I'any seguent. | entre el marg i
I'abril de 1999 tot el projecte es trasllada al mur.

L'execucio de I'obra

En pintar al fresc, quan es realitza una obra
de certa envergadura, el que cal tenir clar des
de l'inici és el programa iconografic i els ele-
ments compositius i els estructurals, ja que
s'hauran d'anar executant fragmentariament
perd sense perdre la visio global.

El muntatge, la situacio i la distribucio de les
bastides, per molt primaries que siguin o pu-
guin semblar, esdevenen elements basics a
I'hora d'iniciar un mural. Es pel fet que elles
condicionen i marquen els espais on s'ha de
treballar. Per aixo quan es fa el muntatge de la
bastida s'ha de tenir una idea clara, encara que
no definitiva, de com ha d'ésser l'obra final. La
pintura al fresc és lenta, laboriosa i de llarga
durada i es necessita forca tecnica i experien-
cia si es volen superar els dos metres quadrats
per jornada, que és el que normalment es fa.
Si el més elemental, les bastides, no es deixa
ben solucionat es pot multiplicar inttilment la
feina.

Una altra qliestio important és que el pintor ha
de tenir perfectament memoritzats la distribu-
cid i el pla general del contingut. Hem de tenir
en compte que la composicio final i definitiva
depen, en bona mesura, de les troballes i
genialitats que l'artista, durant el procés d'exe-
cucio, anira descobrint, aixi com també de I'ac-
titud de saber sacrificar, quan cal, certes
concepcions estetiques o certs detalls i, quan

cal, saber renunciar a certes idees previes. Les
rectificacions del bocet, durant I'execucio del
mural, son molt usuals i lluny de ser mostres
d'indecisid, esdevenen elements molt positius
i creatius. Altra questio que s'ha de tenir en
compte, abans de pintar un mural, és la trans-
cendencia que té el bon coneixement de I'en-
torn i de totes les singularitats del lloc on s'han
d'ubicar les pintures.

Els estudis previs acostumen a contenir solu-
cions immediates i concretes de l'obra pictori-
ca. Aquesta circumstancia, en els murals de
I'Ateneu, no és del tot aplicable ja que moltes
imatges i simbols s'han de cercar en obres i
en murals fets amb anterioritat i que he rela-
cionat.

Per iniciar materialment un fresc, en primer lloc,
cal preparar el mur o la paret amb diferents
capes d'arena i calg. En les capes més super-
ficials s'incrementa la concentracid de calg,
cosa que proporciona mes suavitat a la super-
ficie. La darrera capa, la que es recobrira amb
els pigments o colors, és formada, a parts
iguals, d'arena fina de marbre i de calg, i
aquest arrebossat, per pintar-lo, s'ha de man-
tenir humit; i és d'aquesta circumstancia d'on
surt la denominacio de pintura al fresc.

El mecanisme explicat ens pot portar a pen-
sar que hi ha una ruptura o una relacioé sola-
ment basica i superficial entre el que es plani-
fica i el que s'executa; ja que es pot dir que
durant el procés d'execuci6 gairebé es torna a
reiniciar una mica tot el cami previst en els
bocets. El pas del disseny al mur només s'ex-
plica per l'accio combinada entre la imagina-
cio creativa i el pragmatisme professional de
I'artista, capac¢ de modificar, d'unir i de re-situ-
ar tot el que se li planteja de nou en el moment
de I'execucio. Pot semblar que és una accio
eminentment improvisada i no és ben bé aixi.
D'improvisacio, n'hi ha, pero només fins a un
cert punt. Per exemple: es pot improvisar en el
color, en la seva aplicacio i en la potencia...
perd no es pot improvisar en les textures, en
la intensitat de les pinzellades ni en les imat-
ges. Per actuar de forma reeixida en aquests
espais d'improvisacio fa falta una bona mica
d'atreviment. Cal tenir agilitat, decisi6 i també
pautes molt clares. S'ha de saber compaginar
entre la visid general de I'obra i la part que
t'imposes executar cada dia, que de cap
manera es pot deslligar de la globalitat. Les
imatges mostren entitats diferents si es miren
ailladament al moment de pintar-les o dins el
context general. Molts cops succeeix que un
espectador en veure certes pinzellades o imat-
ges soles li semblen exagerades o de poca
valua, perd quan posteriorment les veu dins
tot el conjunt canvia totalment d'opinio. Tota
aquesta improvisacio, en la pintura al fresc,



exigeix a l'autor un intens esfor¢ mental sinte-
titzador i una potent memoria visual. Pero
aquesta responsabilitat de solucionar proble-
mes sobre la marxa confereix a lI'obra una fres-
cor en l'expressio i en el gest que li fa respirar
llibertat i serenor.

La fase d'execucio, per les llargues jornades
que obliguen a un lliurament total i absolut, fi-
sicament és la més dura, pero la del disseny
previ i la de les rectificacions és la més feixu-
ga i laboriosa perqué la decisio improvisada,
comporta un patiment i un vertigen interiors que
condicionen fortament, pero que lluny de ser
negatiu té la qualitat de reflectir la sinceritat
amb que s'ha treballat i el lliurament amb que
s'ha enfrontat I'obra.

ASPECTES FORMALS

Tots els aspectes analitzables d'una obra ens
apropen a la seva comprensio, pero possible-
ment els aspectes formals, en ser més sensi-
bles i sensuals que tots els altres, son els que
resulten més atractius per a I'espectador.

El color és I'element més visual de la pintura.
En els murals de I'Ateneu hi ha un predomini,
una extensa gamma i una especial utilitzacio
dels colors terrosos i ocres, aplicats amb fei-
xo0s de pinzellades. Aquests colors normalment
donen una gran sobrietat i economia, i al fresc
resulten molt lluminosos. Son records d'infan-
cia que, com ja he comentat, poden esdevenir
molt intensos, fins al punt d'engrescar i portar
al trasbals. Estan basats i se sustenten en el
contrast del paisatge, la llum, la terrailes imat-
ges que hi ha en el record de l'artista, que
visque molt de prop els canvis estacionals.
Recorda amb fruicioé quan el carrer de les Pi-
ques era un carrer de pagesos i estava obert a
les muralles i als camps de blat i a les vinyes, i
en aquelles vivencies del jove Minguell s'ha de
cercar el sentit subjectiu dels colors i d'alguns
paisatges que fa servir en aquests murals. Els
relaciona, per a una intensa sensacio, amb la
forca interna de la terra i els reparteix en am-
plies zones i capes d'una forma molt efectista.

La pintura al fresc historicament ha fet servir
pigments minerals naturals i, també per aixo,
en aquest mural de Tarrega ha procurat utilit-
zar els colors més paisatgistics de I'Urgell de
seca. (7)

El dibuix considero que és un dels recursos
solids de que disposa en Minguell. He presen-
ciat la magica evoluci6 d'algunes linies sorgi-
des de les seves mans. La capacitat de
suggestio que té la linia, ell mateix, més d'un
cop m'ha confessat que I'entusiasma. El dibuix
és el resultat d'un gest de coordinacié, molt

simple perd complex, entre la ma i el pensa-
ment i aquesta accib tan immediata i automa-
tica esdevé una impressionant genialitat en
mans d'un dibuixant.

Al mural, el dibuix i la linia es sobreposen a
les taques de color i esdevenen elements di-
namics que son d'un gran ajut en la percepcid
perque tenen la capacitat de situar-te i seduir-
te, de crear unritme, de relacionar-te amb I'ar-
quitectura, etc. Bona part de la clau del mural
esta en el dibuix i en la geometria. Fragils pero
vibrants tracos negres, en un espai sense mas-
sa profunditat i on predomina una atmosfera
densa i dinamica que embolcalla i desdibuixa
les figures, defineixen les formes en l'espai. El
dibuix, com a recurs pictoric, on esdevé més
evident i intens és en el sostre, que per les
seves caracteristiques particulars impossibili-
ta practicar-hi la pintura al fresc. (8)

Les formes organicistes, aquelles que fan la
sensacio de ser una forga fluent, que emana
del dibuix, son for¢a tipiques del periode mu-
ralista de I'autor. En la seva etapa de pintura
al cavallet les formes que emprava eren més
definides i les imatges estaven fortament es-
tructurades per les linies. El canvi pot ser de-
gut, o esta condicionat, pel fet que les linies,
hipoteticament rectes de l'arquitectura, tenen
molta forca i és necessari superar-les amb al-
tres mitjans. Un bon cami per aconseguir-ho
és l'utilitzacio de linies o tracos gestuals i de
formes ondulants que evidencien la presencia
de lavida i de la personalitat de I'autor. Aquest
contrast entre el vitalisme de la pintura i la ri-
gidesa de I'arquitectura en persones, deguda-
ment sensibilitzades, produeix sensacions ben
satisfactories. Pot servir d'exemple el conjunt
de portes dibuixades en el mural lateral es-
querre. En la ubicaci6 no segueixen ni linies
horitzontals ni verticals rigides sind que estan
situades de forma que contrastin amb les lini-
es rectes de forca de l'edifici. Aquest simple
detall confereix una certa dinamica propia. El
gestualisme i la distorsio, sense arribar a radi-
calismes, son dels trets més constants en obra
recent de l'autor que ha guanyat molt en
expressivitat.

Pel que fa la composicid, com he dit, al vesti-
bul de I'Ateneu hi havia, a més d'una arquitec-
tura condicionadora de I'ambient i de la visio,
uns espais irregulars i desordenats i calia
donar-hi una resposta. S'imposava establir-hi
relacions visuals a partir de la tematica i del
color. Aquesta recerca de relacions entre els
diferents murals, la definicio de les parts i la dis-
tribucio dels volums, és l'essencia de la compo-
sicio i ajuda a identificar millor les forces que in-
tegren una obra plastica. Ja he comentat que
globalment aquests murals ens transmeten una
composicid equilibrada, pero en fixar-nos-hi
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bé comprovem que aix0d s'aconsegueix a base
d'establir potents contrastos entre les figures,
les formes i els colors, per aixi resultar més
expressius i emotius. Es el cas de la potent i
desnaturalitzada baluerna multicolor de la pa-
ret lateral dreta que conté dins el seu caos tot
el potencial creatiu de l'artista. A més d'ele-
ments expressius, com aquest, no hi manquen
exemples de geometria, que normalment pro-
porciona harmonia i equilibri estatic. La distri-
bucidé geometrica, on millor s'evidencia, és en
els bocets de mida natural que s'han fet servir
per traslladar les imatges al mur. En I'obra real
la geometria no es cridanera, ni manifesta, sind
gue es manté latent i ha servit, com escrivi al
s. XIV Cennini, per a que “l'acte de pintar sigui
una simbiosi entre teoria i practica i per a que
organitzi i ordeni I'espai, les formes i la distri-
bucio de les jornades pictoriques”.

Hi ha també altres realitats que son subtils de
captar, com per exemple les proporcions.
Aquests elements també acostumen a passar
bastant desapercebuts pero resulten fonamen-
tals. Fent una comparacié amb la misica po-
dem dir que les proporcions actuen com el rit-
me en una canco. Es troba sempre al fons com
acompanyant de la melodia. En pintura succe-
eix una cosa similar. El color i la linia es cor-
respondrien a la descripcio i als moviments
ondulants de la melodia, mentre que la pre-
sencia de les proporcions, o relacions entre
les diferents parts, es correspondria als tons i
percusions musicals de fons.

Com he explicat, i per les condicions materi-
als dels suports, s'han fet servir dues tecni-
ques per a executar els murals del vestibul de
I'Ateneu.

El conjunt més important, els murals de la pa-
ret, s'ha pintat amb la tecnica del fresc. Aquest
antiquissim procediment es basa en la carbo-
natacio de la calg que proporciona una gran
consistencia al suport i dona I'adherencia del
color-pigment. El procés és el seguent: la pe-
dra calcaria cuita al forn dona origen a I'oxid
de calci, conegut amb el nom de calg viva. Si
s'amara amb aigua produeix la pasta d'hidro-
xid de calci o calg apagada. Amb aquesta pas-
ta i sorres de diversa naturalesa s'elaboren les
diferents capes que donaran gruix al suport
pictoric. L'hidroxid de calci, en contacte amb
I'atmosfera, retorna a I'antiga forma de carbo-
nat de calci que és la pedra calcaria. Si s'apli-
quen els colors o pigments, dissolts en aigua,
sobre els morters de calg humits, els pigments,
historicament d'origen mineral natural, queden
fixats en transformar-se la capa de sorra i calg
en carbonat de calci i dona com a resultat una
pintura altament resistent, neta, intensa, llu-
minosa, transparent i de penetracio profunda
en la paret.

L'altra tecnica que s'ha fet servir la podriem
denominar del dibuix amb carbonet i &és molt
més simple. Les caracteristiques fisiques del
sostre feren necessari pintar-lo amb aquest
procediment grafic fet a partir d'un dibuix rea-
litzat amb carbd sobre el guix. Posteriorment,
amb acrilic molt diluit i amb un tractament de
veladures en el fons de les formes, es fixa el
dibuix a la superficie.

ANALISI SIGNIFICATIVA

No soc el primer en dir-ho pero I'evolucio de
l'obra mural d'en Minguell, en alguns aspec-
tes, cada cop es fa més propera i similar a la
dels muralistes mexicans. El cami que ha pres
no es pot considerar una simple accio conser-
vadora o testimonial de recuperar un passat
sind que és una opcid molt personal, actual i
avantguardista. Promou una nova alternativa
pictorica que consisteix a extreure de I'art con-
temporani aquells elements que la gent millor
entén i, amb la seva novedosa i personal ico-
nografia, vol transmetre valors de frescor,
vitalitat i optimisme. No fa una pintura enigma-
tica, ni des del punt de vista tecnic ni de
l'interpretatiu. Procura, com he dit, emprar un
llenguatge grafic modern i entenedor i s'es-
forca a establir una comunicacio i un dialeg
amb el public. Una mostra del seu interes pel
contacte directe amb l'espectador fou el fet que
ell personalment, el dia 16 d'abril de 1999, ex-
plica als que hi assistiren la interpretacio de
les imatges amb que havia decorat aquell es-
pai.

He sentit explicar que en les inauguracions dels
murals d'en Minguell no hi ha aquell silenci res-
pectuos i fred que acostuma a haver-hi en certs
actes inaugurals d'art contemporani. L'obra mu-
ral d'en Minguell, en canvi, invita a xerrar i a
fer comentaris perquée bona part dels especta-
dors han pogut viure o han viscut de prop tot
el procés d'execucio de l'obra.

Interpretacio dels murals (9)
1.- El pensament de l'art (sostre)

El conjunt de dibuixos del sostre, ben diferen-
ciats de la resta, m'ha suggerit aquest text clas-
sic de Sigmund Freud que, lliurement traduit,
el considero adequat per a obrir I'apartat in-
terpretatiu d'aquest mural. L'extrec de I'obra
Lligons introductories al psicoanalisi que amb
el titol “resistencia i repressid” correspon a la
llicd dinou.

“En primer lloc tot procés (cognitiu) forma part
del sistema psiquic de l'inconscient i després,
en certes circumstancies, pot passar al sis-
tema del conscient o quedar-se en el pre-
conscient.”



Una representacio entenedora del funciona-
ment d'aquest conjunt de sistemes podria ser
el seglient: “Imaginem-nos el sistema de I'in-
conscient com una gran avantcambra en la
qual s'hi acumulen, com éssers vius, totes les
tendencies psiquiques i les experiencies vis-
cudes. Aquesta amplia avantcambra es comu-
nica amb una altra estanca més reduida, un
sald on resideix la consciencia; pero, a la por-
ta, hi ha un sentinella que inspecciona totes i
cadascuna de les tendencies i experiencies
que hi volen accedir. Aquest guardia els impo-
sa la seva censura i impedeix que entrin al sald
de la consciencia aquelles que no li agraden o
no li interessen. La situacio, per tant, seria: les
tendencies que es troben en I'avantcambra,
son invisibles a la consciencia, reclosa en I'ha-
bitacio del costat i, per tant, romanen incons-
cients. Les que intenten penetrar per la porta i
son refusades pel vigilant, se les qualifica de
reprimides. N'hi ha altres que el vigilant les
deixa passar i no esdevenen conscients per-
queé no aconsegueixen atreure la mirada de la
consciencia i s'han quedat al sistema del pre-
conscient.”

Com a minim, aixi de complexes ens resulten
la percepcio, el coneixement de la realitat que
ens envolta i la conscienciacid dels pensa-
ments que ens ronden.

El que ens ha pintat en Minguell és una simpli-
ficacio de tot aquest complicadissim, i encara
prou desconegut, procés del coneixement. Ens
el resumeix, en aquest mural, com un compli-
cat i gens endurit esquelet, format per
llarguissimes escales, cordes i senders sinuo-
s0s, tots de relacions bidireccionals i fines lini-
es, que configuren un planol o mapa per on es
poden resseguir les fluctuoses relacions entre
el conscient i l'inconscient; entre la realitat i
l'esperit; entre el cos i I'anima; entre el mon
interior i el que ens envolta.

Aquest és l'Unic mural que esta en contacte
amb tots els altres perque els justifica, i a la
vegada, s'alimenta de la potencialitat dels al-
tres quatre. Les muses li donen inspiracio i el
contacte amb la ciutat li confereix realisme.
L'espectador l'obliga a modelar allo caotic i la
creativitat 'exigira enfrontar-se al vertigen del buit.

L'aspecte sinuds i magmatic del conjunt en-
globa i dissimula aquell guardia estricte i om-
nipresent que son la cultura i les creences de
les quals es nodreix la societat. L'esperit rela-
cional i de lligam del sostre, també es mani-
festa en el fet que el color és més suau i sim-
ple, i no entra en competencia amb els vius
colors dels altres murals.

2.- Les Muses (plafo frontal)
Aquestes nou germanes que foren les prime-

res a cantar la victoria dels déus olimpics so-
bre els titans, intervenien com a coristes en
totes les festes dels déus mitologics. Naixeren
totes d'una ventrada com a fruit de nou inten-
sos dies d'amor entre Zeus i Mnemosine. El
pas del temps ha anat canviant les seves atri-
bucions pero ha persistit la constant de consi-
derar-les protectores i estimuladores de la
musica i de totes les formes de pensament.
Es diu que acompanyen la gent important i
també s'afirma, de manera molt romantica, que
elles son les que acaronen i inspiren els poe-
tes i els artistes. Es diuen tantes coses de les
muses que jo no sabria on anar-les a cercar.
Al mont Helico, de 1748 m en terres de Beocia
i front I'antiga ciutat de Tespis? Al mont Par-
nas, de 2457 m, situat davant I'extraordinaria
Delfos? O he d'anar als confins de la Tessalia,
al mont Olimp, muntanya de 2917 m?

Resulta més senzill i operatiu quedar-se en
algun turd de I'Urgell i deixar-se portar pel sim-
bolisme de les petges que hi ha al plafo cen-
tral del vestibul i que corresponen a Caliope,
mare d'Orfeu i la de més dignitat, a qui s'as-
signava la poesia epica; a Clio, a qui s'atribuia
la primacia en el saber historic; a Polimnia que
presidia la pantomima, la lira i I'agricultura; a
Euterpe que era la flautista; a Terpsicore, mare
de les sirenes i que presidia la poesia lleugera
i la dansa; a Erato que ho feia en la lirica coral
i sobretot en I'amorosa; a Melpdbmene que pre-
sidia la tragedia; a Talia que tenia supremacia
sobre la comedia i la poesia lleugera; i a Urania
que la tenia sobre I'astronomia.

A aquest conjunt hi afegeixo les tres Carites o
Gracies, que divinitzaven la bellesa i que han
tingut una presencia continuada en totes les
manifestacions de les arts plastiques. Diuen
que aquestes transmeten alegria als cors dels
humans i als dels déus i que eren acompa-
nyants de les muses. A aquestes tres joves
nues, Eufrosine, Talia i Aglaé, agafades pel coll
i mostrant tota la ufanositat del cos femeni,
se'ls atribueix tota mena d'influencies sobre les
obres i I'esperit dels artistes.

La petja d'un peu és un rastre i un simbol que
substitueix la presencia fisica de les persones.
Aquest és el principal motiu pel qual conside-
ro que aquest plafé vol ser un testimoni i un
homenatge a totes les accions de la historia
que han contribuit a incrementar i a transme-
tre la bellesa i I'art. Sempre he estat molt re-
ceptiu a aquesta simbologia presencial i con-
sidero d'una gran emotivitat, per exemple, les
petges més antigues que els humans ens han
deixat. La lava petrificada d'un volca africa,
encara tova en el moment de passar-hi una
familia d'humans prehistorics, n'es el marc i
guarda aquest testimoni d'antigor. La fe i les
creences han incrementat i sacralitzat el sim
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bolisme dels testimonis de presencia. Els mu-
sulmans veneren les dues petges que, a la
mesquita de la Roca de Jerusalem, deixa
Mahoma en pujar al cel, i els cristians mani-
festen uns sentiments similars per una petja
de Jesls que hi ha a Getsemani, a I'hort de
les oliveres, on casualment també hi ha una
mesquita. La culturaila religiositat popular han
exagerat tant com han pogut aquest simbol i
veun petges de sers inversemblants, sobretot
del diable, en molts indrets i accidents
geografics, que serveixen com a recordatori
de la presencia d'éssers malignes.

3.- L'espectador (mur lateral esquerre)

Aquest mural homenatja I'espectador, pero en
Minguell, a més, I'ha dedicat al creatiu teatral
Jerzy Grotowski, que treballa amb Odin teatre
i que mori mentre es pintaven els murals del
vestibul. Defensava aquest dramaturg les ar-
rels populars del teatre i el considerava com
un ritual de festa i, a través de les mascares,
com una metafora de les vivencies humanes.
Als actors sempre els demana I'aprofundiment
de les tecniques d'expressio corporal i dels
exercicis de vocalitzacio. Altres, en canvi, a l'ac-
tor li demanaven primordialment que assumis
les vivencies dels personatges que interpreta-
ven. De tot aix0 se'n deriva que la relacio entre
public i actor en J. Grotowski és més directa i
intensa; esdevé una relacio indispensable que
no es pot trencar ni ser llunyana, i fins i tot
engloba el mateix espai. Tot aix0 es portava a
I'extrem de limitar el nombre d'espectadors a
no sobrepassar el centenar. El grup dels Co-
mediants, que &s una maquina d'imaginacio i
desborda vitalitat per tots els cantons,
influenciats en part per Grotowski, empra tot
el que té a ma per a fascinar el public. El ma-
teix Minguell utilitza aquesta tendencia en I'ac-
cio escenica del dia 12 de maig de 1999 amb
la qual s'inauguraren els murals. (10)

Portes, seients i ulls son els simbols d'aquest
mon del teatre que tant entusiasma a l'autor.
Als ulls expectants, estrategicament repartits,
els dona un fort sentit simbolic i és curidés com-
provar que és a partir de la practica de la pin-
tura mural quan els ulls proliferen en la seva
obra. Crec que segons ell és la forma com la
pintura mira i interpel-la I'espectador. Els ulls
no solament trenquen la unidireccionalitat i la
fredor sind que humanitzen fortament, i de
manera reciproca, el gran pati de butaques que
representa la paret. La iconologia de I'ull
ancestralment ha simbolitzat la visio intel-lec-
tual i el coneixement profund de la realitat. Els
ulls han estat tinguts com a simulacres de
l'intel-lecte divi. En els murals romanics la mul-
tiplicitat d'ulls a les ales dels serafins simbolit-
zaven la capacitat de coneixement que
posseien i suposo que, igualment, la mitolo-

gia classica amb un sol ull, com en el cas dels
ciclops, volia evidenciar el caracter primari i
infrahuma d'alguns éssers. En I'actualitat I'ull,
que s'ha convertit en simbol de I'atenci6 i de
ser la porta per on s'introdueixen els missat-
ges, s'ha posat totalment al servei de la publi-
citat dels mitjans de comunicaci6. Un exemple
ben significatiu és el potent i surrealista ull que,
l'any 1928, pinta René Magritte i que la prin-
cipal cadena de TV americana fa servir com
a logotip.

Les portes, alineades en una vibrant horitzon-
talitat, son el lloc de transit entre situacions di-
ferenciades (llum/tenebra; vida/mort; saber/ig-
norancia...) pero aqui principalment simbolit-
zen el pas obligat per accedir als secrets, a la
magia de tot allo meravellds que hi ha en els
escenaris teatrals, que hi ha en els espais lU-
dics i festius perque el teatre participa de la
bellesa i de la intelligencia; és provocacio,
transgressio; és incidir en les consciencies; és
univers poetic, fantasia, il-lusio, silencis i
gestualisme. el teatre participa de la bellesa i
de laintel-ligencia. Teatre és provocacio, trans-
gressio; és incidir en les consciencies; €s uni-
vers poetic, fantasia, il-lusio, silencis i
gestualisme. L'espectador, jutge inapel-lable,
esta assegut en butaques i cadires que
classicament han mostrat la dignitat de les
persones pero en l'actualitat també son tingu-
des com a simbol i imatges d'aquella medita-
cio i reflexio que té en compte el present i toca
de peus a terra. Aixi es pot despendre de I'al-
legorica “cadira damunt d'un nivol” que cobreix
la Fundacio Tapies o de les cadires que es-
tructuren la sala de reflexioé que el mateix au-
tor, I'any 1996, dissenya per a la Universitat
Pompeu Fabra.

4.- L'escena (mur lateral dreta)

Un ens incognit perd precis, una baluerna
prenyada de possibilitats, de simbols, de for-
mes i de colors, es destaca en l'espai i, im-
pulsat per la gran quantitat de contradicci-
ons que porta dins, es dirigeix raude a esta-
vellar-se contra el buit intensament il-luminat
de blanc. Es I'espai on, només l'artista i la
paciencia d'un caragol espectador, seran tes-
timonis de I'acte insolit de la recomposicio
artistica del caos. El mirall, gracies a les
lampades representades per boles de foc,
reflectira I'obra que sera la part que contem-
plara I'espectador.

Tota la iconologia d'aquest mural, de fet, és
una reflexio sobre I'acte mateix de pintar. El
moment anterior a la realitzacio d'una obra és
caotic, vertiginos, fragil... €s un moment que
es caracteritza per dues circumstancies adver-
ses, i tan atzaroses com la vida mateixa, l'en-
creuament arbitrari d'incomptables gens i ha-



bilitats i la interconnexi6 amb la historia i la
cultura de l'autor. Tot aixo, com diu el pintor
Antoni Llena, forma un feix de veritats que s'im-
posen a l'artista que mai no fara el que ell vol,
sind el que li deixa fer la pintura i es que I'am-
biguitat inicial és el fonament de I'accio creati-
va. L'ambigtitat ho copsa tot, tots els camins
son d'anada i retorn, cada instant conté el re-
flex de tots els altres. En aquest moment tots
els llenguatges i tots els continguts sén possi-
bles, pero tanta riquesa potencial angoixa,
obsessiona i consumeix, ja que de fet és la
constatacié que l'artista té de les propies limi-
tacions. La violencia i la tensido d'aquest ens
caotic i de perfil incisiu, que descendeix a un
ritme i a una velocitat frenetica, no té altre desti
que estavellar-se contra el buit, contra el blanc,
contra la claror i sera la llum qui mostrara a
I'artista la seva realitat total, les possibili-
tats reals de la seva intuicio, l'instant on
tots els contraris coincideixen, on l'artista
crea la realitat i arriba a coneixer allo que
li era desconegut i que ell sap que és fra-
gil perque ho ha fet estant situat al limit i
en estat de vertigen.

L'estetica no solament és la manera com l'ar-
tista es comunica amb l'espectador, sinb tam-
bé és el fet de triar, el fet de definir allo que en
principi podia semblar indefinible. La llum de
les boles de foc dona seguretat i revela tot allo
ocult i, per refraccio, fa visibles els colors i les
formes que mostra al public com a troballes
de l'autor i que en ser realitats poetiques es-
tan constituides pel que es veu i també per
allo que només es pot intuir.

5.- Els carrers

En els murals d'en Minguell que decoren es-
pais publics mai no hi manca la visualitzacio,
en planols, del desplegament i encreuament
de carrers i places, que son els llocs capdals
on es desenvolupa la vida social comunitaria
de la cultura mediterrania.

Els paisatges urbans que ens mostra no son
res més que el reflex d'un estat d'anim; son
mapes situacionistes que es construeixen a
partir dels records, de les sensacions viscu-
des, barrejades amb idealitzacions i amb la
projeccio de les propies idees i aspiracions. No
sbn res més que una geografia dels llocs que
la memoria i les vivencies estructuren per a
superar la frustracio de la impossibilitat de re-
torn al passat i per a corregir o templar la dura
realitat que s'imposa. En el cas concret del
mural del vestibul de I'Ateneu, el mapa porta
implicit la impossible i idealitzada ambicid de
voler convertir els espais urbans de la ciutat
de Tarrega en espais teatrals plens de vida i
de creativitat. Front aguesta impossible realit-
zacid hi ha la inqlestionable realitat que la

inspiracio en el mon del teatre, com en el mon
de la pintura, circula lliurement, de bracet, amb
la vida pels carrers i places de totes les ciutats.
Aquests planols situacionistes son de dimensi-
ons abastables i representen estructures urba-
nes que l'actual mon de les comunicacions
de massa esta convertint en un ambit
generalista i global front I'enyorat humanis-
me dels pobles i zones rurals desaparegu-
des i l'impossible i nostalgic retorn a la natu-
ra. L'ideal d'una vida no urbana, en aquests
moments, no és res més que una fabulacio i
una aspiracio inviables.

Davant aquesta implacable realitat les ciutats
d'en Minguell es situen equidistantment entre les
ciutats, descomunalment engrandides, les
metropolis que esmicolen i desintegren qual-
sevol humanisme i aquell romantic ruralisme
basat en els relats, la imitacio i la repeticio.

Ell, instal-lant-se en I'actualitat, se centra en
una cultura urbana que es basa en la curiosi-
tat, en I'exploracio i I'assaig. En el planol
situacionista del mural ens mostra la trans-
formacid que es pot experimentar entre la
idea de Fernando Pesoa en el Libro del
desasosiego quan escriu: “una mahana en
el campo existe, una manana en la ciudad
promete; la primera hace vivir, la segunda
hace pensar”, i aquesta altra de Maria Corti
quan equipara “la ciutat a un espai geografic
delimitat que es pot transformar en construccio
espacial de la consciencia, en un lloc mental”.

La ciutat, aglomeracio de carrers i places, &s una
unitat politica i social, perd també ho és en el pla
espiritual. Classicament en les ciutats s'hi han
projectat els llocs mentals de maxima realitza-
cio i s'hi han donat les maximes oportunitats per
a lindividu, obligant-lo a ser més universalista i
obert. Es un fet que la cultura cada cop esdeve
més urbana, pero el que defensa en Minguell no
és la simple urbanitat arquitectonica, sino la be-
neficiosa conjuncio dels classics conceptes de
“urbs” i de “civitats” que impossibilita tot tanca-
ment o ortodoxia. La planimetria de la ciutat d'en
Mingell és oberta, no &s mimetica, és heterodo-
Xa, és subjectiva i deixa espais oberts per a que
entrin en relacio les diferents individualitats. Es
aquell teixit cultural, on des de sempre, s'hi ha
dut a terme el desenvolupament de les arts i del
coneixement modern.

ANNEX DOCUMENTAL

Nota 1

Aqui s’hi reprodueix el guid de I'obra teatral
“Estudis per a un autoretrat” d’en J. Minguell i
accio del grup Marduix. S’estrena en el vesti-
bul de I'’Ateneu el 10 de setembre de 1999.
Lautor reflexiona sobre les intenses interiori-
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tats del pintor creatiu. S’hi afegeix un article
sobre l'obra i el seu autor.

a) Estudis per a un autoretrat de J. Minguell i
Marduix.

Guib.

|. Estudi per a un autoretrat amb clau “Moltes
vegades busco una clau per a poder obrir por-
tes”

Il. Estudi per a un autoretrat amb por “La meva
feina em fa patir i tinc por en comencar un nou
treball”

II. Estudi per a un autoretrat de nit “Admiro els
caragols per la seva paciencia”

IV. Estudi per a un autoretrat en primavera “Els
canvis de temps m'entren a dins”

V. Estudi per a un autoretrat davant la taula de
treball “La taula de treball &s un gran buit on
puc generar tota mena de coses”

VI. Estudi per a un autoretrat pintant des d'una
escala “Sense tocar de peus a terra entro dins
de les pintures”

VII. Estudi per a un autoretrat amb ulleres “La
vora de les ulleres em recorda la distancia entre
jo i la realitat”

VIII. Estudi per a un autoretrat a I'nora de men-
jar “Pintar per menjar”

IX. Estudi de detall. La llengua “Les pintures
son molt toxiques; és mortal atansar-hi la llen-
gua”

X. Estudi per a un autoretrat ensenyant les
dents “Les dents no tenen sentiments”

XI. Estudi de detall per a un autoretrat. La boca
“L'eloquencia surt de la boca”

XIl. Estudi per a un autoretrat meditant “quan
pinto penso d'una altra manera”

XIIl. Estudi de la forma de I'autoretrat. “Fer un
autoretrat és un intent d'aturar el temps”

XIV. Estudi de la meva ma dreta a punt de pin-
tar. “Quan estic en la feina no séc conscient de
la preséncia de la meva ma”

XV. Estudi per a un autoretrat. L'anima.“En el
fons intento retratar la meva propia anima.

b) Article de Joan Berna publicat a Culturalia.
Culturalia num 11

La dinovena Fira del Teatre de Tarrega ha
comptat amb un espectacle singular, que ha
assajat de recuperar l'esperit inicial d'aquell
felic 81, el carrer com a escenari de la diversi-
tat de les representacions humanes. Tothom
sap que en Josep Minguell juga un paper de-
cisiu en el disseny de la Fira i que la concebé
des de la perspectiva del que realment és, un
artista, qualitat que influi cabdalment en el
Minguell regidor i ciutada. El pintor i el grup
Marduix, que també participa d'aquella il-lusio
del primer certamen, s'han retrobat i ens han
explicat la seva visio de I'art, entes basicament
com un proceés d'autodesenvolupament huma,

oferint-nos el moviment escenic i la plasticitat
del pinzell coma a fruits diversos i alhora
dialogants del tronc coml de la individualitat.

El vestibul de I'Ateneu ha acollit, aixi, una
proposta suggerent, feta de simbolisme i d'in-
trospeccio, adrecada, nogensmenys, a la
generalitat dels espectadors, dels lectors
d'imatges, dels contempladors reflexius de la
vida que passa. Fa algun temps, en una visita
que vaig fer a I'estudi del meu amic Minguell,
vaig comprovar amb satisfaccio que comparti-
emla lecturaiconsulta d'un mateix Dicciona-
ri de simbols, i recordo que em va dir que en
la seva obra els simbols, connectats amb to-
tes les cultures i mitologies, eren realment im-
portants. Ara, amb l'assaig escenic d'aquest
autoretrat, he pogut constatar la forca ascen-
dent que el simbolisme ha jugat en el seu pro-
ducte artistic. Amb el benentes que no ens
trobem davant d'una manipulacio capriciosa i
atzarosa de les imatges sin6 amb un exercici
de redrecament, de reequilibri del mon mitjan-
cant I'harmonia de les peces —materials o
imaginades— de qué disposem.

Amb tot, «Estudis per a un autoretrat» I'ne vist
com quelcom intencionadament descriptiu per
tal de fer-se entendre, com si hagués volgut
deixar una possible obra més integrada i sin-
tetica per a un moment posterior. Des d'aquest
vesant descriptiu, s'ha d'agrair la nitidesa i pre-
sentacio d'algunes imatges basiques, com la
clau (que obre la porta de la propia interioritat,
del subconscient, on realment neix i viu el geni
del pintor), l'escala, tan present en el pintor
targari i en el mateix vestibul de I'Ateneu (que
permet pujar i baixar des de la realitat interior
a l'exterior i viceversa, i que apareix en molts
classics literaris, com la Divina Comedia del
Dant), les ulleres, la papallona...

Espero que aquesta obra sigui només una as-
saig inicial i encoratjo els protagonistes a apro-
fundir en aquesta linia, talment que cada
espectador potencial i futur disposi d'una bona
eina per a dibuixar profitosament el seu propi
autoretrat.

Nota 2

Relacioé de murals de Jaume Minguell i Miret
(1922—-1991). Cataleg.

1946/45. Verdl. Església parroquial

1954/59. Espluga Calba. Església parroquial

1958. Bellmunt de Segarra. Església parroquial
1958. Rocafort de Queralt. Església parroquial
1958/65. Tarrega. Església parroquial

1959. Sant Marti de Riucorb. Església parro-
quial.

1959. El Vilet. Església parroquial

1959. Reus. Església del Crist Rei



1960. Tarrega. Església del convent de les Car-
melites.

1960. Tarrega. L'Hospital

1961. Tornabous. Església parroquial
1962/69. Mont-roig del Camp. Església parro-
quial.

1963. Lleida. Església del Carme.

1963. Antic convent de I'Església de les car-
melites

1964. Lleida. Palau de la Diputacio.

1965. Riba-roja d'Ebre. Església parroquial
1965. Tarrega. Escola Pia

1966. Boldu Fabrica de confeccio

1967. Golmes. Església parroquial
1969/70/83. Tarrega. Casa particular

1971. Tarrega. Cementiri

1971. Tarrega. Fabrica Indox-Ros Roca
1971. Balaguer. Ajuntament

1972. La Panadella. Hotel Bayona

1973. Balaguer. Ajuntament

1975/80. Belpuig. Església parroquial

1976. Sama de Langreo (Astlries) Institut de
Batxillerat

1976. Nembra (Astlries). Casa particular

Nota 3

Reprodueix un article, “La forca de I'espai”,
que presenta la pugna que normalment s'es-
tableix entre l'artista i I'espai material on ha
d’actuar i també, la interpretacio que el pintor
fa d’aquest espai.

a) Article d’Ermengol Puig publicat a Nova
Tarrega el 10-04-1999

La forca de I'espai

El 13 de marg, dimecres, vaig acompanyar
alumnes de I'Escola d'Arts Ondara a I'Ateneu
a veure un dels classics del teatre. En entrar
al vestibul hi trobarem en Josep Minguel enfi-
lat en complicades bastides que la irregulari-
tat de l'espai ha obligat de muntar per a pintar
el sostre, dominat per una immensa motllura
circular noucentista. Feia els darrers retocs a
la primera part del conjunt que li han encarre-
gat. La gestaciod de la idea i la planificacio sé
que ha estat laboriosa i llarga pero l'execucio
d'aquesta primera part, on hi predominen les
linies fluents de carbonet enmig d'una radical
economia de color, I'ha realitzat practicament
en una setmana. Aquests dibuixos magmatics
i simbolistes ocupen el sostre del vestibul i
plasticament han de servir per a lligar amb
I'acoloriment dels dos laterals, del frontal i del
dorsal ja preparats per a ser pintats al fresc.
L'amalgama de linies i formes del sostre sim-
bolitzen el pensament obert; el pensament que
ha generat les millors creacions artistiques. S'hi
representen els que han estat els dos grans
camps de l'actuacio plastica del segle XX: el
mon del conscient i el de I'inconscient. L'autor
els relaciona i els entrelliga per mitja d'esca-

les, senders i altres simbols d'unio bidirec-
cional.

No és el moment més adequat de valorar
aquesta actuacio pictorica pero el que vaig
veure i comentar amb en Minguell i sobretot el
que he llegit en una entrevista seva: “és cert
que a l'hora d'iniciar un mural quasi son
necessaries la por i el vertigen com a forces
creadores”, m'han suggerit aquestes reflexi-
ons. Crec que no ha de ser massa dificil com-
prendre que la neutralitat d'un espai, on s'ha
d'ubicar un quadre o una obra, no existeix per
més que s'ho proposin. La percepci6 de qual-
sevol obra sempre té interferencies. Dificilment
hi ha una Unica lectura. Tota obra porta impli-
cites una pluralitat de lectures i d'entre elles
n'hi ha una de ben particular: és la de I'espai
on s'ubica. La disposicio d'una obra pot produir
un intens i atractiu debat entre dues formes
d'entendre l'espai; entre el constructor i el
pintor. Rarament l'arquitecte i I'artista poden
planificar I'espai conjuntament.

Quan, com en aquest cas, es tracta d'uns mu-
rals que en principi porten implicita la preten-
sio de durabilitat, la implicacio de I'espai es-
devé més insistent i definitoria. Aquesta pre-
tensio es contradiu forca amb la de la brevetat
que acostuma a acompanyar les manifestaci-
ons actuals més radicals. La brevetat &s la prin-
cipal causa que fa entrar en crisi l'art de finals
de segle. Aquesta crisi, pero, no mata l'art, sim-
plement el fa renovar i mantenir tens i viu. Si
l'obra aconsegueix subsistir aconseguira una
categoria estilistica que anira minvant en dra-
matitzacioé pero incrementara el seu pes i sim-
bolisme cultural.

Esser coneixedor de com l'artista dialoga i
entén |'espai on situa la seva pintura és un dels
metodes i dels camins que més i millor ajuden
a comprendre-la i valorar-la. Arribar a copsar,
per mitja del desplegament de I'obra, quins son
els detalls de I'arquitectura que més seduei-
xen l'artista i quins son els que minimitza per-
que no li agraden o satisfan és estimulador.
Normalment, si no és que hi ha intervingut en
la construccio i distribucio, es crea una mena
de desconfianca i de tivantor entre l'artista i
I'espai que se li assigna. Aquests moments de
tensid, com opina en Minguell, sén molt crea-
tius. Els artistes segurament preferirien els
espais neutres, pero aixo és una utopia. Els
espais arquitectonics també tenen la seva his-
toria i la seva personalitat i, a més, evidencien
i s'han de tenir en consideracio totes les dife-
rents actuacions i accions que el temps hi ha
anat afegint. Alguns cops -diria que sbn
escasissims- pot succeir que l'espai arquitec-
tonic sedueixi l'artista i aquest accepti plena-
ment la definicio de I'espai. EI més habitual i
el més estimulant, com he dit, és que entre
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I'artista i I'espai assignat s'estableixi una rela-
cio i una consideracio tensa i dialectica. L'Ate-
neu de Tarrega no és pas un edifici, una insti-
tucio, un simbol 0 un espai... neutre o indefinit;
és el lloc on: “s'integren les diverses arts en
unarelacio ritual entre artistes i espectadors.”
Aquesta opinidé d'en Minguell demostra que,
lluny de tot romanticisme, és ben conscient de
la personalitat de I'espai on actua.

b) PINTURES MURALS ATENEU
DE TARREGA

Josep Minguell.1999-02-24
INTERPRETACIO DE L'ESPAI

La pintura mural té la capacitat de configurar
un nou espai visual a partir de I'espai arqui-
tectonic. El vestibul &s un lloc de transit cap al
teatre, preambul d'un espai de creaci6 artisti-
ca, on espectadors i artistes conflueixen.

El teatre i I'espectacle integren les diverses
arts ( muisica, poesia, literatura, arts visuals,
dansa...) en un acte ritual on la relacié entre
artistes i espectadors és directa i biunivoca.
El vestibul, com a preambul, el considero com
un espai espectacular que representa el sentit
ritual dels esdeveniments que es produiran dins
la sala de teatre.

Aixi, les pintures ocuparan les tres dimensi-
ons de l'espai i generaran una experiencia sen-
sorial plena a I'espectador. Aquest es veura
envoltat de pintures i tindra I'opcio de fer-ne
un seguiment dinamic, guiant la seva visib cap
a dalt, costats, davant i darrera.

DADES.

Tecnica: pintura al fresc sobre morter de calg,
en els murs i dibuix en el sostre.

Superficie dels murals. 180 m

Realitzacio prevista: marg-abril 1999.

INTERPRETACIO TEMATICA

El sostre:

Els sostres i voltes tenen, en la pintura mural,
una llarga tradicido de representacio cosmica.
En el cas del teatre ateneu interpreto el mon
abstracte, el pensament obert, el “ magma” a
partir del qual es genera la creacio artistica.

El saber ocult, I'inconscient, el mon interior i la
memoria ancestral per un canto i el coneixe-
ment aparent, el conscient, I'exterior per l'al-
tre son els dos pols que estan enllagats per
escales que marquen l'existencia i segueixen
una doble dinamica: ascendent i descendent.

Frontal:
Imagino qualsevol turd del meu paisatge com
Helico, la muntanya de les Muses, filles de

Zeus i Mnemosine (memoria).

Segons Hesiode presideixen el pensament en
totes les seves formes (eloglencia, persua-
si0, sabiduria, historia, matematiques) i son la
musica ordenadora de I' univers.

-HESIODE
-“Benaventurat aquell a qui les muses estimen,
dels seus llavis fluiran dolgos sons”.(teogonia).

-“Comencem a cantar invocant a les muses
heliconides, que habiten en la sagrada munta-
nya Helico i dansen amb els seus tendres peus
al voltant de la violacia font i de I'altar (ara) del
prepotent Cronio...”

-“Elles son les qui van ensenyar a Hesiode un
formbés cant, mentre pasturava corders al peu
de la sagrada muntanya Helico. | les mateixes
deesses, les muses olimpiques, filles de Zeus
em van parlar per primera vegada amb aques-
tes paraules..”

-“Rustics pastors, homes sense dignitat només
ventres , sabem forjar moltes mentides que
semblen veritats i també sabem dir la veritat
quan ens plau..”

-“Nou nits va pujar el provi Zeus al sagrat llit i
es va juntura amb Mnemosine, lluny dels im-
mortals; un any despres, a la tornada de la
mateixa estacio, passats el mesos i transcor-
reguts molts dies va parir la deessa nou don-
zelles d' iguals sentiments, la seva ocupacid
és el canti en el seu pit I'anim és lliure de pre-
ocupacions, a prop del més alt cim de I' Olimp.

HOMER

“Nomeés tenen un pensament, els seus cors
nomeés aspiren al cant, i el seu esperit &s lliure
de tota preocupacio. Feli¢c aquell qui és esti-
mat per les muses.”

PINDAR

“Vosaltres que ho sabeu tot, jOh muses origi-
nalsj i també tu joh veritatj alceu la ma... Co-
muniqueu-me el vostre oracle, muses i feu-me
el vostre profeta... Feu que gracies a vostra
inspiracio el meu geni innat pugui expressar
generosament els cants....”

LATERALS:
Son murs confrontats que situen els dos es-
pais del ritual espectacular: escena i public.

ESPECTADOR:

- Considero I'espectador en la seva dimensio
humana (a diferencia de I'espectador-massa dels
mitjans de comunicacid) i amb un autéentic
protagonisme en el ritual espectacular de l'art.

Els ulls dels espectadors, humanitzen el pu-



blic i vull provocar la tensié que sent un actor
en iniciar el seu espectacle davant el public.

ESCENARI:

L'espai buit per a la creacio artistica. (Analeg
a la tela blanca, el full de paper, la llum..) El
buit defineix I' infinit. Aquest espai buit esta
marcat per dos elements: per un costat una
lampada,, la qual representa el geni creador,
I'artista con un element de la natura que irra-
dia llum. Per I'altre el mirall, I'artista que trans-
met la invocacio de les muses, reflex de la
realitat.

Un nlvol amb les diferents arts marca el caos
inicial a la reaccio6 artistica.

DORSAL:

Enllac entre la creacio i I'espectador.

Aquest tema pot ser una referencia a les pri-
meres fires del teatre.

El carrer en les cultures mediterranies, és el
lloc de relacid de les persones (comerg, tre-
ball, festa, reunid). El teatre al carrer significa
situar I'art en un dels seus espais propis. El
carrer provoca la necessitat de potenciar la
dimensid espectacular del teatre per tal de
transformar els espais urbans en espais teatrals.

Nota 4

Entrevista publicada a Culturalia. Num 9, on el
pintor valora alguns aspectes de la seva obra.

Entrevista a
JOSEP MINGUELL
per Carles Domigo

Els origens de l'art pictoric s'expliquen a tra-
vés de manifestacions iconografiques de pin-
tura mural. Aquesta tecnica pictorica, que es
troba estretament lligada amb l'arquitectura,
compta avui amb molt pocs adeptes practi-
cants. L'artista targari Josep Minguell és un
dels pocs que utilitza la pintura mural com a
forma d'expressiod artistica. Per Josep Minguell
«el pintor muralista ha de seguir una actitud
diferent: viure l'espai arquitectonic, equilibrar
la seva creacid amb I'encarrec, considerar la
permanéncia de la seva obra en el lloc on I'ha
creada i la possibilitat i responsabilitat que
el seu treball formi part del patrimoni d'aquest
lloc».

La seva particular forma d'entendre l'art pas-
sa perque el plblic es vegi implicat en les se-
ves creacions i n'esdevingui protagonista, una
concepcio aquesta que el van dur un dia a ser
un dels impulsors de genialitats com la Fira de
I'Escultura al Carrer o la Fira del Teatre al Car-
rer, que van convulsionar la vida de la ciutat
de Tarrega la primera meitat dels anys 80.

L'opcid de Josep Minguell per la pintura mural
com a forma d'expressio artistica va lligada a
la teva forma de concebre l'art pictoric. En qué
consisteix?

Ja fa un temps que vaig prendre la decisio de
deixar de banda la pintura de petit format que
s'exposa a les galeries perquée aquest és un
mon massa tancat i que es mira massa el melic.
El que jo buscava era una pintura que
m'atorgues un contacte més directe amb el
public, una preséncia més viva i més activa.
Una pintura que em permetes afrontar grans
temes i que recuperes la capacitat d'emocio-
nar i de transmetre sensacions, la formula ha
estat mitjancant la pintura mural, una tecnica
lligada a l'arquitectura uti-litzada ja en els ori-
gens de la pintura i que jo he viscut molt d'aprop
amb els treballs del meu pare.

Aquest gust per implicar directament el public
en les teves creacions és un dels trets que sem-
pre han caracteritzat les teves intervencions
tant en teatre com en pintura

Si, efectivament. Es una questio de logica per-
que l'art té sentit en el moment en que es con-
verteix en una accio, quan hi ha el public. Per
si mateix I'art no té cap sentit, no és res. El
public t'ajuda a tancar la relacio entre el que
crea i el que rep, ja que s'estableix una relacio
biunivoca molt forta. Per mi I'art no és una cosa
abstracta i aillada, Es creat en un determinat
context social d'una determinada epoca, i aixo
li atorga un impacte i una transcendencia in-
negables entre el public d'aquell moment.

Les teves obres connecten amb la gent i el lloc
d'on se t'ha encarregat la pintura mural a tra-
vés dels colors i del llenguatge basic dels sim-
bols. Explica'ns el perque d'aquesta practica
il-lustrativa?

La meva pintura reinvidica el simbolisme per-
que estem en una cultura mancada de sim-
bols, una cultura que viu exclussivament a base
d'imatges, quan sbn els simbols els que per-
meten elaborar uns conceptes molt més am-
plis que les imatges i, en consequencia, aju-
den a perfilar les cultures.

Abans de posar-te a pintar uns murs al fresc
realitzes uns estudis preliminars i et documen-
tes per revestir de contingut allo que vas a
pintar. Sempre procedeixes de la mateixa
manera?

Si, perque la pintura es pot interpretar en molts
nivells. Davant d'uns murals un es pot quedar
amb la sensacid dels colors i la seva llumi-
nositat, un altre captara algunes imatges, i hi
ha qui entrara en un mon de simbolisme que
el pot conduir a diferents conceptes culturals.
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La pintura és una barreja de tot aix0, barreja
de sensacions i emocions, que ocupa diferents
nivells interpretatius.

Es per aix0 que en el moment d'afrontar un
tema m'agrada fer-ho des de diferents optiques:
punt de vista emocional, de colors i de pensa-
ment cultural. Vull tenir totes aquestes referen-
cies clares en relaci6 amb el tema que hauré
de tractar en el mural. No m'agrada improvi-
sar. Em documento per aprofundir en tota la
densitat i la tradici6 historica del camp tematic
que he de representar en el mural.

En el cas dels murals del vestibul del Teatre
Ateneu quines han estat les referéncies biblio-
grafiques?

El teatre &s un mon que sempre m'ha interes-
sat, I'he viscut i n'he vist molt. M'he valgut de
literatura molt diversa, des de textos classics
grecs sobre els origens de l'art, els mons de
les musses, textos sobre historia de l'estetica
al voltant del concepte de l'artista o textos de
Grotowski per interpretar el fet teatral.

Sents especial predileccid per algun dels mu-
rals que has realitzat?

Jo no puc situar els meus murals en una esca-
la de valors perque son temes diferents realit-
zats en comunitats i contextos socials diferents,
en arquitectures i espais especifics de cada
indret. Tots els murals que he realitzat m'han
aportat experiencies molt positives i m'han
permes anar acumulant experiencia i
professionalitat en I'ambit tecnic.

Quins projectes t'ocuparan de cara al futur?

En aquests moments estic pintant uns murals
en una biblioteca de Barcelona, després esta-
ré a Sort amb uns murals urbans ubicats als
talussos del castell, i a I'agost exposaré a
Carrara (ltalia). També estic preparant un es-
pectacle visual amb el grup Marduix que es-
trenarem al vestibul del Teatre Ateneu la pro-
pera Fira del Teatre.

Nota 5

S'hi reprodueix el Manifest i un article d'en
Jaume Espinagosa sobre la funcié social de
l'art.

a) MANIFEST DE CELLERS

Podem considerar els museus com els grans
monuments funeraris de l'art, que ens han
habituat a veure les obres en l'aillament de les
vitrines i en la fredor de les seves sales de vetlla
artistica. Les galeries segueixen el seu model
i ploren. Els conceptes necrologics dels cata-
legs arrodoneixen uns circuits de relacio entre

art i public que donen com a resultat la consi-
deracio de la pintura com a cosa estranya, ja
gue no té una presencia ni en la vida nien els
espais més vitals.

Seria un error considerar la pintura Unicament
com un objecte comercial-cultural tancat en
uns circuits d'elit. Els artistes no podem estar
obsessionats a integrar-nos en aquesta estruc-
tura, cal obrir nous canals de relacio i recupe-
rar el contacte amb el public.

La pintura en totes les cultures ha tingut un
espai natural: el mur. EI mur és permanent, és
part d'un lloc, d'un poble i possibilita a I'artista
establir un compromis amb la gent i una pre-
séncia amb el temps.

L'arquitectura i lI'urbanisme han de recuperar
I'espai natural de la pintura com a ultima pell
del mur i com a part dels edificis i de les es-
tructures urbanes. La pintura mural, en aquest
context , entra a formar part dels espais vitals
i converteix I'art en un element més de la vida
real.

Els governants han d'obrir un dialeg directe
amb els artistes, caldria crear unes obres de
referencia per recuperar la significacio de la
pintura mural i crear una alternativa a moltes
simbologies i monumentalismes.

Per aixo, recuperar la pintura mural és recu-
perar la funcié social de la pintura.

Josep Minguell. Pintor
Cellers, 29 d'octubre de 1995

b) Article publicat a Nova Tarrega. La funcio
social de la pintura? La funci6 social del mu-
seu? de Jaume Espinagosa i Marsa I'11-X-95.

Atansar la pintura a la gent, a la vida quotidia-
na, i recuperar la funcié social de la pintura
son dues de les finalitats que cal destacar de
la realitzacio de les pintures murals a l'esglé-
sia de Cellers per part del pintor Josep
Minguell.

Aquesta decidida voluntat d'incidencia del fet
artistic, en aquest cas concret, el pictoric, dins
la vida real ens fa retrocedir, com a minim, fins
a I'edat mitjana quan l'obra artistica estava
estretament lligada a la quotidianeitat social i
espiritual de la poblaciot. El dialeg que s'esta-
blia entre el pintor i el seu entorn sociologic
era fluit i permanent.

La mitificacio dels artistes ha suposat alhora
un profund tall en aquesta simbiosi art-socie-
tat. A més a més, la concepciod de l'artista com
un personatge singular i excepcional que for-



mava part d'una elit escollida, perd clarament
minoritaria, ha estat un factor decisiu per con-
vertir 'obra artistica i el fet artistic, en un mon
per a iniciats, per als entesos, per a minories
“cultes” . La resta de la poblacio s'ho havia de
mirar des de la barrera. Nogensmenys, un cert
art abstracte, explicat amb un llenguatge crip-
tic per part dels critics d'art, ha acabat per di-
vorciar el moén artistic del gran public.

Construir de vell nou els ponts de comunica-
cio entre els pintors i la ciutadania és una ale-
nada d'aire fresc per a una societat massificada
que ho pot veure “tot”, i a la qual sembla que li
ofereixin “ tota la informacio” pero que queda
sepultada sota Il'allau de missatges que rep
constantment.

Josep Minguell recupera el vell ofici de la pin-
tura mural, recupera la tecnica de la pintura al
fresc; ens recupera l'artesa i inicia la seva per-
sonal travessia del desert per tal de retrobar el
caliu de la gent, abans, durant i després del tre-
ball artistic. Amb tot, la historia no acaba aqui.

Les pintures murals de l'església de Cellers
agermanen, en el temps i en l'espai, un edifici
historic lligat a la vida diaria del poble amb una
obra pictorica que, mitjancant un llenguatge
artistic contemporani, en retorna i ens inter-
preta la memoria col-lectiva d'unes persones i
d'una societat.

L'exit de I'empresa a hores d'ara és evident. |
el museu de Tarrega que hi pintar en tot aquest
muntatge? En primer lloc, col-labora dins de
les seves possibilitats en la promocié d'una
manifestacio artistica d'un prestigiat pintor de
la ciutat, tot donant continuitat a uns objectius
museistics de suport als artistes de Tarrega,
de cara a consolidar, dia rere dia, la tradicid
pictorica de la ciutat. Volem constatar publica-
ment, un cop més, que el museu és una pri-
mera i constant plataforma de projeccio publi-
ca dels nostres artistes.

Aquest Ultim objectiu s'agermana en la preo-
cupacio diaria del museu de cara a ésser una
eina Util per al col-lectiu social que li dona vida.

Fem d'aguesta manera un pas més per I'apro-
fundiment de l'arrelament del museu en I'en-
tramat social targari i urgellenc. |, alhora,
continuem treballant en la viabilitat d'unes fun-
cions socials, sorgides dins el propi museu, 0
bé promogudes per les entitats culturals,
docents, ludiques, economiques o esportives
de les nostres contrades.

Malgrat tot, els museus que volem incidir en la
vida real de la societat que ens ha tocat viure
lluitem per no ésser considerats, en paraules
de Josep Minguell, “..com els grans monu-

ments funeraris de I'art que ens han habituat a
veure les obres en l'aillament de les vitrines i en
la fredor de les seves sales de vetlla artistica.”

Nota 6

ESTUDI INICIAL

La primera proposta escrita, o estudi inicial,
que presenta es reprodueix en aquest annex.
S'hi especifica allo més immediat i primari, com
son les caracteristiques materials i formals de
l'espai i dels treballs previs que s'havien de
realitzar.

PINTURES MURALS
VESTIBUL TEATRE ATENEU.

1.-El caracter public, I's funcional i les dimen-
sions arquitectoniques d'aquest espai fan que
reuneixi un conjunt de condicions optimes per
a fer-hi una actuacio de conjunt de pintura
mural.

2.-El sostre: és la superficie visual dominant,
al ser un aplacat de guix la tecnica d'actuacio
seria el procediment grafic amb aglutinant acri-
lic. Superficie aprox. d'actuacio: 70 m2.

3.-Murs verticals: procediment de pintura al
fresc

Superficies aprox.:

A:32 m?

B:7,5 m?

C 32 m?

El mur D (sobre les portes d'accés a I'exterior)
exigeix un estudi previ per veure les possibili-
tats d'accés.

4 .-Treballs previs:

Preparacio dels murs A,B,C amb eliminacio del
guix i aplicacio de morter magre de calg ( 3/1)
aquest procés I'he de comprovar personalment.
Eliminaci6 dels punts de llum ubicats en els
murs d'actuacio.

Preparacio sostre: repassar el guix, gotera i
eliminacio de pintura.

5.-Treballs posteriors als murals:

Pintura industrial de socols i elements decora-
tius. Instal-lacio il-luminaci6 adaptada al con-
junt dels murals.

Nota 7

Article de Josep Miquel Garcia publicat a
“Segre”

JOSEP MINGUELL, AL-LEGORIA MURAL
DEL TEATRE.

Josep Minguell és un dels escassos artistes
gue conec que no pinta per a la critica d'art ni
per reservar un desti a les parets d'hipotetics
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museus, sind — ben al contrari - per dotar la
col-lectivitat de simbols i iconografies. L'art no
és, sota el seu esguard, un argument imma-
culat i elidits, sind un privilegiat ambit de for-
malitzaci6 d'un dialeg amb I'espectador, obert
a comunicar idees i actituds. La pintura mural
ha esdevingut en aquest cami un vocabulari
d'excepcio per adaptar aquests preceptes a
una realitat que participa d'un procés perllon-
gat, en que l'artista debat els temes al temps
gue els executa en continua comunicacio amb
l'espai i els destinataris. EI muralisme no és
només un procediment que ha rescatat amb
consciencia, sind una ideologia que sempre ha
acomplert una funcio social llunyana de la con-
ceptualitzacio de les arts.

Després de I'experiencia dels murals que va
realitzar a I'església de Cellers, i a I'Espluga
Calba, i a la biblioteca de la Facultat de Medi-
cina de Lleida. Josep Minguell ha pintat el seu
primer mural a la seva ciutat. El vestibul del
vell Ateneu de Tarrega ha estat modificat per
una al-legoria que no podria tractar d'un tema
que no fos el teatre. Cal recordar que l'artista
va ser un dels promotors de la Fira del Teatre
al Carrer de Tarrega, i que el mon de l'escena
ha estat molt proper a una concepcio festiva i
ludica de la vitalitat dels discurs pictural.

Condicionat per I'arquitectura noucentista
d'aquest edifici, remodelat amb una interven-
cib nova que incorpora altres dificultats estruc-
turals, Josep Minguell ha hagut de d'acotar els
panys de parets i sostre a la reserva d'un for-
mat delimitat per I'estructura arquitectonica.
Tant els colors com els motius tenen molt a
veure amb la disposicid dels elements orna-
mentals d'aquesta arquitectura present.

Al tractar-se d'un sostre fals de guix, que no
permet I'aplicacio tecnica de la pintura al fresc,
Josep Minguell ha pintat aquesta superficie
amb un procediment més proper al dibuix que
a la pintura, amb un protagonisme del trag i
una estonacio lleugera d'uns matisos croma-
tics suaus i equilibrats. El tema del sostre in-
sisteix en un argument que ha defensat ante-
riorment: l'arrelament de les arts, la memoria
que la tradicio i la historia connecta amb el
present i amb la creativitat, il-lustrat amb unes
escales que relacionen en totes dos direcci-
ons passat i present.

Dos parets laterals, davant per davant, i amb
una formalitat similar ofereixen un dialeg de
pintura al fresc entre I'espectador i I'escena.
El mur dedicat al public és una continuada re-
presentacio d'ulls, de mirades amatents, que
substitueixen la presencia fisica de figures. Els
ulls simbolitzen I'espectador, amb una harmo-
nia ritmica acompanyada de seients perfilats
a través de la seva silueta, que compensen la

seva sinuositat. Al seu davant, I'escena, una
gran obertura de llum on conflueixen dos pas-
sions, la de l'artista, representat com un mirall
de la realitat o il-luminacio interior, i la de la
creacio, que apareix transfigurada en un ni-
vol evolutiu que condensa les diverses feso-
mies de les arts.

Els dos murs restants resulten més condicio-
nats per l'arquitectura; per aquest motiu han
demanat un esfor¢ suplementari de definicio
cromatica i de concepcio del dibuix. El primer
és el més visible quan s'accedeix al vestibul, i
I'espectador el troba al seu davant. Minguel ha
representat les mesures, totes elles simbolit-
zades com a petjades blanques, novament
sense presencia figurativa, esdevenint més
eteries i mitologiques. La paret oposada, limi-
tada en la seva superficie per l'estructura del
cancell, representa la ciutat de Tarrega i el
concepte de teatre al carrer, en que cada pla-
¢a o espai public acull una escenografia o un
seient amatent de representaci6. Una vegada
més Minguell ha demostrat com la pintura
mural pot esdevenir una al-legoria col-lectiva, i
pot aportar valors culturals als indrets, explicant
histories sense necessitat d'excessives referen-
cies explicatives i obrint les portes a una equili-
brada suma d'estetica i simbols comprensius.

Nota 8
Article d’Ermengol Puig sobre la forca del di-
buix publicat al nUmero 11 de Culturalia.

LA FORCA DEL DIBUIX

El dibuix &s un dels formalismes que classi-
cament han acompanyat la pintura. La linia,
el trag o el dibuix, previs, sobre un suport efi-
mer ha acostumat a ser un dels moments es-
sencials de I'accio creativa dels pintors; un punt
de coincidencia entre l'artista i la creacio.

Fins el quattrocentto, resulta fonamental dibui-
xar abans de pintar. Sera a partir del segle XVII
quan la utilitzacio del dibuix i la linia aniran
ocupant un segon terme. Velazquez dibuixava
pintant. Ha estat precisament el segle xx qui,
amb nova mentalitat, ha recuperat la linia i el
dibuix com a element estructural de la pintura.
Per parlar de I'obra que en J. Minguell ha exe-
cutat al vestibul de I'Ateneu, he triat el con-
cepte de dibuix. La idea me I'ha donada el
museu Guggenheim-Bilbao, curios fenomen
cultural, que fins al mes de maig exposa més
d'un centenar de dibuixos amb el titol: “De Durer
a Rauchemberg: la quintaessencia del dibuix”.

Els limits entre dibuix i pintura o la delimitacio
entre linia i color son tan subtils que, tot i sem-
blar evidents, esdevenen una qliestid eminent-
ment teorica. La pintura del segle XX ens ha
deixat obra, com per exemple la del gestualista



alemany Hans Hartung, on gruixudes linies
amb un trag espes, dur i contundent més aviat
semblen taques de color que recorreguts line-
als. En canvi, altres cops ens trobem amb obres
com les dels fauvistes, especialment les
d'Henri Matisse, que les expressives i contras-
tades taques porten implicits els limits dels
colors purs i actuen com a veritables linies di-
visories i creadores de formes. La resposta a
aquesta questio la tenen molt clara molts prac-
ticants de I'art, entre ells en Minguell. El color
el valoren com una energia més sensorial,
espiritual i sentida. La linia, en canvi, la con-
ceptuen com el mitja clar i espontani que fa
més intel-ligible la idea.

Les finalitats que classi-cament es donen al
dibuix son les de delimitar o suggerir formes i
la de situar els objectes en un pla. On diferei-
xen pero, els diferents pintors i les diferents
epoques, és en la funcid que li atorguen.

La caracteristica que aprecio en aquests di-
buixos d'en Minguell és que son un trampoli
per a mostrar una realitat de manera purament
plastica. També, com la propia vida, sbn com
una mena d'enigma on el més natural, que és
d'una complexitat extrema, es manifesta per
mitja de linies simples, sintetiques i disteses.
Estilitza les formes naturals i, amb una linia
sinuosa i generativa, aconsegueix crear fanta-
sies visuals, que les pot farcir de simbolismes
i sentiments. El dibuix té aixo, que aconsegueix
subvertir les formes naturals i, a travées de I'il-lu-
sionisme, crear un nou mon.

A més de la tecnica al fresc, aquest aspecte
d'anar més enlla de la realitat és el que millor
lliga i apropa aquesta obra a la dels muralistes
romanics. En la tematica i en el pensament,
com és natural, és on es donen les diferenci-
es: ara hi ha portes inquietants i multidirec-
cionals, ulls ansiosos i expectants, peus i
petjades que son els perennes rastres dels
mites, planols situacionistes d'una ciutat me-
ravellosament artistica, esclatants impactes
culturals i una gran varietat de mitjans, punts i
centres d'intercomunicacio. Entre tota aques-
ta variada simbologia grafica, I'espectador pot
desplacar i moure la mirada.

El dibuix, per a en Minguell, &és com una forma
d'escriptura o com les notes d'una partitura
musical. El que cal és, cadascl al seu aire,
llegir-les i interpretar-les.

Nota 9
S'hi reprodueix el text que l'autor deixa, al vesti-
bul de I'Ateneu, com a clau interpretativa de l'obra.

Pintures murals de I'Ateneu de Tarrega, de
Josep Minguell
Interpretacio tematica

1.- El pensament de l'art (sostre)

El saber ocult, l'inconscient, el mon interior i la
memoria ancestral per un canto i el coneixe-
ment aparent, el conscient, l'exterior, per al-
tre, son els dos pols que estan enllagats per
escales que marquen l'existencia i segueixen
una doble dinamica: ascendent i descendent.

2.- Les muses (plafo frontal)

Imagino qualsevol turd del meu paisatge com
Helico, la muntanya de les muses, filles de
Zeus i Mnemosine (memoria).

3.- L'espectador (mur lateral)

Els dos murs confrontats situen els dos espais
del ritual espectacular, escena i public.
Considero I'espectador en la seva dimensio
humana (a diferencia de I'espectador — massa
dels mitjans de comunicacio) i amb un auten-
tic protagonisme en el ritual espectacular de
l'art. Els ulls dels espectadors humanitzen el
public i vull provocar la tensido que sent un actor
en iniciar el seu espectacle davant el public.

4.- L'escena (mur lateral)

L'esperit buit per a la creacio artistica (analeg
a la tela blanca, el full de paper, la llum...) El
buit defineix l'infinit.

Aquest espai buit esta manat per dos elements:
per un costat la lampada, la qual representa el
geni creador, 'artista com a element de la na-
tura que irradia llum. Per un altre, el mirall, I'ar-
tista que transmet la innovacio de les muses,
reflex de la realitat.

Un nbvol amb diferents arts marca el caos ini-
cial a la creacio artistica.

5.- Els carrers

Enllag entre la creacio i I'espectador.

Aquest tema per ser una referencia a les pri-
meres fires del teatre al carrer.

El carrer en les cultures mediterranies, és el
lloc de relacido de les persones (comerg, tre-
ball, festa, reunio).

El carrer provoca al necessitat de potenciar la
diversio espectacular del teatre per tal de trans-
formar els espais urbans en espais teatrals.

Nota 10

L'annex reprodueix el text d'aquest muntat-
ge teatral. En aquesta representacio I'acom-
panyaren Txé Arana, exalumna de I'Escola
d'arts Ondara i el grup targari Creatum, on
actuen altres alumnes. L'interés d'en Minguell
pel teatre novament es demostra en el car-
tell anunciador de la 20? Fira del teatre de
lI'any 2000 que se li ha encomanat. Fara ser-
vir el carrer com a suport visual de la imatge
que anunciara la fira.

Ritual de les muses i el pintor.
Josep Minguell-Txé Arana-Teatrum
dimecres 12 de maig de 1999
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Arribada. Des del fons de la sala apareix un
grup format per gent amb tambors i trastos;
darrera el pintor.

Entren al vestibul i el pintor puja a I'escala.

Els tambors entren a dins i presenten la
comitiva de la musa.

Situacio.

pintor: comencem a cantar, invocant a les mu-
ses heliconides, que viuen a la sacra munta-
nya Helico i dansen amb els seus tendres peus
al voltant de la font i de I'altar.

musa: quan volem honrar a algl, a qui hem
posat els ulls des de que va néixer, li aboquem
la nostrarosada i les seves pintures fluiran com
la mel i tot el poble les contem plara. (acci6,
pintura sobre el pintor i li dona el pinzell)

1r. manament. El sostre.

musa: jo t'ensenyaré el que es la bellesa men-
tre pasturo corders a la sacra muntanya de
I'Helico. Busca les teves arrels i treu-les fora.
pintor :( fa l'accid) les meves arrels han tocat el
sostre (assenyala) i pujaran i baixaran les esca-
les, entre el conscient i l'inconscient, entre.

2n. manament. Lescena.

musa: aqui tens la paret blanca per treballar
(assenyala), aqui tens l'escena buida, omple-
les de llum , tu seras la llum i el mirall.
pintor:(recull el mirall i la llum) EI nvol de les
arts caura sobre l'escena i del caos fluiran les
creacions.

El grup de persones trasllada la llum i el mirall.

3r manament. El public.

musa: Ristics pastors, homes sense pietat,
ventralls!

Se forjar moltes mentides que semblen veritat
i se dir la veritat quan em plau.

La musa corona el pintor.

pintor: El public té llum i és divers amb la seva
mirada sento la preséencia de cada persona.

El grup de persones mira al plblic

4r. manament.La ciutat

musa: Surt d'aquest vestibul, ja has acabat la
teva feina. Fora tens la ciutat d'on surten els
camins.

La ciutat és escena i és public.

Ves fora. Jo seguiré al teu costat.

(Tambors. Surten les comitives a I'exterior.)



