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ARTE Y RELIGIOSIDAD POPULAR.
LA COFRADIA DE N*. $*. DEL CARMEN
DE SANTIAGO DE COMPOSTELA

La cofradia.

Aunque en el siglo XVI se constata en Compostela la aparicién de un buen
nimero de cofradfas: la de Nuestra Sefiora del Rosario, San Julidn, San Roque, San
Pedro, Santo Tomds Apdstol, la de la Santisima Trinidad o la del Santo Patrén
Santiago, serd en los siglos XVII y XVIII cuando estas afloraran con una mayor
fuerza', y serd entonces cuando surjan las de Santa Margarita, fundada en 1613;
Nuestra Sefiora de los Milagros, que lo hard en 1619; Nuestra Sefiora de la Quinta
Angustia, anterior a 1637; la de las Benditas Animas del Purgatorio, en 1655; San
Benito, 1663; San Nicolas de Bari, 1686; Nuestra Sefiora del Amparo, 1703; San
Joaquin y Santa Ana, en 1725; Nuestra Sefiora de Guadalupe, y la de Jesis
Nazareno y de Nuestra Sefiora de los Dolores, ambas en 1731; Nuestra Sefiora de
Montserrat, en 1732; Nuestra Sefiora de Pastoriza, en 1762: y un largo etc. en el
que, por supuesto, se encuentra la que hoy es objeto de este estudio, la de Nuestra
Sefiora de 1a Santisima Virgen de la Salud del Carmen, asi llamada en 1758 como
se hace constar en la documentacién de la Cofradia y en el grabado (Fig. 1), publi-
cado por Barriocanal Lépez en El grabado compostelano del siglo XVIII*, que en
ese mismo afio realiza el platero Julidn Montero y cuya ejecucién probablemente
sera lo que le facilite su ingreso en ella, y como se le denominard en sus dltimos
afios de vida.

Claro que el nombre con el que nacerfa, el dia 1 de enero de 1749, seria el de
IMuestra Sefiora del Carmen’, aunque su capilla tomaria el de Nuestra Sefiora de la
Puente del Arzobispo como asi nos lo indica el grabado realizado por Ignacio
Aguayo en 1752 y conservado en su archivo parroquial (Fig. 2). Recibe asi la deno-
minacién del lugar en el que es erigida por haber ya en el mismo barrio una capi-
1la en honor de esta advocacién mariana®

Ahora bien er el mes de agosto de 1751 esta cofradiz se vnirfa con la de San
Eleuterio, lo qus le llevard entonces a que sea designada como de Nuestra Sefiora
del Carmen y de San Eleuterio®, aunque el 29 de julic de 1782 se veria obligada a
volver a modificar su titulacién por la de Nuestra Sefiora del Buen Suceso del
Carmen a raiz de la fusién de las cofradias del Carmen y de Nuestra del Buen
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Suceso® y, por tanto, a la extincién de la de San Eleuterio. Sin embargo, aquel nom-
bre con el que se le conocia en 1758, el de Nuestra Seflora de la Salud del Carmen,
seré el que terminard por imponerse y el que se mantendrd hasta sus dltimas cons-
tituciones, las aprobadas en 1906’.

La causa de su nacimiento no estard en las razones gremiales como lo habia
sido en un primer momento y como todavia lo sera para algunas de las que surgen
en los siglos XVII y XVIII¥, sino a causas estrictamente religiosas, que en lo espi-
ritual venian dadas en gran medida por la posibilidad de ganar indulgencias y de
beneficiarse de la celebracién de aquellos sufragios que de forma permanente todas
las cofradias oficiaban por sus hermanos difuntos, como asi lo testimonian las
constituciones de todas las cofradias tanto de aquellas que tuvieron su razén de ser
en lo devocional como aquellas otras que lo habian tenido en su carécter gremial’.

Asi en las constituciones de la cofradia se nos dice que lo que se propugna es
... estimular la piedad de los asociados, fomentar el culto a la Santisima Virgen
..y paraello “... esta cofradia procurard que en su capilla se haga todos los dias
festivos, o al menos los domingos del afio, catequesis 4 los nifios, y que 4 su ter-
minacién se rece el santo rosario por uno de los sefiores catequistas. Al efecto, se
excitard el celo de los sefiores cofrades para que asistan a la ensefianza del cate-
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cismo todas las tardes del domingo y hora que se acuerde ...

Claro que, como acabo de indicar, también habfa preocupacién por atender a las
necesidades del alma tras 1a muerte'?, asi en el articulo seis se recoge que: “El lunes
siguiente d la funcién de la Santisima Virgen, durante tenga fondos la cofradia, se
celebrard un acto fiinebre con misa, por el descanso eterno de todos los hermanos
y demds bienhechores de la cofradia difuntos, al que tienen obligacién de concurrir
todos los cofrades...”"?, mientras que el noveno nos hablara de la obligatoriedad de
aplicar ... dos misas rezadas por su alma en la capilla de la hermandad ... Las misas
se celebraran por el sefior capelldn 4 cuyo cargo se halle la capilla, 6 por el que haga
sus veces, en domingos y dfas festivos siguientes 4 la muerte del cofrade ..””"*. No
en vano, y como acertadamente ya sefialé Rey Castelao, la obtencién de sufragios
con los que poder aminorar la posible estancia en el Purgatorio fue una preocupa-
cién fundamental de la época, y la misa estaba considerada como la férmula ideal
para activar los mecanismos de la intercesién'’.

Al tiempo, a la familia del difunto se le prestaba una pequefia ayuda material a
la hora de la muerte: ... cuando falleciera algiin cofrade, ..., se entregardn 4 la
familia del fallecido dos velas de media libra cada una para velar el caddver; se
mandara una docena de blandones 4 la iglesia en que tenga lugar la funcién fiine-
bre, siendo dentro de la poblacion. .., cuando alguna persona no quiera la cera de
velarse, se le abonaran en dinero dos pesetas por cada libra, y otras dos pesetas por
los doce blandones si tampoco los quisiere al entierro”"®.

Claro que también habrd, y esto no se puede negar, pero siempre relegado a un
segundo término, ciertas compensaciones en el orden material como la ayuda que
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se prestaba a las familias cuando éstas se encontraban apremiadas por la necesidad,
como asi nos lo testimonia la documentacién en numerosas ocasiones; sin olvidar
la posibilidad que los cofrades tenfan de disfrutar de una jornada festiva de con-
fraternidad. Estas fiestas ocuparian con cierta frecuencia la atencién de los visita-
dores episcopales, sobre todo en la segunda mitad del siglo XVIII, momento en el
que incluso se ven obligados a llamarle la atencién a alguna cofradia por el exce-
sivo gasto realizado'’, recomendéndoles que ese dinero se emplee en “... comprar
cosas tocantes al serbicio de dicha cofradia, cuyo empleo ser4 al serbicio de Dios
mas combeniente”'®, Si bien es cierto que, como ya sefialaba Roberto Lépez, en
muy contadas ocasiones se recogerdn en los libros de cuentas estos gastos, esto no
quiere decir, claro estd, que dejaran de celebrarse estos festejos sino que simple-
mente no se hacfan constar.

Para poder cumplir con los preceptos y demas obligaciones litiirgicas propias de
cada cofradia, la mayoria de ellas han de conformarse con levantar una capilla en el
interior de los templos parroquiales, y en ella erigir un retablo cuya mayor o menor
importancia vendria dada por la capacidad econémica de la misma, aunque, en un
menor ndmero de ocasiones, incluso llegardn a disponer de su propio templo, ya sea
una ermita -un buen ndmero de ellas “... tenfa su sede dentro de las ermitas mas
influyentes de los pueblos, aunque no por ello puede decirse, como ya avanzé
Barreiro Malldn, que fuesen las ermitas fundaciones derivadas de cofradias, al
menos como norma general, sino mds bien a la inversa ...”""-, o una capilla, como
es el caso, por ejemplo: de la Nuestra Sefiora de Guadalupe, Nuestra Sefiora de
Pastoriza, Santa Marina, las Benditas Animas del Purgatorio y, por supuesto, aque-
lla que hoy es objeto de este estudio: la de Nuestra Sefiora del Carmen, aunque en
un primer momento, y por un breve espacio de tiempo, esta serfa una ermita.

Esta cofradia, que habia sido fundada por Juan Vicente Barreiro y Moas® el dia
1 de enero de 1749%' (un afio antes la Madre Maria Antonio de Jesis funda en esta
ciudad y en la finca que el conde de Priegue tenia frente al convento de Santa Clara,
que les cede gracias a la mediacién de Felix Rodriguez Davila, el primer conven-
to de las Carmelitas Descalzas en Galicia, aunque su cimentacidn no se iniciaria
hasta el 16 de julio de 1753 siguiendo las trazas hechas por fray José de los Santos
que anos atrds habia finalizado la iglesia navarra de Corella y la gallega de Padrén),
no radicard en la iglesia carmelita como solfa ser usual, de ahi los enfrentamientos
habidos entre la cofradia y la orden religiosa®, sino que tendra su sede inicial en el
templo parroquial de San Fructuoso, en aquellos momentos asentado en la actual
capilla catedralicia de San Andrés”, aunque pocos meses después, el 13 de
marzo1750, ya se planteardn levantar su propia capilla®, “... por se haver estendi-
do esta devozion; y haver mas de cinquenta personas (que) quieren fabricar una
capilla en dicho sitio del Varrio del Rio de la Puente parroquia de san Fructuoso™?.
Claro que, ademds del interés mostrado por los devotos de la cofradia, también se
nos dice, en otro folio suelto, que se hace a ““... peticién del vezindario por la nece-
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sidad de oir misa en tiempos rigurosos del inbierno y sentirse faltos del consuelo
espiritual por la larga distancia que hay desde el lugar ... donde estd la dicha capi-
lla y la parrochia’?,
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Ahora bien, aquella pequefia capilla, “... la hermita de Nuestra Sefiora del
Carmen y San Eleuterio ...”, que habia sido bendecida ... segiin el ritual romano
... el veinte y uno de septiembre deste presente afio de mill seteciento cinquenta y
tres” por el parroco de San Fructuoso®, muy poco tiempo es el que va a mantenerse
en pie, ya que en la junta de cabildos celebrada el dia 9 de marzo de 1760 se acor-
daré hacer una nueva®, por lo que el dia 15 del citado mes y afio se dirigiran al
parroco en demanda de informe favorable para poder solicitar la licencia de obras,
dado que “la dicha capilla es mui reducida, en que no cave mas de dos dozenas de
personas y por ello quando hay concurso principal ... en los dias festivos oien misa
fuera”, al tiempo que le hacen saber que “... tienen el acuerdo de darle de largo a
dicha Capilla quatro varas y media y otras tanto de ancho con lo que quedard mas
capaz y decente”®, claro que las obras se iniciardn sin esperar el preceptivo con-
sentimiento, pues en el escrito anterior ya se hace constar que ya tienen dispuestos
de “mucho de materiales asi de piedra, madera, y teja”, y ademas esta el hecho de
que los primeros recibos aparecen ya firmados con fecha de 6 de marzo.

Sin embargo, estas obras se prolongaran extraordinariamente en el tiempo ya
que no se le pondran fin hasta 1773, periodo extremadamente largo y, sobre todo,
caracterizado por grandes altibajos. Asi, frente a afios de trabajo intensivo como
son los comprendidos hasta 1763 que permiten incluso retomar las celebraciones
litdrgicas, nos encontraremos con otros en los que la actividad queda reducida a
algo puramente testimonial, son aquellos afios que van de 1764 a los inicios del
1770, momento en el que, como hace constar el entonces tesorero: “Falta anibelar
las dos paredes de los lados, hechar cornisa, arcos, dos bévedas y torre, y para ello
0 es preciso buscar caudales, o dejar la obra en dicho estado, acorddndose que €l
dicho thesorero haga las posibles dilixencias para que por el prompto se concluia
la fachada, y torre, y hechen los seis arcos que faltan dejando las dos bovedas para
quando aiga caudales, lo que no podra hacerse hasta 1780.

Las razones son facilmente comprensivas ya que vienen dadas por la critica
situacién econémica que Galicia vivia en aquellos afios, pues a las desastrosas
cosechas de 1763 y 1764 hemos de sumarle la crisis agraria de 1765, una de las
mas acuciantes del siglo XVIII, aunque todavia peores serdn los afios de 1768 y
1769: “... 1a carestia llegé a tal extremo que la subsistencia se hacfa imposible en
Galicia a la mayor parte de los habitantes”®. Serdn unos momentos tan dificiles
que la Junta del Reino celebrada el 15 de noviembre de 1769 en A Coruiia se verd
obligada a confesar abiertamente que Galicia ... estd para dar el dltimo suspiro™.

Ahora bien, este no ser4 el templo que llegara a nuestros dias, pues, como el
mismo tesorero de la cofradia pone de relieve en el cabildo celebrado el dia 27 de



Arte y religiosidad popular 335

Julio de 1863, se hace de urgente necesidad y ““... de un modo claro y terminante
..., el ensanche o alargo de la capilla ...”**; deseo que ya habfa expuesto en la junta
del aflo anterior®. Con esta finalidad y “... a veinte y cuatro de Abril de mil ocho-
cientos sesenta y cuatro se reunieron en junta los cofrades Don Santiago Eleizégui,
presbitero, Don Raimundo Lépez Mosquera, tesorero de la cofradfa, Don Bernardo
Eleizégui, Don Manuel Brafa y Don Andrés Garcia como individuos de la comi-
sion nombrada en el dltimo cabildo general para escogitar el medio de dar algin
ensanche 4 la capilla, en atencién al crecido nimero de fieles que 4 ella concurren
y para mayor lucimiento de las solemnidades que en la misma se celebran’.

Una comisidn que acuerda convocar un concurso publico, y al que se presenta-
rdn cinco ... maestros que hicieron postura a la obra que se proyecta construir
..My que el “... seis de junio de mil ochocientos sesenta y siete, presentes ante
mi Don Ildefonso Fernandez Ulloa, notario del colegio del territorio de la
Audiencia de la Corufia, y escribano de actuaciones del juzgado de primera ins-
tancia de este pueblo, de que soy vecino, ..., y de la otra Don Baltasar Ferreiro y
Blanco, de cincuenta afios, viudo, maestro de obras, ... digeron ... (que) encarga-
ron la formacidn del presupuesto de dichas obras, al Don Baltasar Ferreiro, ..., por
la cantidad de doce mil cuatrocientos vente y cinco reales ... Se obliga ... el cita-
do sefior Baltasar Ferreiro, a ejecutar todas las mencionadas obras, arregldandose
estrictamente al plano y presupuesto que el mismo hizo y firmo dentro del termi-
no de seis meses, a contar desde hoy ...”*, por ser “el més ventajoso postor®,

Pero volvamos al momento anterior, pues creo obligado resaltar que aquellos
afios serfan fechas claves para la arquitectura de la ciudad de Santiago, no en vano
1765 es el afio en el que el cabildo de la catedral compostelana decide interrumpir
el proyecto barroco que Lucas Ferro Caaveiro estaba realizando en la fachada de
la Azabacherfa para aceptar aquel que, desde la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, proponia Ventura Rodriguez. Estamos, por consiguiente, en los albores
de aquella etapa que Murgufa definfa como la del inicio de “... una nueva era de la
arquitectura santiaguesa ...”", pues a la mencionada obra le sucederan otras edifi-
caciones como la de la Capilla de la Comunién, en el mismo templo basilical, la
del Seminario de Confesores y Carceles de la ciudad (el actual Pazo de Raxoi), y
el proyecto de un nuevo edificio que acogeria a nuestra Universidad.

Son entonces aquellos momentos en los que confluirdn los postulados del arte
del Barroco, que se niega a sucumbir, y los principios del nuevo arte, el
Neoclasicismo, movimiento que, frente al lujo que pregonaba el estilo anterior,
trata de imponer la austeridad; frente al recargamiento, la sencillez; frente a la
licencia, el rigor y la norma. Una ciudad y una época en la que nos encontraremos
trabajando juntos a arquitectos tan dispares como Clemente Ferndndez Sarela -que
moriria precisamente en ese afio de 1765-, Lucas Ferro Caaveiro, Andrés Garcia de
Quifiones, o Domingo Lois Monteagudo, Carlos Lemaur o Luis de Lorenzana.
Artistas unos, formados en un ambiente provinciano y tradicional, y otros, por el
contrario, de formacién académica.
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Partiendo de esta diferente formacién no debe sorprendernos, entonces, que
también lo sean sus propuestas, de ahi que nos encontremos con unos momentos
muy peculiares de nuestro acontecer artistico. Y, precisamente, en medio de estas
disputas estilisticas serd cuando los miembros de esta cofradia decidan levantar
esta capilla del Carmen de Abaixo, como popularmente se le conoce, para as{ dife-
renciarla del convento del Carmen, el Carmen de Arriba, que se construiria, como
ya decia, muy pocos afios después.

La capilla:

Se levanta precedida de un atrio®' (Fig. 3) que recorre los dos lados libres de la
iglesia y que remata con un muro de canteria que, al tiempo que sirve de cierre,
puede ser utilizado de banco, y que no sabemos si buscado de una manera cons-
ciente o fruto de la casualidad, el resultado es que se dirfa que el arquitecto José
Luis Pérez Franco, que lo realiza hace unos doce afios, lo traza paralelo a las ali-
neaciones definidas por la capilla del Carmen con la pretensién de poner con €l de
relieve el papel ordenador de los monumentos en relacidn a los espactos piblicos.
Entendemos que este hecho serd incluso remarcado por los materiales que se
emplean, ya que con ellos se trata de jerarquizar los distintos espacios, definir cada
uno de ellos: el atrio se pavimenta con losas rectangulares, perfectamente pulidas,
de granito silvestre, mientras que para el resto se utilizan pequefios fragmentos de
pizarra colocadas siguiendo esa técnica tradicional conocida como “chapacufia”,
subrayandose asi la importancia de este espacio previo a la iglesia.

También de piedra, con sillares perfectamente labrados, es su fachada, material
que también serd el empleado en las bévedas, salvo en la del actual presbiterio, en
los pilares, arcos y encuadre de la ventana; mientras que los muros laterales serdn
de mamposteria, que luego serd enlucida con revoque y encalado, y muy proba-
blemente éste también seria el material utilizado en la cabecera originaria.

La portada (Fig. 4), que encaja perfectamente dentro de los rasgos estilisticos
del barroco de mediados del siglo XVIII, al igual que su organizacién que sigue los
postulados del movimiento con la bisqueda de esa sucesién de puerta, ventana-
hornacina y escudo, se divide en tres calles, valiéndose para ello de unas pilastras
de orden toscano que soportan una muy volada cornisa que le imprime asi un gran
dinamismo. La decoracidn se concentra en la calle central, mientras que las latera-
les, mucho mas estrechas, quedan reducidas a unas simples franjas sélo animadas
por unas sencillas molduras que son las encargadas de dibujar esos dos rectdngu-
los que son en lo que realmente éstas quedan convertidas.

En el primer cuerpo Ia puerta, adintelada y enmarcada por una moldura lisa, y
sobre ella una hornacina, también flanqueada por dos pilastras del mismo orden,
que en este caso concreto permite la entrada de la luz, y cuya clave estd adornada
por la presencia de una cartela que va sobre una forma avenerada. Sobre ella el
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escudo distintivo del Carmelo: monte, cruz y estrellas, que obliga a que la volada
cornisa, que se quiebra en distintas secciones, a romperse del todo para as{ darle
cabida.

Sobre esta calle central, que actia a modo de pedestal, y sobre un basamento
de planta cuadrangular, que forma parte de la citada calle, y separado por una grue-
sa moldura, se levanta un pequefio campanario acrétero formado por un doble cuer-
po. El primero, de arranque, macizo, mientras que el segundo, el de las campanas,
consta de cuatro vanos que se abren en cada uno de sus frentes y que se cierran con
arcos de medio punto ligeramente peraltados y encuadrados por sencillas pilastras
que vuelven a ser de orden toscano, conseguidas por medio de unos resaltes y con
una doble moldura por capitel. Se remata este cuerpo con un entablamento dis-
puesto en tres planos, con la consabida cornisa volada y de quebradas secciones y
con unos raquiticos pindculos en cada uno de sus dngulos que contrastan con el
“escomunal con el que se corona; unos pindculos que recuerdan el hacer de Sarela
aunque, eso si, interpretados en esta ocasién de una manera bastante arcaizante. Se
cierra este campanario no con una ctipula como suele ser lo habitual sino con un
adintelamiento que da paso a un nuevo pindculo muy achaparrado. En esta torre
acrétera se sigue aquel modelo nacido con Simén Rodriguez y que tanto arraigo
tendrd en Compostela, siendo repetida su estructura, con mds o menos variantes,
en miltiples ocasiones.  La imagen que preside la fachada (Fig.5) es, como acer-
tadamente la denomina Otero Tdfiez", la “Virgen del Carmen-Inmaculada”, ya que
de la primera toma el héabito carmelitano y de la segunda la iconografia, concreta-
mente se sigue el modelo creado por Gregorio Ferndndez. Maria, que se levanta
sobre un trono constituido por una amazacotada masa nubosa de la que asoman tres
cabezas aladas de nifios dngeles, lleva el manto cubriendo los hombros y cayendo
abierta y simétricamente a uno y otro lado; se la representa con un aspecto muy
juvenil, con la cabeza alta y ovoidea, el cuello cilindrico, las manos juntas en posi-
cién adorante y levemente desplazadas hacia un lado, los cabellos largos suave-
mente ondulados y cayendo sobre la espalda, etc.

Pero lo que conviene destacar de esta imagen, que todavia mantiene vestigios
de la policromia original, no es tanto la obra en si como su valor iconogréfico. Es
cierto que desde el aspecto estético poco es lo que aporta. La figura es correcta en
sus proporciones generales, la resolucién del plegado no muestra grandes preocu-
paciones ni grandes ambiciones, y tampoco hay en ella, como con anterioridad
indicaba, ninguna originalidad. Estarfamos, por consiguiente, ante un maestro arte-
sano que conoce bien su oficio y que lo realiza siguiendo unas recetas previamen-
te aprendidas y, eso si, sin grandes alardes. Y, claro estd, tampoco hay ningiin ele-
mento que permita datarla con precisidn, por lo que esta obra barroca bien pudie-
ra ser realizada por los mismo afios en los que la fachada es construida.

Sin embargo si serd importante desde el segundo de los aspectos, ya que ésta
tipologia de la Virgen del Carmen no es nada frecuente, es mds, serd la primera y
Unica vez que se utilice en Santiago, aunque-su razén de ser estd claramente regu-
lada a través de las tres visiones de Marfa que recoge el Carmelo®. En concreto,
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aqui en el imafronte, se hace referencia a la primera de ellas, a aquella que tiene su
origen en el Monte Carmelo de Palestina, monte muy celebrado en la Biblia. La
exégesis carmelita interpretaria la visién que el profeta Elfas habia tenido de una
misteriosa y blanca nubecilla que surge del fondo inmaculado del mar azul: “Hay
una nube como la palma de un hombre, que sube del mar ...”*, como una prome-
sa de la Purisima Concepcién de Maria, y la tradicién haré de tal visién el antici-
po de la Virgen del Carmen y de ella tomaran los elementos -cruz, monte y nube-

que compondran el escudo de la Orden.

En el muro norte de la capilla, y en el exterior, figura un relieve en el que se
representa a los patronos de las dos cofradias fundacionales del templo: la Virgen
del Carmen y San Eleuterio (Fig. 6), obra que, basdndonos en su estudio estilisti-
co se hace muy dificil datar, pero que valiéndonos de la documentacién de la cofra-
dia podemos fecharlo en torno a 1785, ya que el 13 de noviembre de 1781:

“Juan Vicente Barreiro thesorero dela capilla de Nuestra Sefiora del Carmen ...
con la veneracion que debe representa a V. E. haver mandado hazer las ymagenes
dela Virxen, y San Eleuterio para poner en sitio donde se les dé culto ...” en el “cru-
zero del Gaio para poner en una de sus gradas las ymagenes dela Virgen y San
Eleuterio en los dias de concurso para pedir limosna a los fieles ... y tiene yntenta-
do ... poner en el propio sitio una ldmina de piedra arrimada a la vara del crucero
con las dos santas ymagenes a modo de caja cubierta, asi que en ello haga el mds
leve dario al comun in particular, para lo qual, en atenzion a que V. S. es el tinico
duefio de tal cruzero, por estar en terreno publico, y como tal puede disponer de él

a su arbitrio no obstante que se aiga fixado alli por devocion particular...”™,

Y en la respuesta que se le da el dia 13 de febrero de 1782 se termina por acla-
rar el lugar en el que se colocaria: “... en una de sus gradas que lo sostienen, ponga

la lamina que yntenta y con la decencia que corresponde”™*,

El mencionado crucero, que habfa sido mandado levantar en 1679 por un tal
Domingos como se hace constar en una de las caras del pie del fuste, estuvo situa-
do, en un primer momento, en el cruce formado por los caminos (calles) de la Poza
de Bar con el Crucero del Gayo. En fecha indeterminada del siglo XIX, en su pri-
mer tercio, y al ensancharse la calle en el preciso lugar en el que se asentaba, el
Ayuntamiento obligé a desplazarlo unos metros, lo que lo llevaria mds o menos a
la mitad de la calle del Gayo. Distancia minima, pero que seria la suficiente para
alejarlo de aquel frecuentado camino que iba hacia San Lorenzo, lo que harfa que
las limosnas descendieran de tal manera que ya no se hacia necesaria la presencia
de la caja petitoria y, por consiguiente, del relieve. Desconocemos el momento
exacto en el que es emplazado en el lugar que actualmente ocupa (Fig. 7), aunque
el hecho de que en el cabildo celebrado el dia dos de agosto de 1897 se le enco-
miende “... al tesorero procurase buscar el mejor sitio posible para colocar la yma-
gen que antes se hallaba en el camarin del Crucero del Gayo™*, nos hace suponer
que debid de ser en torno al 1900.
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La capilla se levanta sobre una planta de una gran simplicidad (Fig. 8); una sola
nave, muy corta aunque no tanto como en sus inicios, 15 de mayo de 1760, se habia
proyectado, ya que: “... tienen del acuerdo darle de largo a dicha Capilla quatro
varas y medio y otras tanto de ancho con lo que quedard més capaz y decente ...”*.

Consta de dos tramos que se cubren con béveda de arista, y una tribuna a la
entrada (Fig. 9) que motiva que la primera de las mencionadas bévedas vaya pre-
cedida de una estrecha béveda de cafién que se corresponde, exactamente, con el
espacio ocupado por este coro alto que se levanta sobre una estructura que no llega
a ser un arco carpanel, ya que su arranque si bien se inicia como si se tratase de
dicho arco luego termina por convertirse en un espacio adintelado, y presbiterio
que originariamente se cubria con una cipula (Fig. 10) que se levanta sobre pechi-
nas, adornada cada una de ellas con el escudo de la Virgen del Carmen. Una cipu-
la carente de cuerpo de luces y desprovista de cualquier elemento decorativo, a no
ser los cuatro mencionados escudos (Fig. 11), que da paso a una pequefia y raqui-
tica linterna de planta circular y de escaso desarrollo en altura, horadada en todas
y cada una de sus partes, y por la que se derramaba cenitalmente una luz que en un
principio incidfa directamente sobre el retablo.

En alzado, la capilla se levanta sobre unos gruesos piiares totalmente lisos y tan
s6lo decorados por unas placas que se sitian en el suméscapo (Fig. 12), sobre los
que se apean los arcos fajones y formeros que permiten cubrir cada uno de esos tra-
mos con las mencionadas bévedas de arista realizadas en silleria, y entre los que se
cobijaban cuatro pequefios retablos hoy desaparecidos: el de Nuestra Seifiora de la
Barca®, el del Santisimo Cristo de la Misericordia, el de Nuestra Sefiora del Buen
Suceso y el de San Eleuterio™.

Las trazas no he podido localizarlas, pero en cambio si al maestro de obras al
que la Cofradia responsabiliza de su construccién: Ventura Valado®', como asi nos
lo testifica el siguiente documento:

“Dezimos nos Andrés de (ilegible) vezino del lugar de Feans feligresia
de Villestro y Antonio de Garabal del de Folgoso feligresia de Figueiras.
que nos obligamos con nuestras personas y vienes muebles y raices que
tenemos y tubieremos de arrancar y dar cojidas las dobelas, y ... abuxar
branqueros soleras y dinteles que sean necesarios para la capilla de
Nuestra Sefiora del Carmen y san Eleuterio, con el largo, ancho y grueso
que sefialare Bentura Balado mestro de obras que ha de correr con dicha
Capilla ...”*,

Ahora bien, sobre ese proyecto originario, que bien pudiera ser de Ventura
Valado, actuard Clemente Ferndndez Sarela poco antes de su muerte, 1765. Este
hecho lleva, l6gicamente, a descartar la intervencién de Lucas Ferro Caaveiro,
maestro con el que Valado estaba muy vinculado. También desconozco si esta pre-
sencia de Sarela, que acarreard unas profundas reformas técnicas ya que alterard
por completo las primeras trazas, vino motivada porque la cofradia ademads de la
presencia de un maestro de canteria impone la de un arquitecto, o bien al hecho de
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contar los cofrades con la posibilidad de incrementar el presupuesto y, dado que la
documentacién de la cofradia, extraordinariamente prolija en otros detalles es
extremadamente parca a la hora de tratar este aspecto, esta es la teorfa por la que
me inclino.

“En 23 de septiembre del 1764 bino Sarela, midio la capilla desde el
arco dela capilla mayor hasta los cimientos y hallé 38 quartas y media.

Dijo que hauia que hazer otra bobeda quadrada como la dela capilla
mayor desde la zepa del arco toral hasta otra que estd ya cimentada ..., que
desde aquella a la pared dela fachada ay que hazer otra aiin que esta no
serd quadrada hasta la 2° 0 3 hilada por que los formaletes delas dos pare-
des han de bajar de los lados y seguir las hiladas hasta buscar en el centro
la redondez.

a) la fachada ha de llevar en la puerta otra media vara mas de zimien-
to que el lado de afuera y seguir en codillo aquella cantidad hasta riba pero
con dezencia para que pueda reziuir la torre y cada bentana que deue lle-
var a lo menos 3 quartas y media, y cada zepa 3 quartas y de alto cada zepa
12 0 14 quartas, incluso los antepechos de devajo las campanas. La puer-
ta principal 14 quartas de alto, una puerta que de paso a la tribuna que ha
de ser con dos zepas y dos arcos y sus formaletes para el lado de adentro
de la fachada y que reciuan dos yladas de losas que hagan tribuna, y desde
esta a la torre una escalera en caracol. Por que la sacristia quede inde-
pendiente del paso dela tribuna haciéndola una separazién con una pared
donde oy estd la escalera dela puerta de dicha sacristia” *.

De ahi, entonces, la justificacién de la presencia de esos elementos, que no
vamos ahora a analizar™, que nos hablan claramente del hacer de Fernandez Sarela.
Claro que también es facilmente perceptible un debilitamiento de las formas arqui-
tecténicas frente a la fuerza y vitalidad que caracterizaba su arquitectura, lo que
bien podria ser achacable al hecho de haberle sorprendido la muerte cuando las
obras todavia estaban en su fase inicial y no saber el maestro de obras, o maestro
de canteria como también se le [lamaba, Ventura Valado, seguir los postulados
planteados por el maestro del barroco. Claro que también esta simplicidad podria
ser buscada, algo que estuviese bien en la mente del autor o bien en el entorno de
los miembros de la comision encargada de llevar y supervisar las obras. No pode-
mos olvidar, como anteriormente ya indicaba, que en aquellos mismos momentos
el cabildo de la Catedral compostelana habia paralizado la ejecucién de la fachada
norte de su basilica, la de la Azabacheria, aquella planeada e iniciada en 1758 y que
realizaban Lucas Ferro Caaveiro y, precisamente, Clemente Fernandez Sarela,
pidiendo dictamen a la Academia de San Fernando sobre el estado y continuacién
de las mismas.

Esta “presencia” de Caaveiro bien pudiera venir dada, teorfa por la que me
inclino, no por estar participando él en la construccién de la capilla sino a través
de Valado, que en aquellos momentos estaba trabajando con él en la construccién
de la capilla de Nuestra Sefiora de 1a Angustia de Abajo®, y ambos también juntos
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se habfan comprometido con la construccién del Puente del Arzobispo que habia
proyectado el capitdn de infanteria e ingeniero José Santos Calderén: “... Bentura
Balado, maestro de obras, vezino de la parroquia de Santa Susana ..., estando pre-
sente con él Lucas Ferro Caaveiro también maestro de obras y ambos se obligan de
mancomtun con sus personas y vienes de que fabricaran el citado puente con toda
seguridad, arreglado al plan firmado por el Ingeniero Don Joseph Santos ...,
aunque todo parece indicar que al final sera el primero de ellos el inico responsa-
ble: “Certifico que el maestro Bentura Balado a concluido enteramente con toda
perfeccién y solidez arreglado a los articulos de la contrata que aeste efecto se zele-
bro en el mui ylustre y noble Aiuntamiento deesta ciudad ...,

Pero volvamos un paso atrds, pues he de sefialar que a pensar en la presencia
de Ferro Caaveiro me lleva, sobre todo, el imafronte, levantado en 1766 como se
hace constar en el dintel de la puerta, ese gusto por lo unitario que aqui vemos y
que muy pocos afios después, unos diez, se concreta en la iglesia de Santa Maria
del Campo, obra de su hijo Miguel, uno de los creadores mas representativos del
Neoclasicismo gallego. Claro que en esa misma fachada nos encontramos con un
escudo que creo vinculable con uno de los que adornan la fachada de la casa nime-
ro 40 de la Rua Nova y cuya autoria, en este caso, era de Sarela.

Loégicamente hoy la iglesia carece de aquella personalidad, de aquellas sefias de
identidad con las que Fernandez Sarela quiso dotarla. La ampliacién llevada a cabo
por Bartolomé Ferreiro en 1868 no sélo rompera la proporcionalidad de la capilla
sino que hace que se pierda aquella buscada, aunque escasa, iluminacién interior
proporcionada por la hornacina del hastial y la linterna, junto con la ventana abier-
ta en el muro sur de ese espacio que con la ampliacién quedaria convertido en un
pseudo y poco afortunado crucero, y que obedecia a ese principio de la teatralidad
tan buscado en el Barroco, lo que le permitia al retablo recibir la luz desde uno de
los laterales al tiempo que todo él quedaba bafiado en la luz cenital, destacdndolo,
asi, entre aquella penumbra a la que el interior de la iglesia estaba condenada. Sin
olvidar, claro estd, la escasez de medios con las que tuvo que enfrentarse, que hara
que mds de una vez el cabildo se plantee renunciar a las ideas originarias y propo-
ner medidas alternativas que permitiesen aligerar el coste de la obra.

El testero de la capilla esta ocupado en su totalidad por un retablo (Fig. 13) que
se cobija bajo un arco fajén y que adopta una forma ligeramente céncava para asi
poder sugerir cierto movimiento que se incrementard con la altura, y cuyas trazas
son debidas a Miguel Ferro Caaveiro como el mismo hace constar en un recibo que
se guarda en el archivo parroquial: “Recivi de Juan Barreiro quarenta y ocho rea-
les de vellon por una planta que hize para la capilla de Nuestra Sefiora del Carmen
... septiembre de 1767, y luego de pufio y letra afiade: “El ymporte de dicha plan-
ta, para la execucion del retablo, de ochenta reales, de cuio exceso de los quaren-
ta, y ocho ago remision de ellos ala Virgen ...”*. Claro que luego habra que espe-
rar diez afios para que se realice, como asi nos lo revelan los acuerdos que se toman
en las juntas de los cabildos celebradas los dias 31 de julio de 1775 y 12 del mismo
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mes pero del afio siguiente; el primero de ellos nos dird que el *“... Thesorero... a
falta de altar decente en esta Capilla... (dijo que), seria combeniente se fabricase
uno de nuevo ... por cuenta de los caudales dela congregacién ...”"; mientras que
en la segunda de las fechas se nos indicard que “... la congregacion de Nuestra
Sefiora Del Carmen ... para el maior culto, y devozién dela Virgen, determino
hazer retablo, que estdn ultimando los operarios a fin de que se finalize para la pro-
xima funzion y ... pueda vendecirse con las ymagenes de escultura que aun no lo

estan ...”%

De ahf que, ain desconociendo quien lo materializd, el modelo responde a la
tipologia del momento, a aquella que habia definido su autor, Miguel Ferro
Caaveiro, a aquella en la que se busca simplificar las formas, reducir el movimiento
buscando la presencia tan s6lo de dos planos, que suprime el entablamento de la
calle principal, y en el que el segundo cuerpo queda limitado a una hornacina flan-
queada por pilastras y/o columnas que soportan arcos de medio punto®. Una tipo-
logia que serd muy seguida y que incluso la veremos utilizada en el taller de
Ferreiro, valga como ejemplo el retablo de la capilla del Pazo de Marifian, 1796.
Una propuesta que, como ya indicé Sanchez Garcia®, sera reinterpretada en reta-
blos en los que estd documentada la intervencidn como tallista de José Ferreiro y
su circulo.

El retablo consta de banco y de dos cuerpos. El basamento estd formado por un
pedestal carente de valor artistico y practicamente reformado en 1868 y, posterior-
mente, en varias ocasiones mds. Sobre la mesa del altar se sitia una grada de dos
escalones que se interrumpe en la calle central para cobijar un modernista sagrario
que fue concebido como una estructura aislada, como si fuera un pequefio templo
individualizado. Sobre el segundo de los peldafios cuatro columnas de orden com-
puesto y de fuste liso con un ligerisimo éntasis, es como si se quisiera traer evoca-
ciones de aquellas que habia creado Simén Rodriguez e introducido en las artes
plasticas con el retablo mayor de la Iglesia de 1a Compaiiia de Santiago®™ y luego
presentes en la practica totalidad de los que €l elabora, aunque luego tengamos que
esperar a su muerte, 1752, para que su uso se generalice®, y que en esta ocasién
estaran decoradas a base de unas guirnaldas de flores y frutos que las recorren
ascendiendo en espiral y dibujando cuatro espiras, es como si se pretendiera emu-
lar a las columnas saloménicas. El hecho de estar estas columnas exentas va per-
mitir no sélo la presencia de unas pilastras tras ellas sino también que el entabla-
mento adquiera un notable desarrollo en las calles laterales, mientras que en la cen-
tral y en los extremos va a retranquearse.

El primer cuerpo se divide en tres calles. La central adquiere una total prepon-
derancia por medio de ese camarin que provoca la ruptura del entablamento y que
aparece rodeado con las figuras de cuatro dngeles nifios desnudos, practica muy
comun de los dltimos momentos del Barroco. En las laterales, limitadas por las
columnas, se hallan unas hornacinas casi planas, sin apenas profundidad, y con
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unos fondos pictéricos en los que se reflejan ya unos paisajes que poco tienen que
ver con el momento en el que el retablo es construido y si mucho con la mitad del
siglo XIX.

El segundo cuerpo se ve reducido, al tenerse que adaptar a la cabecera del absi-
de, a la calle central, que presentard una continuidad de arriba abajo al no verse
interrumpida por el entablamento, por lo que consta de una pequeifia hornacina que
se cierra con un arco de medio punto y cuya profundidad trata de ser incrementa-
da por medio de una sucesién de pilastras y arcos que permitirdn incluso que pueda
desarrollarse una pequefia béveda de cafién que aparecera decorada con casetones.

Claro que este retablo ha llegado a nosotros muy modificado. As{ a un primer
repinte realizado el 2 de mayo de 1858 por Andrés Cardama® le sucedera aquel
otro, que viene motivado por la reforma del templo: *“... Habiendo desmejorado
considerablemente la pintura del altar mayor con su traslacién a la nueva capilla,
la comision para evitar gastos mayores acordd restaurar lo puramente necesario, y
bajo este concepto formulé un pliego de condiciones en el que demostraba lo que
debia aprovecharse en el altar y lo que debia pintarse de nuevo, con las mds cir-
cunstancias que en tales casos se requieren ...”%, y en el que también intervendra

este mismo pintor, pues de entre ... los maestros que posturaron la obra” (Andrés
Vicente, José Garabal, y Manuel Ferndndez y Andrés Cardama, estos dos dltimos
habian presentado conjuntamente la propuesta) se resuelve que, dada “... la difi-

cultad que ofrecia la igualacién del colorido, 1o nuebo con lo viejo, y que siempre
serfa una obra deslucida ante la hermosa escultura y arquitectura que tiene el altar
dispuso lo pintaran todo de nuevo los sefiores Cardama y Fernandez por ser los que
ofrecian mds ventaja en favor de la cofradia, a cuyo efecto se formalizé el compe-
tente pliego de condiciones”?".

Si queremos saber con certeza como era el retablo en aquellos momentos nada
mejor que acercarse al pliego de condiciones que sale a concurso o al contrato que
firman ambos pintores en 1868:

“La parte que se pinta de nuevo constard de los objetos siguientes:
1.- Se dorara y plateard la rafaga que corona el altar.
* 2:- Se dorardn todas las molduras capiteles vasas y adornos del segun-

do cuerpo.

3.- Se dardn en el mismo cuerpo todos los jaspeados y colores nuevos
esceptuando los del fondo del camarin y flores de las dos colugnas: y estas

se limpiaran y barnizardn.

4.- Se daran tambien los colores de los ropajes de los santos de este
cuerpo.

5.- Se dorardn las tres molduras de la cornisa y se pintardn de jaspe y
blancos con arreglo al orden de la pintura del altar.
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6.- Se dordn los cuatro capiteles y vases de las cuatro colugnas, y se
retocaran con blancos nuevos.

7.- Se dordn y pintardn las dos repisas de los dos santos del primer
cuerpo de entre colugnas.

8.- Se doraran las molduras y adornos de la custodia y se jaspeard de
nuevo con los colores que se crean mds convenientes.

9.- Se pintardn las dos repisas nueva y vieja siguiendo en su ejecucicn
el orden del resto del altar.

Se dorard y pintard la mesa del altar y sus dos costados de pedestal y

al mismo tiempo se dard sin color al interior del arco de Canteria que abra-

za el referido altar. Al mismo tiempo se limpiardn y varnizardn todos los

Sfondos que este cuerpo contengan como igualmente el pavellon de la vir-

gen"®.

Un retablo que estd presidido por la imagen de la Virgen del Carmen (Fig. 14),
la patrona de la cofradfa y titular de la capilla, sin embargo ésta no aparecer4 flan-
queada, como serfa légico esperar, por alguno de los grandes santos/as que alcan-
zaron la gloria de la santidad viviendo cobijados bajo el manto de la Reina carme-
litana, sino que Maria estard rodeada por las figuras de San Blas, abogado de las
enfermedades de la garganta, San Emigdio, abogado de la rabia, San Ramén, abo-
gado de los partos, Santa Quiteria, abogada de la rabia y de la locura, y la figura
del arcéngel San Gabriel, el dngel de la Anunciacién y del Nacimiento, cuya pre-
sencia hasta podria justificarse desde el punto de vista iconogréfico, pues no sélo
nos permite relacionar ambos cuerpos del retablo sino que incluso une a éste con
el imafronte al llevar en su hornacina central aquella imagen de la Virgen del
Carmen-Inmaculada. Sin embargo, y como recoge la documentacién, este lugar
estuvo ocupado desde sus origenes hasta 1879 por la figura de San Eleuterio, abo-
gado de la rabia, que se verfa desplazado de dicho lugar muy probablemente por
caer en desgracia la cofradia de 1a que era su santo titular.

Ademds de estas imdgenes también figuraban en él, como nos lo revela el plie-
go de condiciones de la restauracién de su pintura y los distintos inventarios con-
servados, unos seis angelotes y ““... Otra (imagen) de San Antonio, otra de San
José, otra de San Roque y otra de Santiago el Mayor”®. Las causas de su desapa-
ricién me son desconocidas al igual que la fecha en la que tal hecho ocurrié, por lo
que no podemos achacdrselo a aquella norma dictada por el Concilio Vaticano II:
“Manténgase iirmemente la practica de exponer imdgenes sagradas a la veneracién
de los fieles; con todo, que sean pocas en nimero y guarden entre ellas el debido
orden, a fin de que no causen extrafieza al pueblo cristiano ni favorezcan una devo-
cién menos ortodoxa’’™.

Cabe decir, por consiguiente, como con anterioridad ya hizo Lépez Vazquez'',
que su imagineria responde a un programa iconografico dictado por la idea de la
salvacion, no sélo eterna sino también de la enfermedad, lo que es muy peculiar en
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la retablistica patrocinada por las cofradias dada la profunda religiosidad de nues-
tras gentes y a nuestra particular idiosincrasia, que lleva a establecer una relacién
entre el santo y el devoto en un ambiente de plena confianza, que lleva a que unas
veces les hablamos con carifio y otras, por el contrario, se les grita e incluso se les
“castigue”, y es que se les trata como si fuesen de la familia. Pero es que ademads
se termina por establecer entre ambos una especie de contrato ya que el devoto se
compromete a ciertas prestaciones, generalmente en especie, aunque también
puede ser en sacrificios personales.

Es cierto que aquella devocién que se practicaba, y que todavia se sigue prac-
ticando, encerraba mucho de ritual magico, pero también es preciso reconocer que
la Iglesia gallega favorecid esta vision, y es que una y otra vez se insiste en la
vision del santo como un intermediario con quien se contratan ciertos asuntos para
que los arreglen “alld arriba”. As{ puede explicarse que determinadas imégenes,
como las de San Antonio y de San Roque, no faltasen en ningiin templo de Galicia
y que estos santos tengan cientos de capillas destinadas a su culto por toda nuestro
pafs.

Testimonio de ello son también los escritos de dos personalidades de la Iglesia
gallega de aquellos afios, una la del canénigo de Lugo y profesor de moral del
seminario, Garcifa Abad, que nos dice en su obra “El tesoro de los labradores”,
publicada en 1865, que “... para que nuestras oraciones sean mejor despachadas
... debemos poner por abogados o intercesores a los dngeles y a los santos ...”. En
tanto que en la obra del también canénigo, pero en este caso de la catedral de
Ourense, Juan Manuel Bedoya Palacios, “El manual del cristiano para su arreglo
diario y principales y mds ocurrencias de la vida” publicado en Santiago en 1825,
amenaza con duros castigos a los que habiéndosele cumplido la promesa solicita-
da no cumpliesen luego ellos con la promesa realizada.

Pero volvamos atrds, al estudio de las imdgenes que figuran en el retablo, e ini-
ciémoslo por la que lo preside, por la Virgen del Carmen, imagen pétrea que pro-
cede de la capilla catedralicia de San Andrés que habia funcionado como templo
parroquial de San Fructuoso hasta 1920 y que habia acogido a la cofradia en los
primeros momentos. Es una obra de buena factura, aunque debemos lamentar el
que los avatares del paso de los afios hayan hecho que se perdiera su policromia
originaria, si bien todo parece indicar que los repintes posteriores trataron de res-
petarla. Obra poseedora de esas cualidades que nos hablan del hacer de un buen
maestro, no doy ningiin nombre por que ni siquiera me atrevo a adscribirla con un
minimo de certeza a un taller. Todo parece indicar que puede ser datada en la pri-
mera mitad del siglo XVIII, incluso precisando un poco mds diré que, teniendo en
cuenta la postura que el Nifio adopta, con esos resabios medievales de volverse
hacia su Madre y darle la espalda al espectador, podria emplazarse en el segundo
tercio, pues éste serd un modelo que seria abandonado tras el hacer de José
Gambino.
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En ella se nos muestra la figuracién plastica por excelencia de la Virgen del
Carmen, a la Virgen “stockiana”, la Virgen que se nos muestra de pie, vestida con
el habito y colores carmelitas, con el pequeiio Jesis sentado en el brazo izquierdo
y con el escapulario en la mano derecha como signo y simbolo de la advocacién.
Esta iconografia que, segin una antigua tradiciéon que se remonta a mediados del
siglo XIII, nos habla de aquel compromiso que la Virgen establece con el escapu-
lario de ]a orden del Carmen y por medio del que le concede la promesa de alcan-
zar la vida eterna y el valimiento de Nuestra Sefiora para la pronta liberacién del
Purgatorio: “Recibe, amadisimo hijo, el escapulario de tu Orden, sefial de mi con-
fraternidad, privilegio para ti y para todos los carmelitas; todo el que muera con él
se librara del fuego eterno. He aqui la sefial de salvacidn, salvacién en los peligros,
alianza de paz y de pacto sempiterno”, le dird Maria a San Simén Stock.

Esta misma iconografia’ sera la que se siga en la actual imagen procesional
(Fig. 15) que, al estar plenamente integrada dentro de las tradiciones compostela-
nas, nada nuevo va a aportar a nuestro panorama artistico, y que la cofradia se ve
en la necesidad de encargar en 1920 al “Maestro escultor D. Jesiis Pic6n, el pintor
D. José Otero y el platero Bernardino Otero (que hard) la construccién de la
Corona ... estrellas y aureola del nifio””, dado que “el estado lastimoso del arco
dela Santisima Virgen, de que también necesita un nuevo manto y que ambas cosas
costarfan mds de mil pesetas que lo mejor seria ver de arribar ala construccién de
una imagen talla”, lo que se acuerda por primera vez en el cabildo celebrado el dia
5 de agosto de 19177, aunque seré necesario volver a insistir en los dos siguientes
anos.

Esta imagen sustituird a la que en la documentacién se denomina la “Virgen
principal”, aquella que en 1751 realiza Benito de Lens a raiz de ingresar como
cofrade: “... ofreciendo Una ymagen de Nuestra Sefiora, de armacion y bestida por
pintar con la condicion espresa de que llegado el caso que la devocién del Rosario
se acave se le ha debolver, de la misma manera, y estando pintada, o conbestido,
lo pagard a su costa a que se obliga ...”", y que actualmente se guarda en la igle-
sia parroquial. Aquella que, supongo, fue la que presidié la procesién que precedié
a la bendicién e inauguracion del convento de las carmelitas descalzas:

“La Madre Priora y religiosas Carmelitas Descalzas deesta ciudad
representan & v. ms. que el domingo proximo 22 del corriente mes de octu-
bre (de 1758) por la tarde, hacen su traslacion. desde la reclusion en que
se allan al nuevo convento que estd fabricado y respecto han dehir en pro-
cesion acompariadas de esta M. N. Ciudad, las comunidades y gremios y no
tener ymagen suficiente para llevar en ella. Suplican a V. ms. se sirvan
hacer el favor de prestar la dela congregacion que asista a la dicha proce-
sion .77,

Las demds imdgenes que forman parte actualmente del retablo nos hablan del
hacer de tres manos. Una es la que realiza la figura de San Gabriel, del que desco-
nocemos su autoria aunque sabemos que fue pintada por Andrés Cardama que reci-
bia el 23 de julio de 1879: *“... mil reales por pintar la ymagen nueva del arcangel
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. que se puso en el sitio que ocupaba San Eleuterio en el altar mayor””’. La sen-
cillez equilibrada y la forma de estar resueltos los problemas técnicos atestiguan
una mano habil y segura.

Los otros personajes de este segundo cuerpo nos hablan de dos manos distin-
tas, una es la de José Ferreiro, autor de Santa Quiteria, y la otra seria la encargada
de realizar la de San Ramén Nonato, que viste el hdbito mercedario sobre el que
ostenta roquete y manteleta de color purpura de cardenal y porta en la diestra un
ostensorio, su atributo personal, por haber recibido la comunién de manos de un
dngel a la hora de la muerte. También de este taller supongo las otras figuras que
completan la imagineria del retablo, aunque alguna de ellas no estaria todavia
hecha en 1776%: San Blas y San Emigdio, ambos vestidos con la indumentaria
episcopal y el segundo entronizado sobre nubes, insertdndose asf dentro de las lti-
mas apoteosis del Barroco. El uno con los ojos entornados como si estuviera
mirando hacia el sagrario, y ¢l otro dirigiéndolos hacia lo alto, buscando la inspi-
racion divina, y, consecuentemente, ofreciendo distintos planos para la contempla-
cién del espectador.

La autorfa es dificil de determinar, pues dejando a un lado los miiltiples repin-
tes que sufrieron también tenemos que tener presente que fueron recompuestas en
varias ocasiones, precisamente en aquellas partes que el escultor realiza de mane-
ra inconsciente una y otra vez y que, por consiguiente, son como su firma, me refie-
ro a cabezas y manos”. Sin embargo la presencia de ciertos detalles, sobre todo en
la figura de San Blas, como la ondulacién de los cabellos sobre las orejas; los gran-
des ojos, dulces, pensativos, cargados de profunda melancolia; la presencia de ese
gran pliegue vertical que desciende entre las piernas y esos pafios que tratan de
subrayar las formas corpdreas de la pierna que avanza, y, sobre todo, ese juego des-
cripto por los pliegues que se dibujan en las vestiduras eclesidsticas, me llevan a
pensar en un escultor que forzosamente tiene que estar en la 6rbita del taller de
Gambino.

Claro que de todas las imadgenes la més destacable es, sin ningiin género de
dudas, la de Santa Quiteria (Fig. 16), que fue realizada por José Ferreiro, como
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consta en un recibo del tamafio de una cuartilla que todavia hoy puede verse en los
fondos documentales®, escrito por el tesorero y fundador de la Cofradia, Juan
Vicente Barreiro y Moas, y al que el genial imaginero le afiade su firma:

Esta autoria, por el contrario, no se hard constar en el “Libro de cargo y data
dela limosna que recoge Juan Barreiro como thesorero de la congregacion de
Nuestra Sefiora del Carmen y de San Eleuterio”, que sélo se limitard a recoger la
cuantia que se le abona: “... De la santa ymagen de Santa Quiteria ciento treinta
reales vellon”, y, sin embargo, si nos revelard quien la policromé: *“... Al pintor don
Manuel Arias por la pintura de Santa Quiteria cinquenta reales.”®".

La obra, atn siendo pieza de juventud, muestra ya las caracteristicas estilisticas
del momento, aquellas que también vemos, como acertadamente sefiala Lopez
Viazquez®, en el Apdstol Santiago del convento compostelano de las Huérfanas, y
que, por otra parte, eran las tipicas de los talleres compostelanos del tercer cuarto
del siglo XVIII.

Una sensibilidad rococé que gusta de la antimonumentalidad, de la dispersion
de fuerzas, del movimiento de lineas, de los efectos pictéricos y de la transmisién
del sentimiento a través del teatro del rostro. Para conseguirlo Ferreiro juega con
la contraposicién de lineas diagonales: la de la palma, que nos habla del martirio
sufrido por la Santa a manos de su progenitor; la segunda es la que viene dada por
la disposicién que adopta el cuerpo como consecuencia de dejar una pierna exone-
rada; y ésta serd remarcada por esa otra paralela que viene dado por el extremo del
manto que se voltea sobre el brazo izquierdo y parece movido por un viento fan-
tasmagérico. Enfrentdndose a estas diagonales una nueva, aquella que viene origi-
nada por el manto al terciarse sobre el hombro izquierdo.

Siguiendo con la enumeracién de estas caracteristicas también debe mencio-
narse la presencia de esos pliegues aristados y de proyeccién vertical, sin apenas
quebraduras, que generan efectos pictdricos ademdas de redundar en el dinamismo
lineal, todas ellas son caracteristicas que nos evocan el hacer de Gambino.
Finalmente, la cabeza, de pequeiias dimensiones para asi conseguir el canon esbel-
to del que tanto gustaba, y con su mirada dirigida al cielo y dotada de un ligero
estrabismo, lo que permitira darle al rostro esa peculiar melancolia ferreiriana y con
la que logra transmitir ese intenso sentimiento que luego veremos reflejado en sus
mas peculiares obras. La imagen se complementa con ese buscado y vibrante efec-
to pictérico logrado con la contraposicién de azules, rojos y amarillos, dados por
Manuel Antonio Arias Varela, y que los retoques posteriores han sabido respetar.
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NOTAS

! Aunque no se conoce con exactitud el nimero de cofradfas existentes en la di6cesis
compostelana, los informes de varias visitas pastorales nos hablan de un evidente creci-
miento a lo largo de la Edad Moderna y primera mitad del siglo XIX: 152 a comienzos del
siglo XVII, 899 entre 1740 y 1750, 900 hacia 1790 y 1.425 segiin un informe de 1842, para
entrar luego en un decaimiento, lo que viene dado por miiltiples razones pero no cabe duda
de que el proceso desamortizador y la politica de control que sobre ellas ejercieron los
gobiernos liberales jugaron un papel muy importante. Baudilio BARREIRO MALLON: “La
didcesis de Santiago en la época moderna” en Historia de las diécesis espafiolas. Iglesias de
Santiago de Compostela y Tuy-Vigo. Madrid, 2002, pp. 307-316; Domingo GONZALEZ
LOPO: “El cuadro devocional en la Galicia del ochocientos” en Galicia terra tnica. O sécu-
lo XIX. Xunta de Galicia, 1997, p. 239; y Roberto J. LOPEZ LOPEZ: “Las cofradias galle-
gas en el Antiguo Régimen” en Obradoiro de Historia Moderna. Homenaje al Prof. Antonio
Eiras Roel. Santiago, 1990, pp. 181-200; y la “Religiosidad popular en Galicia durante el
Antiguo Régimen”, en O feito relixioxo na historia de Galicia. Santiago, 1993, p. 105.

2 Yolanda BARRIOCANAL LOPEZ: “El grabado compostelano del siglo XVIII”. A
Coruiia, 1996, fig. 113.

3 “BEn primero de henero del afio de 1749 se entrd por cofrade, y empez6 a formar cofra-
dia de Nuestra Sefiora del Carmen, Juan Antonio Barreiro, fundador de su santisimo rosa-
rio”. Archivo parroquial de San Fructuoso de Santiago (A.P.S.ES.). Fondos de la cofradia
de Nuestra Sefiora del Carmen. Libro primero de cofrades, fol. 1r.

* En el informe que emite el cura ecénomo de San Fructuoso a peticién de la Cofradfa
y con la finalidad de poder construir la capilla leemos: “el sittio en que se quiere fundar -la
capilla- hes comodo y a propositto exseptto que mas arriva y en el camino que ba para la
feligresia de Santa Maria de Figueiras ay ottra capilla de Nuestra Sefiora del Carmen, y el
suplicante y por oviar cabilacionkes con el duefio de dicha capilla pueden a ttittular la misma
ymaxen del Carmen a ymbocacién de la puente por estar sitto el rosario en el varrio del
mismo nombre y estto hes lo que quedo yn formar a V. S. ... Maio honce de mill sette-
cienttos. zinquenta”. A.P.S.F.S.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos

3 El acuerdo de fusién de ambas cofradias tiene lugar en la junta de cabildos celebrada
¢l dia 1 de agosto de 1751. A.P.S.ES.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos

8 El 29 de julio de 1782 tomari el nombre de Nuestra Sefiora del Buen Suceso del
Carmen a raiz de la fusién de esta cofradia del Carmen con la de Nuestra del Buen Suceso:
“se hizo presente haber concurrido el dia de ayer algunos individuos de la Cofradia de
Nuestra Sefiora del Buen Suceslolque se celebraba en el combento de San Francisco de esta
ciudad proponiéndole que aquella habfa algunos afios se hallaba extinguida por falta de
cofrades que pudiesen costearla y pedian la incorporacién a la del Carmen™; y el dfa prime-
ro de'rhayo de 1783, en el cabildo ‘general de la congregacién, “tuvo efecto la estincién dela
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cofradia de Nuestra Sefiora del Buen Suceso quedando desde esta fecha incorporada 4 la
esclarecida congregacién de Nuestra Sefiora del Carmen”. A.P.S.ES.: Fondos de la Cofradia
..., libro tercero de cabildos, fols. 4v y 5r.

" Constituciones por que se ha de regir y gobernar la Cofradia de Nuestra Sefiora la
Santisima Virgen de la Salud del Carmen. Santiago de Compostela, 1906.

2 Me estoy refiriendo a las de Santa Apolonia, fundada por los “cordoneros y calcete-
ros”, de San Benito, formada por los “cereros”, de San Cosme y San Damidn, constituida
por “barberos y sangradores” y la de San Mauro debida a los “sillateros”, todas ellas asen-
tadas en la iglesia parroquial de San Benito, o a la de Nuestra Sefiora de la Encarnacién,
cofradia que crean los zapateros en el Monasterio de San Paio.

? “Acompaiiar a los cofrades en su agonia, velar el caddver, facilitar la mortaja, asistir al
entierro, celebrar sufragios particulares por cada cofrade difunto y generales por todos los
de la hermandad”. Roberto J. LOPEZ LOPEZ: “Las cofradias gallegas en el Antiguo
Régimen”, p. 186.

1 Constituciones de la cofradia ... , p.10.
' Constituciones de la cofradia ..., p4

2 En los siglos XVII y XVIII la conduccién del caddver desde la casa a la iglesia era
aprovechada por la familia para el lucimiento. “El nivel maximo, fuese un eclesidstico de
alto rango o un noble o un gran mercader, prevé, aparte de la presencia de sacerdotes en el
mayor nimero posible, la formacién en el cortejo de las comunidades mendicantes, cofra-
dias, pobres portando blandones, la propia familia y los criados adecuadamente vestidos con
los lutos que les hayan sido suministrados ... A medida que se desciende en la escala social,
el cortejo pierde elementos, mas que en su variedad, en la representacién numérica de cada
uno de ellos, ..., en muchos casos se procura dar un realce a la propia persona del que care-
ci6 en vida”. Ofelia REY CASTELAO: “La muerte en Galicia: actitudes religiosas ante el
mds alld en el Antiguo Régimen”, en VI Xornadas de Historia de Galicia. Mentalidades
colectivas e ideoloxfas. Ourense, 1991, pp. 190-191. Claro que los que eran miembros de
una cofradia este lucimiento, en parte, ya lo tenian asegurado, pues esta les garantizaba la
presenciaba de tres o cuatro sacerdotes. Claro que los que eran miembros de una cofradia
este lucimiento, en parte, ya lo tenfan asegurado, pues ésta les garantizaba la presenciaba de
tres o cuatro sacerdotes.

13 Constituciones de la cofradfa ..., p.6

' Constituciones de la cofradfa ... , p- 8.

'3 Ver: Ofelia REY CASTELAO: op. cit. pp. 191-194,
16 Constituciones de la cofradfa ... , p. 8.

"7 Pablo PEREZ COSTANTI: “La fiesta del domingo infraoctava del Corpus, por la
Cofradia del Rosario, Santiago”, en Notas viejas galicianas, Vigo, 1926, vol. II, p. 84, nos
dird que esta cofradia finalizaba sus fiestas con un espléndido banquete como claramente
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parece indicarlo el hecho de que se consumieran “26 terneras que costaron 60 ducados; 200
gallinas a dos reales una; 150 pollos a tres cuartillos; 36 perniles para torreznos, a nueve rea-
les; 6 moyos de vino a treinta reales; un moyo de vinagre para la zorza, cinco ducados; ...”.
De estas mismas celebraciones también nos hablard M. A. NOVOA GOMEZ: “Fiesta mayor
de una cofradfa entre 1558 y 1665: la comida de la Cofradia del Rosario de Santiago”,
Homenaje a José Garcfa Oro. Servicio de Publicaciones de la Universidad de Santiago,
2002, pp. 231-249.

Claro que estos excesos nada tenfan que ver con los que cometian los cofrades de la Vera
Cruz de Muros: “de los que se sigue gran deservicio de Dios, blasfemando su Santo
Nombre, abofetedndose, mesdndose e injuridndose los unos a los otros sobre la dicha comi-
da y bebida”. Baudilio BARREIRO MALLON: op. cit., p. 195.

También creo sugestivo examinar la velada critica que le hacia el Padre Isla a las cofra-
dfas poniéndola en boca de uno de sus personajes, el tio Borrego, Hermano Mayor de una
de ellas en alguna aldea: “A los santos ... bueno es servirlos; pero el caso es que segiin mi
corto maginamiento en estas mayordomias de mis pecados se sirve poco a los santos y
mucho a los cofrades. Y si no, digame su reverencia ¢se servird mucho a los santos en que
un probe como yo gaste en cada una de estas mayordomias 60 reales de vino, 20 en tortada,
10 en avellanas, todo para dar la caridad a los cofrades sin contar la cera ni la comida a los
sefiores sacerdotes ni la limosna al padre predicador que todo junto hace subir la roncha a
120 reales? Ya la cera, la limosna del sermén y aunque digamos también la comida de los
curas, pase, porque todo esto parece cosa de Iglesia; jpero el vino de los cofrades, que hay
hombre que se mama dos cuartillas!...”. Leén Carlos ALVAREZ SANTALO: “Control y
razén: La religiosidad espafiola del siglo XVIII”, en Las cofradias de Sevilla en el siglo de
las crisis. Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1991, p. 33.

'® Roberto J. LOPEZ LOPEZ: Op. cit., p. 188.
** Baudilio BARREIRO MALLON: Op. cit., p. 195.

® Conviene sefialar que el nacimiento de las cofradfas que surgen con anterioridad al
Concilio de Trento dependié “... mds de la iniciativa popular y de las bases sociales, que de
la autoridad eclesidstica. En cambio, el nacimiento de las posteriores al movimiento de la
Reforma estuvo muy ligada a la iniciativa de la jerarquia eclesidstica, que las puso en mar-
cha con Ia finalidad de servir de vehiculo de adoctrinamiento y de marcar las pautas del
comportamiento y desarrollo de la religiosidad popular”. Baudilio BARREIRO MALLON:
op. cit., p. 306

*! Asf se hace constar en el libro primero de cofrades, fol. Ir; y en el cartel que a media-
dos del 1871 realizé “Don Pedro Vézquez Fernandez maestro de primera ensefianza en esta
ciudad ... para la memoria del fundador de la Capilla”. A.P.S.ES.: Fondos de la cofradia ...
Libro tercero de cuentas, fol. 229r, y libro tercero de cabildos, fols. 32v-33r.

El acta fundacional no ha llegado nuestros dias, tan s6lo he logrado saber que constaba
de veinte hojas: “En la ciudad de Santiago a diez y ocho dfas del mes de septiembre afio de
mil setecientos y cinquenta nor ante mi notario y testigos Don Benito de Otero Mayordomo
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fabriquero actual dela parroquia de san Fructuoso desta ciudad dijo se dé por contento y
satisfecho 4 su voluntad de Don Diego Antonio Lossada procurador de nimero en las
Audiencias desta ciudad y mayordomo fabriquero que a ssido de dicha parroquia su antece-
sor de los vienes y alajas siguientes” ... libro “de quentas dela referida fabrica que ... se
compone segtin su foleatura de ducientas, y diez, y seis ojas con un testimonio dela funda-
ci6n dela capilla de Nuestra Sefiora del Carmen questa al principio de dicho libro escripto
en veinte ojas, signado, y firmado de Antonio Montero, y fTs. notario, ...”. Archivo Histdrico
Diocesano de Santiago. Fondo parroquial de San Fructuoso de Santiago. Serie administra-
ci6én parroquial, legajo 1°, fols. 69v y 71r.

22 Estos surgirdn ya desde los primeros momentos, asi la cofradfa se verd obligada a
denunciar a las Carmelitas descalzas el dia 10 de julio de 1771, porque “antes que las
Carmelitas descalzas biniesen a esta Ciudad (sin lugar a dudas se estén refiriendo a la fecha
en la que ocupan el convento, el 22 de octubre de 1758, fecha en la que a decir de José¢ M*
FERNANDEZ SANCHEZ y Francisco FREIRE BARREIRO -Santiago. Jerusalén. Roma.
Guia de una peregrinacién, Santiago, 1880, pp 260 y 261- el edificio serd inaugurado, pues
la Madre Marfa Antonio de Jesis y sus jévenes compaiieras llegan a Santiago el 15 de octu-
bre de 1748, tomando cobijo en una casa que alquilan frente al Hospital de San Roque, es
decir, unos tres meses antes de que se constituya la cofradia) la congregacién de Nuestra
Sefiora del Carmen ynclusa en su capilla del Puente ya sacava Rosario ... todas las noches
...y procesion publica el dfa dela funcién principal, con concurrencia numerosa del pueblo,
y devocién delos fieles, a cuias espensas ultima mente se concluid la capilla ... y como
dichas madres carmelitas en este afio principiaron novena a la Virgen, piensan en el dltimo
dfa de ella sacarla en procesion vajo el permiso de V. I. y dignandos concederlo son dos pro-
cesiones de una misma advocacién siguiente una a otra, conque se entibiard la devocién en
la capilla ... y a fin de evitar algiin demerito suplica a V. I. se digne suspender la procesién
del convento de Carmelitas, amparando a la congregacion”.

Dicha peticién serfa atendida, claro que ello no serd ébice para que las religiosas vuel-
van a las andadas pocos afios después, 1797, y, por consiguiente, a obligar a la cofradia a
formular una nueva denuncia. A.PS.E.S.: Fondos de la Cofradia ..., mazo con papeles suel-
tos.

3 Para tal afirmacién nos basamos en la inscripcién de la que nos habla Jerénimo del
HOYO: “Memorias del arzobispado de Santiago”, Santiago, 1607, p. 81 (edicién preparada
por Rodriguez Gonzilez y Varela Jécome), y que todavia hoy podemos ver: *... a la mano
izquierda, antes de entrar en la sacristia estd un letrero que dice: Deus propitius esto mihi
pecattori servo tuo Gabrieli Botello, protonotario apostolico archidiano de Salnes cui prae-
cibus beati Fructuosi me sepeleri dignatus est”.

24 El1 13 de marzo de 1750 Juan Antonio Barreiro, fundador de la cofradia, se dirige al
provisor gobernador suplicando “... digne conceder Lizencia para hacer dicha capilla...”.
A PS.ES.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.

25 A.PS.ES.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos.
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6 AP.S.ES.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.
*” APS.ES.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos.

8 “Con acuerdo de maestro de satisfaccion dando las correspondientes al ttamafio dela
capilla y con las luces necesarias”. A.P.S.ES.: Fondos de la cofradfa ..., libro 1° de cabildos,
fol. 14r.

» A.P.S.F.S.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos.
% A.P.S.ES.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos.
' APS.ES.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.

32 Antonio LOPEZ FERREIRO: “Historia de I S. A. M. Iglesia de Santiago”. Santiago,
vol. X, 1909, pp. 127-128 y 134-135.

3 Pablo PEREZ COSTANTL: “La mortalidad en Santiago en 1769”. Notas Viejas
Galicianas, Vigo, III, 1927, p. 301.

3 A.PS.FS.: Fondos de la cofradia ..., libro 3° de cabildos, fol. 16r.

35 “Por el thesorero se hizo presente los vehementos deseos que le animaban por el pen-
samiento que habfa tenido de alargar la capilla”. A.P.S.E.S.: Fondos de la cofradfa ..., libro
3° de cabildos, fol. 15v.

6 A.P.S.ES.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos.
37 Los cinco maestros que concurren son:

- “Don José Rebon maestro de obras en este pueblo, con arreglo 4 la planta y presu-
puesto, diez y nuebe mil reales.

- Don Alberto Martinez maestro de obras también en este pueblo con sugeccién 4 la
planta y presupuesto, en quince mil ochocientos siete reales.

- Don Manuel Barros maestro de obras en este pueblo por el presupuesto dela cofradia
todos los maderados y asiento que se necesita para la armazén del tejado 4 cimbres que se
regulan en dos mil dos cientos que unidos al presupuesto componen la cantidad de catorce
mil seiscientos veinticinco reales.

- Don Pedro Gamallo por el presupuesto quedando por cuenta de la cofradia la armazén
del tejado y materiales del mismo, los recebos, y llanos de toda la obra entrando en varas
para su mediacién los huecos, que se regula en mil nuebecientos reales. Que se regula uni-
dos al presupuesto componen la cantidad de catorce mil trescientos veinticinco reales.

- Baltasar Ferreyro Maestro de hobras, vecino de esta ciudad ... Se compromete 4 hacer-
la bien con arreglo al plano y condiciones moderadas que establezcan, en la cantidad de doce
mil cuatro cientos veinticinco reales, sugetdndome a la conclusién ala aprobacién de hellas
por persona ynteligente que disponga la junta”. A.P.S.E.S.: Fondos de la cofradfa ..., libro
del “Espediente que contiene la documentacién delas obras que se hicieron en la Capilla en
los afios de 1867-1868", fols. 8r-11r.
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¥ AP.S.FS.: Fondos de la cofradfa ..., id., fols. 12r-13r.
¥ A PS.FS.: Fondos de la cofradia ..., libro 3° de cabildos, fol. 24v.

40 Manuel MURGUIA: “El arte en Santiago durante el siglo XVIII y noticia de los artis-
tas que florecieron en dicha ciudad y centuria”. Madrid, 1884, p. 132.

41 Bl entorno de la capilla fue modificado con la pretensién de ponerle fin a las frecuen-
tes ¢ histéricas (lo decimos por las abundantes referencias que en la documentacién de la
Cofradfa se hacen) inundaciones que se producian en este tramo del Sarela, y que en los lti-
mos afios se vefan aumentadas a consecuencia de sumdrsele a las crecidas del rio el incre-
mento de caudal producido por los vertidos de la zona.

42 Ramén OTERO TUNEZ: “Virgenes aparecidas en la escultura santiaguesa”, en
Compostellanum, III, 1958, p. 184.

4 Ramén OTERO TUNEZ: op. cit., pp. 184-187.

4 Libro I de los Reyes, 18, 44.

3 A.PS.ES.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.
% A.PS.ES.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.
T A.PS.ES.: Fondos de la cofradfa ..., libro 3° de cabildos, s/f.
8 A.PS.ES.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.

4 Todavia hoy en el muro sur de la iglesia puede verse un grupo escultérico de la Virgen
de la Barca que nos remite a aquella imagen gética que todavia hoy se venera en Muxia,
aunque la técnica escultérica con la que fue realizada nos muestra claras evocaciones con la
escuela de Ferreiro, como en su momento ya puso de manifiesto Otero Tufiez. Lo que no me
atrevo a afirmar es si esta que hoy vemos es la que presidia el mencionado retablo o aque-
lla otra que la hermana del fundador y en aquellos momentos tesorera de la cofradia Dofia
Marfa Barreiro “cedfa 4 esta la Ymagen de la Santisima Virgen de 1a Barca, de que es duefia,
bajo la reserva que hace de poder prestarla para las funciones de otros templos cuando se la
pidan 6 lo tenga por combeniente, sinque para ello pida licencia ni otra intervencién 4 la
Congregacién, lo que desde ahora en adelante se tendrd como efecto de esta cofradia, ... 28

de julio de 1806”. A.P.S.F.S.: Fondos de la cofradfa ..., libro tercero de cabildos, fol. 7v.

30 A.P.S.F.S.: Fondos de la cofradfa ... “Libro de imbentarios segin acuerdo de 1882,
fols. 2r-3r.

5 De él nos dird José COUSELO BOUZAS: Galicia artistica en el siglo XVIII y primer
tercio del XIX. Santiago de Compostela, 1934, 5. 641: “Parece que era Varela Valado, pero
suele encontrase con el segundo apellido, por eso por este lo designamos .... En Santiago
corrié con las obras de los claustros posteriores del Hospital Real, con las de la capilla de
las Angustias y la de la Trinidad. Seguin se lee en el libro 23 de Claustros de la Universidad
hizo las iglesias de Arcos y de Restande en 1748, siendo reconocida esta obra por Fr. Manuel
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de los Mdrtires, el cual cobré 123 reales. Parece sin embargo que la sacristia de esta segun-
da iglesia se hizo separadamente de ella, pues en 1754 hay un contrato de la obra de Valado,
por valor de 4.850 reales”.

32 A.PS.ES.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos.
3 A.PS.ES.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos.

** Véase M* Carmen FOLGAR DE LA CALLE: “Arquitectura gallega del siglo XVIII:
los Sarela”. Santiago, 1985.

5% Puede verse mi trabajo: “Santa Marfa de la Angustia de Abajo (actual iglesia parro-
quial de San Fructuoso)” en II Semana Mariana en Compostela. Santiago, 1997, p. 145.

% “En la ciudad de Santiago a tres dias del mes de noviembre afio de mill setezientos
cinquenta y ocho, ante mi scribano y testigos el Sefior Don Joseph Antonio Somoza, rexi-
dor perpetuo de esta ciudad y comisionado ...para lo que avajo hird mencionado y segin
consta de los acuerdos zelebrados en diez y seis y veinte y quatro de octubre pasado, con
vista de ... fabricar el puente nombrado del Arzobispo, y a este efecto se publicaron repeti-
dos bandos para que los maestros de canterfa que quisieran hacer a él sus posturas y aunque
precedieron algunas la dltima y mds benefiziosa al publico, la hizo Bentura Balado, maes-
tro de obras, vezino de la parroquia de Santa Susana en la cantidad de ocho mill reales de
vellén en la que se le hizo remate el dfa veinte y seis del citado mes de Octubre, estando pre-
sente con €l Lucas Ferro Caaveiro también maestro de obras y ambos se obligan de manco-
mun con sus personas y vienes de que fabricardn el citado puente con toda seguridad, arre-
glado al plan firmado por el ingeniero Don Joseph Santos ... con el ancho de quatro varas
de luz y dos pies mds para sentar el perpiafio o antepecho, y el largo apartado, de la primer
casa que vaja de la calzada del Gaio una vara hasta donde oy termina el puente viejo tres
varas, més ynmediato al molino. Que las zepas del arco han de ser paramentos asi devajo
deel como a la entrada y salida del agua de buena sillerfa amata corte, y lo restante de la
zepa hasta el antepecho de buena mamposteria de piedra y cal terciada con buena arena, y
lo mismo se entenderd con los enjutados de dicho arco ... como combino dicho ingeniero
...” Archivo Histérico de la Universidad de Santiago (A.H.U.S.) Fondos notariales de Pedro
de la Pefia. Protocolo 5367, fol. 19r

7 A -H.U.S. Fondos del Ayuntamiento. Libro de consistorios, enero-abril, 1760, fol. 39r.
% A.PS.ES.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.
% A.P.S.ES.: Fondos de la cofradia ..., libro de cabildos, fol. 38r.
% A.PS.ES.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.

8! José Manuel LOPEZ VAZQUEZ: “Inventariado e catalogacién do patrimonio moble:
metodoloxia e problemdtica”. Os profesionais da historia ante o patrimonio cultural: lifias
metodoldxicas. Conselleria de Cultura e Comunicacién Social, Xunta de Galicia, 1996, pp.
70-71.
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2 Jesis Angel SANCHEZ GARCIA: Marifidn, Pazo de los sentidos. Diputacién
Provincial, A Coruiia, 1999, p. 146.

% Ramén OTERO TUNEZ: “Los retablos de la iglesia de 1a Compafifa”. Cuadernos de
Estudios Gallegos, 1953, p. 404.

8 José Manuel LOPEZ VAZQUEZ: Op. cit., pp. 63-64.

85 «por retocar el altar mayor en la siguiente forma: por pintar el pabellon y camarin de
la Virgen con el correspondiente oro = la sagrada ymagen como igualmente las de San
Eleuterio, San Ramon y Santa Quiteria = encarnar de nuevo diez angeles cuatro delante de
la Virgen con sus escudos cuatro en el pabellon y dos en el segundo cuerpo con sus inscrip-
ciones = pintar de nuebo las dos columnas del centro del primero y segundo cuerpo apro-
bechando el oro que tenfan y los fondos a las dos de los costados = pintar la rafaja y retocar
el cornisamento del primer cuerpo dorando de nuebo el ultimo telén = retocar la custodia
con su penacho y molduras, de encima dorados de nuebo = retocar la mesa y los entrepafios
=y por ultimo de dicho altar limpiar el oro y mds pinturas que quedaron sin retocar ddndo-
le a las mismas barniz copal”. A.P.S.ES.: Fondos de la Cofradia ..., libro 3° de cuentas
(1833-1871), fol. 94v.

% A.PS.ES.: Fondos de la Cofradfa ..., Libro del “Espediente que contiene la docu-
mentacién delas obras ...”, fol 33r.

" En el mencionado pliego leemos manera:

1. Se pintard 4 oleo el altar dorando todas las partes que corresponden a la arquitectura
y ornamentacion.

2. El colorido serd fingiendo alo natural mdrmoles claros. El fondo de las columnas
serdn blanco de plata puro y lo mismo las partes de blanco liso que se tengan por combe-
niente pintar en el altar.

3. Sobre las columnas se pintardn flores siguiendo el mismo orden de las que ya tiene el
altar, mejorandolas cuanto sea posible en su mayor parte.

4. Las ymagenes se pintaran al oleo, usando las mejores encarnaciones.

5. Se pintaran las dos ventanas laterales de la nueva obra, la puerta y su marqueado friso
dela capilla mayor y talla todo al oleo”.

Mis tarde a ellas se le afiadirfa una nueva condicién: “Se egecutard, para la mayor soli-
dez y duracién dando dos manos de aparejo de buen albayalde de primera clase, empleando
para los jaspes el blanco plata y aceytte de nueces, egecutando estos al pulimento con vegi-
ga para mayor vista de los mismos”. A.P.S.ES.: Fondos de la cofradia ..., Libro del
“Espediente que contiene la documentacidn delas obras ...”, fols. 33v-35r.

% A P.S.ES.: Fondos de la cofradia ..., mazo con papeles sueltos.

% A.PS.ES.: Fondos de la cofradia ..., libro de inventarios.



Arte y religiosidad popular 357

" “Concilio Vaticano I1. Constituciones. Decretos. Declaraciones. Documentos pontifi-

cios complementarios”. Madrid, 1965, p. 204.

" Jos¢ Manuel LOPEZ VAZQUEZ: “Los templos parroquiales”, en Santiago de
Compostela. A Coruiia, 1993, p. 241.

2 Al lado de estas dos tipologias la cofradia también tiene la representacion de aquella
otra en la que Maria aparece entregando el escapulario a San Simén Stock, obra en este caso
del pintor compostelano José Garabal Louzao.

También del mismo pintor y afio, 1865, es la cuarta variacién, aquella que nace tras la
aparicion de la Virgen a Juan XXII, el 3 de mayo de 1317 y en la que Maria hace la siguien-
te promesa a todos aquellos que llevasen el escapulario en el momento de la muerte: “Yo,
madre de las gracias, bajaré el sdbado después de su muerte y libraré a todos los que se
encuentren en el Purgatorio y los llevaré al monte de la vida eterna”. Esta iconografia del
Carmen apenas encontrarfa eco, muy probablemente por la prohibicién de Paulo V de que
fuese representada la Virgen de esta manera dado que las almas “... son liberadas por su
intercesion de aquel peligro y llevadas al cielo por manos de dngeles”.

 A.PS.ES.: Fondos de la cofradia ..., libro tercero de cabildos, s/f.
™ AP.S.ES.: Fondos de la cofradfa ..., libro tercero de cabildos, s/f.
> APS.ES.: Fondos de la cofradia ..., libro primero de cofrades, s/f.

76 A. P.S.ES.: Fondos de la cofradia ..., libro tercero de cabildos, fols 2v. y 3r, y mazo
con papeles sueltos.

" A.PS.ES.: Fondos de la cofradia ..., carpeta n° 5, cuentas de tesoreria (1871-1882),
fol. 29.

" A.P.S.FS.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos: “La congregacion de
Nuestra Sefiora del Carmen ... que para el maior culto, y devozidn dela virgen, determiné
hazer retablo, que estdn ultimando los operarios a fin de quese finalize para la proxima fun-
zidn y sin licencia de V. I. no puede vendecirse con las imagenes de escultura que aun no lo
estan ... Julio dia 12 de 1776,

" “Por echarle cinco dedos alas manos de Sta Quiteria ... que cobrael 1 de abril de 1858
Bernardino Mosquera”. A.P.S.FS.: Fondos de la Cofradia ... A.P.S.ES.: Fondos de la
Cofradfa ... libro tercero de cuentas, recibo n° 9.

“Por reparar las imagenes de San Blas y San Emegidio y dos serafines veinte reales. Por
idem reparar las ymagenes de San Ramon y Santa Quiteria y los dos angeles que sostienen
la incripcién que dice “patrona Carmelitaron” veinticuatro reales ... Bernanrdino Mosquera,

. veinte y cuatro de Julio de mil ochocientos sesenta y ocho”. A.P.S.F.S.: Fondos de la
Cofradfa ... libro del “Espediente que contiene la documentacién delas obras ...”, fol.27r.

% A PS.F.S.: Fondos de la cofradfa ..., mazo con papeles sueltos.

# A.PS.ES.: Fondos de la cofradia ...,“Libro de cargo y data dela limosna que recoge
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Juan Barreiro como thesorero de la congregacion de Nuestra Sefiora del Carmen y de San
Eleuterio”, fol. 31v.

82 1os¢ Manuel LOPEZ VAZQUEZ: “A escultura neocldsica”. Galicia. Arte. A Coruiia,
1993, pp. 93-94. Véase también, y de este mismo autor: “Los templos ..."; pp. 242-243.
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Fig. 1.- Julian Montero: Virgen
del Carmen (Barriocanal Lépez:
op. Cit.).

Fig. 2.- Ignacio Aguayo: Virgen del
Carmen (Capilla del Carmen de Abajo,
Santiago de Compostela)
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Fig. 4.- Fachada de la capilla del
Carmen de Abajo.
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Fig. 5.- Virgen del Carmen-Inmaculada en la fachada de 1a capilla.
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Fig. 6.- Relieve de la Virgen del Carmen y de San Eleuterio.

Fig. 7.- Muro norte de la capilla con el
relieve de la Virgen del Carmen y San
Eleuterio.
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Fig. 8.- Planta de la capilla.

Fig. 9.- Tribuna de la capilla.
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Fig. 10.- Vista del interior de la capilla
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Fig. 11.- Cdpula de la capilla.

Fig. 12.- Detalle de uno de los pilares.
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Fig. 13.- Retablo de la capilla del Carmen de Abajo.
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Fig. 14.- Virgen del Carmen en el retablo de la capilla.
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Fig. 15.- Jests Picén: imagen procesional de la Virgen del Carmen.
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Fig. 16.- José Ferreiro: Santa Quiteria.






