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Conocer el origen de los pueblos, es tarea ardua que lleva a la investi-
gacion detallada de cada uno de los elementos, que pueden desentrafiar tal
incégnita. Don Luis Fernandez en su “Historia de Villarramiel de Campos™.
confirma la existencia de topénimos que dan la clave de fundacién de una
villa, pueblo o ciudad, y asi, desglosa Villarramiel en Villa de Herramel
fundador inequivoco del lugar.

Dicha teoria puede ser aplicada al término Villamartin, dandonos clara-
mente Villa de Martin, al que creemos fundador basandonos en la venta que
los Condes de Osorno hicieron, posiblemente en el siglo XV, de una parte de
sus sefiorios a un miembro de la familia Martin (1).

Asentados los nuevos dafios en sus tierras, comenzarian a explotarlas
sembrando trigo v cebada, avudados por colonos que trabajarian en sus
campos, a la vez que tendrian sus casas cercanas a las del dueno; este primer
nicleo de poblacién vendria a ser el inicio de los futuros vecinos de
Villamartin, ya que a ellos se unieron mas al incrementarse el trabajo
agricola. Por otro lado, la creacion de un hospital en el siglo X11 supuso la
llegada a la villa de caminantes jacobeos hacia Ledn, enfermos, etc.

A pesar de ser los Martin poseesores de estas tierras, la jurisdiceion
dependia directamente del obispo de Palencia, al cual Alfonso VII habia
donado la villa con todas sus posesiones (2). Este hecho suponia una
recaudacion de rentas sobre la produceién y asentamiento, por parte del
obispado palentino quien cobraba:

. Navarro Gareia, Ralael: Catalogo Monumental.
2. San Martin Pavo, Jesis: Catilogo del Archivo de la Catedral de Palencia. LT T.M. niam, 50,
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— Yantar (ochenta mrs): Por habitar en las tierras del sefior, al consi-
derar a los vecinos sus vasallos.

— Infurcion: Ocho dineros que satisfacia el concejo, por unos solares
(3).
Martiniegas: Concesion de Juan [ (1388), por permitir que el con-
vento de Santa Clara de Palencia. se levantara en territorio del

Cabildo (4).

Unidos a estos pechos debian pagar los correspondientes al rey, la
“Fonsadera™ o exencion del servicio militar, que a veces les cediera a sus
nobles en agradecimiento a la ayuda prestada en hombres y dinero. Esto es
precisamente lo ocurrido en 1514 cuando la Condesa de Ribadeo (Isabel
(astafio) rec ibié de las alcabalas de Villamartin, veintisietemil mrs (5).

Los comienzos del siglo XVI fueron malos para toda la zona terracam-
pina, malas cosechas, inestabilidad atmasferica, que se unieron a los conti-
nuos y gravosos pechos que debian pagar. Estos hechos suscitaron el
levantamiento general de la Tierra de Campos, cuando los comuneros
pidieron adiptos a su causa: Villamartin junto a Mazariegos, Grijota y
Villaumbrales. se unié al movimiento comunero entregando 2612 mrs. No
llego a sufrir desmanes durante la guerra, pero la derrota en Villalar le
supuso una fuerte sancién imposible de pagar, por lo que recurrieron los
villamartineses al perdén real, que les fue concedido a otras villas a cambio
de su ayuda en la toma de Navarra,

Al rey Carlos I debieron recurrir (1550), contra el obispo de Palencia que
les obligaba a conducir piedra para las fortalezas de Magaz y Villameriel (6).
Esta cédula real fue la dltima que les concedié un rey teniendo jurisdiccion
el obispo en la villa, va que en 1582 v en virtud del Breve de Gregorio X111
Villamartin pasaba a pertenecer a la Corona, a cambio se concedid al obispo
un privilegio de 1831 mrs sobre las alcabalas de Palencia (7). Es decir,

Vaea Lorenzo, Angel: Estruetura Socioecondmica de Tierra de Campos. LT T.M. niam. 42,
San Martin Pavo, Jesis: Catdlogo del Arcluvo de la Catedral de Palencia. LT T M. niam. 50

-

. Ferndndez Martin, Luis: Categoria econdamica de la menindad de Campos. LT T M. nim. 38,
. Sun Martin ["d_\'tl. Je & (lm“ug-:l del Archivo de la Catedral de Palencia. LT.T.M. niim. 50
- San Martin Payo, Jesis: Ob, it not. 6,
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ocurria en esta villa lo mismo que en Grijota, Mazariegos... Villaumbrales,
donde el paso a la corona suponia la eleccion real de Alcaldes Ordinarios,
Regidores, etc.

La sumision a Felipe II no compensaba al trono, ya que no sacaba renta
suficiente. Es por esto, por lo que se decide vender cuantas villas no
compensaran, siendo vendida Villamartin a Jerénimo Lipez de Milla,
vecino de Medina de Rioseco (8).

En el siglo XVIII, la familia Martin hizo reconocer sus derechos ante la
Real Chancilleria, quien establecié su mayorazgo en la villa de su nombre
(9). Esto fue lo que supuso, la ereccion de la Casa-Palacio familiar en
Villamartin casa que ain desaparecido su mayorazgo conservan sus
descendientes.

Nota: Recientes investigaciones del Dr. D. Jesis San Martin, han apor-
tado a nuestro trabajo un dato mas a cerca de los impuestos, que en tiempos
del Obispo La Gasca se cobraban, a las villas que poseia el obispado:

“Concordia con la villa de Macariegos, que a se pagar treynta y dos cargas
de pan, por mitad, y ocho carros de paja en dineros, tasados como valiere en
esta Ciudad, y tres docenas de gallinas, y por la martiniega dos mill y
quinientos y noventa y quatro maravedis’.

“Concordia con el lugar de Grijota, que a de pagar a doce cargas de pan,
por mitad, quatro carros de paja, tres mill y quinientos mrs de martiniega y
quatrocientos mrs de ayantar, lo an de traher a Palencia, y docena y media
de gallinas™.

“Concordia con Villamartin: pagar ocho cargas de pan por mitad, seys
carretadas de paja puesto en la Ciudad de Palencia, docena y media de
gallinas, y por martiniega y ayantar dos dobles. De aqui se da a entender que
la martiniega se paga en lugares de ayantar o comidas, que se solian dar a los
Reves y Sefiores, como en el Hospital de Sant Antolin (en Palencia), se
daban ciertas comidas a los Canénigos, y agora se da en dinero, y asise pagan
las martiniegas por los ayantares dichos™.

8. Fernandez Martin, Luis: EI Movimiento Comunero en los pueblos de Tierra de Campos, pag. 481.
9. Datos facilitados por los descendientes de Martin Ovejero.
Nota: Archivo Capitular: Manuscrito del Dr. Ascensio Garcia, sobre 'la Bida v Milagros de Sant

Antolin™. Fols. 180 y vuelta
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Atin siendo desconocido su origen, mantenemos con cierta seguridad,
que pudieran hallarse en una granja trabajada por colonos, cuyo propietario
seria un miembro de la familia Martin, con tal granja. estaria formada por
un reducido nimero de casas hechas de adobe.

El paso de los afios, unido a la importancia que durante la Edad Media
tuvieron las peregrinaciones jacobeas (en uno de cuyos caminos se encuen-
tra la villa) hicieron de Villamartin un lugar de asentamiento agricola,
donde el trigo era su principal ocupacién. La permanencia de las familias,
supuso un crecimiento de la poblacién, fruto del cual se comenzaria a
construir nuevas casas, la iglesia, calles... etc.

Junto a la iglesia comenzaron a levantarse edificaciones civiles, cuyas
dimensiones superaban las de la parroquia. Estas construcciones no [ueron
hechas en adobe, sino en tapial reforzado por gruesas vigas de madera,
mientras esquinas y basamentos aparecen consolidados por sillares de
piedra. Unicamente tres edificios se conservan en la actualidad, el Pala-
cio”’, una casa en la calle de la Seda muy reconstruida, restos en la calle del
arco y la "Casa de la Inquisicién™,

*Palacio™

A pesar de ser conocido por este nombre, su estado actual es muy
diferente. Edificacién de dos pisos (planta baja y superior), debié ser con
anterioridad el Hospital de Peregrinos, ya que la documentacion insiste
durante el s. XVII y principios del s. XVIII en denominarle como lo hiciera
Tello Pérez en su fundacién. Ya entrado el s. XVIII, comienza a concedér-
sele el nombre del “Palacio”.

En su fachada principal, puede observarse la base formada por grandes
sillares de piedra, hoy menos visibles al elevar el nivel de la calle con
cemento, lo que ha supuesto quede cegada parte de la entrada principal,
marcada por dovelas de piedra.

Sus muros son de tapial. aprecidndose en ellos una separacién en pisos
mediante vigas de madera, algunas de las cuales sobresalen por su muro
este, lugar por donde estuvo unido a la torre de la iglesia.

“Casa de la Inquisicién™.
Localizada frente a la parroquia de San Salvador, forma junto a la
anterior, el conjunto de edificaciones més antiguas de la villa.
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Construida al igual que el Palacio con muros de tapial reforzados de
madera y piedra, debe su nombre a la antigua leyenda, que situaba el
“Tribunal de la Santa Inquisicién™ en dicha casa, en uno de cuyos salones
tendrian lugar juicios y dictimenes.

Conserva perfectamente su fachada principal, de elegantes lineas a pesar
de la rudeza del material de construccién, mostrando una gran puerta de
piedra cerrada por otra de madera claveteada, en cuya cabecera aparece una
cruz de madera que bien pudo llevar una inscripcién. La flanquean dos
ventanas cuadradas, cubiertas por rejas de diez balaustres hechas de hierro
forjado. En el coronamiento dos roelos afrontados que parten de un esqui-
nal flordelisado, van a los lados de un pequefio escudo al que se sobreponen
la cruz de Santo Domingo, detalle coincidente con la funcién que se cree
desempefiaba la casa.

Otros restos.

En la calle de la Seda, anicamente se conserva la puerta con dovelas de
piedra.

Al final de la calle del Arco, existen dos pequefias casas convertidas hoy
en pajares, que debieron formar parte del edificio de nuevo cufio que se
halla junto a ellos. Los tres parecen formando un bloque junto al edificio de
tapial que se encuentra tras ellos, al que los vecinos mayores denominan
“Pésito”.

Respecto a los edificios de la calle del Arco debieron ser parte integrante
de la casa blasonada que se halla junto a ellos, ya que quienes la conocieron
recuerdan un edificio de tapial con basamento y esquinas de sillar, en el que
los vanos rodeados de sillar, iban cubiertos por rejas semejantes a las de la
‘Casa de la Inquisicién™. En la fachada principal destacaban por su hermo-
sura dos blasones, quizas los mejores de toda la provincia, conservados
perfectamente en su lugar de origen sobre la construccién de ladrillo.
Dichos escudos presentan el siguiente esquema:

[zquierdo, partido: En la diestra cinco verguetas (debieron ser seis).
En la siniestra torre de tres pisos sobre mar de peces, la coronan tres
lises en la punta y los cantones.

Lleva yelmo que mira siniestra, florituras y dos trompones con flores.

Derecha, cuartelado:
19.-Cabeza de moro pinchada en una daga: en el cantén inferior diestro

estrella de siete puntas.
29.-Sobre el flanco diestro drbol, observado por un perro.
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39.-Del canton inferior siniestro parte una mano cerrada llevando
ramos; sobre el canton inferior siniestro aparece una estrella de
sels puntas.

19.-Torres de tres pisos caida entre llamas. Lleva yelmo que mira a
diestra, tlorituras v dos trompones con flores.

No sabemos exactamente a qué familia pertenecen, aunque intuimos que
seria a la de “"Martin Ovejero™ cuyo mayorazgo se asenté en la villa.

Hemos dicho que tras estos edificios, existe otro cuya denominacion es la
de “"Pasito™, o lugar comunal donde guardan el grano. sin embargo, cerca
del lugar existe una calle y callejon denominados “Del Pésito™, donde hay
construcciones modernas entre las cuales refleja el plano hecho en 1948,
un edificio rectangular que bien pudo ser “El Pésito™. Quizds lo que hoy
conocen como tal, fue en su dia cobijo del grano, de las casas de la calle del
Arco, ya que se corresponde con la parte trasera. Presenta un edificio de
gran capacidad hecho en tapial, cuvas pequenas ventanas van cubiertas por
una reja (tipica de los siglos XVI.XVIL XV, integrada por una “serie de
cuadrados que se perforan formando una reticula romboidal™ (10).

Villamartin siguié creciendo pausadamente durante los siglos siguientes
XVILy XVIIL manteniéndose atin la disposicion constructiva en torno a la
nueva iglesia (derruida y levantada en el siglo XVII), formando un anillo
de edificios a su alrededor. Dicho anillo fue abierto a finales del siglo X1X,
cuando se construyeron las casas de la Plaza de la Fuente, sin embargo hoy
en pleno siglo XX el centro fundamental de la villa, sigue estando dentro del
circulo que rodea a la parroquia; fuera de €l las casas parecen dispersas y
solitarias.

Instaurado el mayorazgo de la familia Martin uno de sus miembros,
Obispo de Oviedo, mandé construir en su villa una casa-palacio, con objeto
de que fuese habitada por quien tuviera el mayorazgo.

No llego nunca a ver acabada su obra, permaneciendo cerrada la casa
hasta 1890, momento en que algunos de sus descendientes comenzaron a
residir alli.

Construida en el siglo XVIII, carecemos de datos que nos confirmen
quien fue su arquitecto aunque se supone por la linea que presenta, fuera
un arquitecto nortefio (quizas de Oviedo) del rococé (11).

Se concibié como un palacete de retiro campestre, en el que se traté de
mostrar el poder del senor de la villa, al uni sus grandes dimensiones (es la

10 Gallego de Miguel, Amelia: Rejeria castellana, Segovia, pag. 181
L1 Martin Gonzilez, ). Inventario Artistico de Palencia v su Provinaia, Madnd, 1977, pag. 296,
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casa mayor del lugar) a los matenales constructivos, piedra y hierro.
Presenta una planta irregular en L7, va que el tramo mas pequefio tiene
una altura elevada; todos sus muros con excepeién del norte, fueron
construidos en tapial y ladrillo, reforzadas por sus contrafuertes de piedra
paralelos situados en ¢l muro este y oeste. Dichos lienzos, van perforados
por ventanas v balcones de grandes rejas.

Situada en el lado norte se halla la fachada principal, construida toda ella
en piedra de sillar, presenta dos pisos separados por una importante vola-
dizo que recorre horizontalmente el muro; a la vez se divide la fachada en
tres calles, siendo simétricas las laterales, La calle central aparece formada
por una amplia puerta arquitrabada, flanqueda por columnas de orden
dérico toscano que apovan sobre pedestales rectangulares. Sobre sus t‘il[li-.
teles se disponen dos cubos, que se contintan en el segundo piso en el
pedestal rectangular, que soporta los estipites lisos rematados en amplia
vegetacion: se continfan a través del alero en un neto que sostienen bolas.
Junto a las columnas, se disponen pilastras del mismo estilo que aquéllas,
rematandose en formas vegetales en el segundo piso.

El piso superior. el piso noble. lleva un amplio baleén que cubre el
espacio entre los estipites, a cuyos lados se desarrolla una decoracion
vegetal que partiendo de una flgum humana alada, se enreda en hojas v
follaje manteniendo la linea en 7S™ de los aletones. A ambos lados del
halcon se sithan un escudo [nh-rt'c'ha] .otro ovalado propio de eclesiasticos
envuelto en hojas conteniendo una inseripeién (izquierda). En cuanto al
escudo:

Recortado:

19.-Perdices? enfrentadas que sostienen parte del cordon eclesial.

29.-Ajedrezado. Sobre el gorro eclesial del que parten cordones bolados,

que rodean el blason.
Sobre el baleon destaca la tiara pontificia.

Rematando la fachada, una espadafia terminado en frontén, cuya base va
decorada por un escudo sin tallar rodeado de vegetacion, v flanqueado de
1|i|al:-i! ras.

Ventanas y balcones, son guardados por rejas de negro hierro, cuyos
barrotes llevan pequeas anillas circulares en sus centros. Algunos no
[levan remate, pero quien las tiene esta formado por dos aletones enfrenta-
dos. unidos a una cruz. Estas rejas dieciochescas presentan peor factura que
las existentes en la "Casa de la Inquisicion™

Hay que destacar las puertas de madera de la fachada principal donde dos
tipos de ellas se recogen: la de la puerta estd formada por lisos rectangulos
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claveteados, mientras la del balcon lleva casetones que dan lugar a dibujos
cruciformes.

Al finalizar el siglo XIX el arquitecto Dimas Rodriguez, edificé la primera
casa frente a la fuente. Construida en ladrillo tiene una fachada dinamica
que contrasta con el resto de las edificaciones, en el abuso de ventanas y
balcones que abre, ya que la mayor parte de las casas existentes tienen una
que da a la calle y las demads al patio interno. El objeto de su situacién se
debié a la expansién que se pretendié dar a la villa con la llegada del
“"Secundario”, tren de via estrecha que atravesaba el lugar por el sureste.
Pero nada mas se consiguié ya que hasta el siglo XX, no se comenzaron a
edificar casas junto a ella. Curiosamente las construcciones que se llevan a
cabo en la actualidad, no sobrepasan el viejo entorno de la iglesia.

Los tnicos edificios que se alejaron del centro villamartinense fueron:
los Palomares, casas de los empleados del “"Secundario”, el Parador de la
"X hoy Hostal Marqués de Santillana.

“Los Palomares™:

La gran tradicién columbaria de la villa, hizo proliferar en ella los
palomares que llegaron a sumar una docena. La mayor parte de ellos estan
hechos en tapial sin encalar, aunque existen restos del antiguo encalado. Su
muro circular, presente pequefios huecos circulares o bien rectangulares
por los que penetran sus habitantes.

Destaca entre todos uno de planta circular, cuyo tejado aparece escalo-
nado en tres pisos, llevando dos pequefios templetes sobre sus tejados,
donde se abren miiltiples huecos que dejan pasar a todo tipo de aves
(tértolas, palomas, golondrinas).

“Edificaciones de la Estacion™.

La llegada del tren a estas villas Terracampinas supuso un transporte y
comunicacién mucho mas ripido que el utilizado hasta entonces. Este
motivo fue el que destacé, una gran fiesta de inauguracién, en la que
Alfonso XIII recorreria los pueblos del paramo en el nuevo transporte. Los
vecinos mas mayores de Villamartin, recuerdan cémo fueron desde las
escuelas con sus banderitas espafiolas de papel a recibir al monarca cre-
yendo iba a apearse, cuando pasé de largo.

Junto a la estacién se construyeron otros dos edificios el almacén y los
“inodoros™. Todos se realizaron en ladrillo, presentando el mismo esquema
que los conservados en Mazariegos, ya que se edificaron a la vez.
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“Posada de la X".

Mucho antes de que llegara el tren, medios de transporte eran las
diligencias, o el caballo: esto supuso la existencia de unas posadas o casas de
posta donde cambiaban las caballerias por otras de refresco, a la vez que los
usuarios podian comer. A finales del siglo XIX, un vecino de Villamartin
construyé en el camino a Leén. frente a la entrada de la villa, una posada
aprovechando la creacion de una linea de diligencias entre Palencia y
Torremormojon. Puso por nombre a la casa “"Posada de la X', para que
nadie reconociera en él, al duefio de la misma.

En el mismo lugar se instal6 hace pocos afios otra “"Casa de comidas y
descanso™, donde vuelven a pararse cuantos circulan de Madrid a La
Corufia.
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PARROQUIA DE SAN SALVADOR

Bajo advocacion de San Salvador, aparece consagrada dicha iglesia a
Cristo Salvador, la cual se utilizé con tal denominacién, aunque se cree
intentaba dar mayor relevancia al nombre al anteponer el apécope "San’.

En cuanto ala iglesia, conocemos por Alonso Fernandez de Madrid (12),
que el arcediano de la Catedral de Palencia Dn. Esteban de Villamartin,
muerto en 1525, fue sepultado en esta villa de su nombre . “De donde era
natural, en la Iglesia que él a su consta hizo todo desde los t. nidamentos, y
torre...” (13). Este es pues, el primer dato que hemos hallado sobre la
antigua iglesia.

Es muy dificil conocer en el actual edificio, vestigios, recuerdos y trazos
de la iglesia anterior, ya que en 1754 fue desmontada por los arquitectos
Narciso de las Cabadas, Juan Domingo de Sotorrio, Gaspar de Guerra
(vecino de Leén) y Joaquin Caballero (vecino de Valoria) (14). Sin
embargo, por el conocimiento que en 1764 hizo Juan Fernandez, se puede
llegar a saber que sus muros de 40 pies, soportaron una béveda de cruceria
hecha en piedra, cuyo peso unido a la mala cimentacién (“humedad de los
cimientos y estruendo de los carros por la calle™) (15), hicieron desplomar
las paredes. '

Por la fecha de fallecimiento del arcediano Villamartin, y el tipo de
cubierta que poseia la parroquia instan a pensar, que fue una construccién
realizada a mediados del siglo XV en Estilo Gético. De ese momento
dnicamente se mantiene el muro oeste, no demolido por consejo de Juan
Fernindez que le encontré firme, apreciindose en él, el arranque del
segundo cuerpo de la torre que existio.

Muchas obras de reparacién se llevaron a cabo en el edificio, durante
todo el siglo XVII, debido a la ruina que comenzaba a pres: ntar su estruc-
tura; las reparaciones se mantuvieron durante el primer tercio del siglo
XVIII, llegando Antonio Pontones a mejorar los bajos de la capilla mayor.
Dicha obra fue costeada en parte por la cofradia de Nuestra Sefiora de la
Concepcion, que presté a la fabrica de San Salvador 574 rls. que debia pagar
al maestro Pontones.

Los problemas estructurales de la iglesia de Villamartin comienzan a
agravarse, cuando en 1733 6 1734 se cae la torre. A partir de ese instante,
comienzan a llegar a la villa, arquitectos y maestros de obras a reconocer el

12, Ferndandez de Madrid, Alonso: Silva Palentina, Reedicidn Palencia, 1973,
13, Fernandez de Madrid, Alonso: Idem, pag. 431,

14, A AP, L F.: 1724 . 1758,

15, A.AP. L. F.: 1724 - 1758.
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mal estado en que se halla, dando cuenta de las soluciones que podian
aplicarse. Uno de los primeros que acudié fue Fernando Roldan, enviado
por el Vicario General, “'A fin de.dar providencia para su reparo y reedifica-
cién, para que esto no se retarde con mayor dafio de dicha fabrica™ (16).
Conocida la situacién en que se encontraba, se encarg6 a Manuel Portela
el desmonte de la torre (1739), pagando a 8 rls. el jornal diario, lo que
supuso 7.216 rls. con 28 mrs.
Larecuperacion de latorre, no llegé con tanta rapidez como pretendia el
Vicario General, ya que comenz6 la iglesia a mostrar signos de deterioro,
por lo que se hubo de presiar més atencién a ésta que a la torre. Tras el
reconocimiento que hicieron Sotorrio y Las Cabadas, se decidié la demoli-
cién de la iglesia a excepcion del muro de poniente, del que aseguraba Juan
Fernindez hallarse en buenas condiciones, proponiendo a su vez se acorta-
sen los futuros muros en 37 pies, tres menos que antes.
Antes de desmantelar la iglesia, altares, imégenes y retablos fueron
trasladados a la ermita de San Sebastian por encontrarse mas cercanaa la
villa. Alli se instal6 el altar mayor colocando al Santo titular de la capilla
sobre el Salvador; en los muros laterales se instalaron los altares de San
Roque, Santo Cristo, 11.000 Virgenes y Marfa Santisima. El culto se
mantuvo en ésta desde 1753 hasta 1778, fecha en que volvieron las image-
nes a la parroquia.
Nuevos arquitectos, esta vez de la cercana Valladolid,llegaron en 1760
dando sus condiciones de construccién. Se presentaron Manuel Serrano
“Arquitecto de la iglesia de Valladolid” y Manuel Maestro Plaza “Arqui-
tecto de Rioseco™, ambos reconocieron la iglesia siendo el primero quién
di6 condiciones para la constuccién de San Salvador. Ante éstos, la fabrica
de la villa pidi6 al segundo arquitecto, estudiase las condiciones dadas por el
maestro Serrano, por conocer si eran factibles. Comprobadas estas, decidié
lo siguiente (17):
“De los 134.000 rls. que pedia Serrano, se pueden vaxar de dieza doce
mil rls. haziendo de planta iglesia nueba. Pero reconocié laiglesia viexa
y la hallé que acosta de sesenta y seis mil reales se pueden hacer y
fabricar iglesia, con las siguientes condiciones:

Primera Condicién: Rebajar y demoler siete pies de altura que al presente
tiene.

Segunda Condicién: Demoler a la parte del mediodia, un estribo que se
hallaba desplomado. Demoler las pilastras de los arcos torales.

16. A.AP. L. F.: 1724+ 1758,
17. AALP. L. F.: Libro de legajos de gastos en obras desde 1738,
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Tercera Condicién: Construir arcos arbotantes de sexagonode la Capilla
Maior y sus bovedas. Hacer el coro alto de madera.

Cuarta Condicién: Ha de construir el buelo del texado de canes de madera,
con cornisa e piedra para aligerar.

Quinta Condicién: Se execute a jornal.

Vistas las condiciones se elevé una peticién a Don. José Cayetano Loares
y Somoza Obispo de Palencia, para que concediese licencia a la obra, sin
sacarla remanente evitindose asi juicios y pleitos. Asi se hizo, ajustandose
la obra con los arquitectos de Becerril, Javier y Luis de Medina, obligandose
la fabrica de Villamartin a pagarles 37.000 rls., los cuales debieron aumen-
tar a 41.660 rls. a instancia de los reconocimientos que hicieron Leonardo
Miguel y Gregorio Gutiérrez (1767).

Se construyé una Iglesia de una nave y abside trapezoidal cuyos lienzos
van separados por pilastras. La fachada sur va reforzada por cinco contra-
fuertes, de los cuales dos se localizan en el vértice mas occcidental del
muro, flanqueando la torre con sus formas circulares; los otros tres son
prisméticos y mantienen el empuje de labéveda, junto a los tres contrafuer-
tes del muro sur. El interior se cubre con béveda de arista y lunetos,
mientras la capilla lo hace con béveda de horno. las nervaduras descansan
sobre una imposta nacelada, que corre por la nave y el abside.

La portada sencilla y austera, se halla en el muro sur, bajo u pértico de
madera sostenido por cuatro columnas lisas de piedra. Junto a ella destacan
dos grandes cubos, las sacristias vieja y nueva, comunicadas mediante una
puerta interna.

Ocho afios antes de que comenzara la reconstruccién de San Salvador
(1758), el dominico palentino Fray Francisco de Freigosa (o Reigosa),
presenté sus condiciones para trazar la torre que seria espadafia;

Primera Condicién: La espadafia debe hacerse encima del lienzo principal,
mirando al norte. Sera de silleria por ambas partes.

Segunda Condicién: El maestro que ejecute la espadafia ha de ser de su
cargo, el campanario antiguo bajando las campanas. A su cargo apor-
tara losmateriales que le faltasen (canteria, cal, arena), vigas y colum-
nas serdn de olmo.

Tercera Condicién: Que los materiales del desmonte, se aprovechen para
construir la torre, costando 8.700 rls.

Cuarta Condicién: Siete de los oficiales, cobren ocho reales al dia.

Se eligic para su realizacién a Francisco Velarde, quien comenzé a
trabajar en 1759, concluyéndola en 1761. Levantada sobre el arranque del
segundo piso de la torre, se yergue altanera, la espadafia de tres pisos
abiertos al aire "ciezo”, por vanos de medio punto peraltado, que se
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disponen en niimero de tres y dos en los primeros pisos, muentras el Gltimo
coronado por el eterno nido de cigiiefias lleva el vano circular.
Sobre el lienzo del muro, destaca un gran escudo semejante al existente

en el dbside: :
De un Cuartel: Sobre el campo, caballero armado sobre caballo, arrastrando

a un vencido. En el fondo, ciudad almenada con puerta de ojiva.

En la bordura aparece la siguiente leyenda:

“Esta devisa, aqueste lugar le defenderé de lo tomer™

"Rodeando el blasén se encuentra una corona vege 1l en cuya parte

superior y coincidiendo con el jefe, aparece un haz de flechas. A

ambos lados dos cabezas monstruosas.

El escudo del dbside se diferencia de éste, en su reducido tamafio y en

la situacién del caballero, que permanece bajo la puerta de la ciudad.

Las obras realizadas, se llevaron a cabo en piedra procedente de la cantera

de Paredes del Monte. Concluidas en 1768 se hacen notar que, aunque fue
la fabrica de Villamartin quien pagé la edificacién, hubo gran aporte
material por parte de los obispos palentinos, asi como de las dos principales
cofradias de la villa “Nuestra Sefiora de la Concepcién y Nuestra Sefiora
del Rosario”, las cuales contribuyeron al pago de la construccién con los
bienes que poseian. Acabada la parroquia se instalaron los altares que se
hallaba en San Sebastian pero que tardaron poco tiempo en ser relevados
por otros nuevos.
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JUANMANUEL BECERRIL Y ELRETABLO DESANSALVADOR

Considerado como uno de los mejores maestros de finales del siglo X VIII,
mantiene vivo el barroco palentino en las obras que realiza. Juan Manuel
Becerril pudiera ser originario de la localidad de Becerril de Campos,
cercana a los lugares donde es requerido para trabajar, sin embargo la
hipétesis de su nacimiento, la basamos en el topénimo que lleva su apellido
ya que carecemos de datos que puedan afirmarlo. Sin embargo vivié en
Palencia, ya que hacen referencia a ésta a la hora de traer las imagenes
hechas por él, para el retablo de Villamartin “por traer desde Palencia las
imagenes del Salvador...””, asi como cuando realiza trabajos para la iglesia
de la Asuncién (Mazariegos).

En cuanto a su estilo, se aprecian claramente dos momentos: época
barroca, época neoclésica.

“Epoca Barroca™

Es el momento en que mas obras tiene documentadas en Palencia,
destacando por su estilo pleno, rico en curvas y grandiosas concepciones
borrominescas (18), decoradas en un orden gigante cubierto de rocallas y
manojos de rosas.

Realiza durante este periodo, el “Nacimiento™ del lado de la epistola en el
coro de la Catedral palentina, donde actiia como escultor. También son
suyos los retablos mayores de las Agustinas Canénicas (Palencia), Nuestra
Sefiora de Revilla (Baltanas), y los retablos de la iglesia parroquial de
Frechilla. Todos estos altares han sido documentados, en el periodo com-
prendido entre 1756 y 1771 fecha ésta en que acabé con su “'Viejo estilo™.

“Epoca Neoclasica™

Casi con seguridad entre 1765 y 1768 Juan Manuel Becerril, influenciado
por las nuevas corrientes estilisticas que iban penetrando en Castilla,
decicié comenzar trabajos en donde el “"Nuevo estilo”™ fuese predominante,
a pesar de seguir realizando retablos en barroco (en estos momentos acaba
el de la ermita de Revilla en Baltanis (1768), y comienza el de Frechilla
terminado en 1771).

Fue precisamente en 1768 la fecha en que parece terminé el retablo de
Villamartin.

18. Martin Gonzilez, 1.J.: Escultura Barroca Castellana, Madrid, 1977, pag. 77.
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RETABLO DE SAN SALVADOR

Continuando con su actividad, le debi6 ser encargado a mediados de los
afios 60 (1760) un altar para la restaurada iglesia, la cual por sus pequefias
dimensiones y sencillas lineas, no permitia la realizacion de un retablo
barroco de grandes dimensiones y multitud de adornos, ya que hubiera sido
agobiante al carecer de perspectiva con que admirarle. Quizas dicha pers-
pectiva, la tuvo el anterior retablo mayor, del que los libros de cuentas dan
pocas noticias, sin embargo, parece que se perdi6 o sustituy o al reformar
San Salvador.

El retablo de San Salvador adaptado a la forma semicircular de la capilla
mayor consta de un cuerpo y ético.

El Gnico cuerpo del retablo lleva tres calles, de las cuales la central
presenta mayores dimensiones que las laterales separadas por dos columnas
corintias. La calle central esta formada por un gran arco, que a semejanza de
los arcos o puertas de triunfo clasicos centra la atencién de quien le
contempla. El gran arco de medio punto peraltado apoyado sobre pilastras,
abre un encasamento cubierto de media cipula gallonada que cobija la
imagen del Salvador. Dos pilastras corintias, flenquean el nicho cuya clave
aparece resaltada por una moldura convexa.

Entre la calle central y las laterales, utiliza un sistema de columnas
dobles de basa‘atica y capitel corintio, en el cual las columnas se disponen
una tras otra dando mayor profundidad, al jugar con el avance de la vertical
columna en el retablo curvalineo; volvera a utilizar esta técnica en el
retablo de Frechilla, donde la sensacién de hondura se acentuara al aumen-
tar sus dimensiones.

Sobre las calles laterales, destacan dos nichos de puras 'ineas clasicas,
formadas por dos columnas jénicas sobre las cuales descar san un arqui-
trabe liso, una cornisa con decoracién denticular al igual que el geison del
frontén triangular que se alza sobre ella. Sobre el vértice superior de los
timpanos rematando el conjunto, aparecen sendas pinturas circulares de
santos alrededor de las cuales se desarrolla una decoracién circular. Ambos
encasamentos, van ocupados por San Pedro (lado del evangrlio) y San Juan
Evangelista (lado de la epistola) acompanados de sus atributos correspon-
dientes (San Pedro con las llaves, San Juan con el libro y el dguila).

Estas figuras de bulto redondo presentan una enorme corpulencia acen-
tuada por el nerviosismo de sus gestos, denotando una violenta movilidad
en los pliegues que forman sus vestiduras. En su intento de huida del marco
que les cobija, toman posturas “orgullosas, declamatorias, dindmicas,
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vacias de contenido™ (19), como si se tratara de una representacién teatral
en la que cada actor debe acaparar la atencién del espectador. Todas ellas
llevan ricas tinicas engalanadas por la mano del pintor palentino Francisco
Zorrilla (1781) que utiliza en su ejecucién tonos planos, azules y rojos.

Separando el cuerpo del dtico, se levanta un arquitrabe liso de lineas
mixtilineas, junto a la cornisa denticulada también mixtilinea. Sobre ellos
se alza un frontén semicircular, cuyas dimensiones son las de la calle
central a la cual remata; su interior lleva una decoracién formada por una
corona de espinas entre latigos simbolos ambos del Salvador. De los latera-
les parten formas convexas por las que se deslizan sendos dngeles ataviados
al uso guerrero.

Eldtico se eleva sobre el conjunto, presentando forma rectangular donde
se adosan nuevamente, dos pares de columnas corintias a cada lado del
relieve de la “"Coronacion de la Virgen”. “La Tarfeta de la Coronacién™
(20) estd formada por un relieve plano de composicion triangular invertida,
en donde el Padre Eterno Cristo situados en los vértices superiores sostie-
nen la corona, bajo ella la Virgen ocupando el vértice inferior; las figuras
permanecen suspendidas sobre algodonadas nubes de mayor relieve.

Cimando el atico se halla un arquitrabe liso, que sostiene el frontén
semicircular en cuyo centro, aparece el Espiritu Santo sobre una corona de
la que parten rayos dorados.

De esta obra conocemos los diferentes pagos que se hicieron al escultor,
andamista y pintor. Consta en los libros de fabrica (21), que entre 1777 y
1779 “se pagd al maestro que construye el retablo de la capilla mayor™
13.264 rls. de la construceién, gasto de tomar medida y licencia del obispo.
Dicha cantidad fue abonada en tres pagos, correspondientes a los tercios de
la suma total.

El retablo aparece pintado en tonosverdes, dorados y ocres, habiendo
sido su ejecutor el vallisoletano Gabriel Fernandez, realizando su trabajo
hacia 1782 cobrando por él 11.180 rls.

Se acabd de asentar el altar en 1783, lo que supone en quince afios entre
el comienzo de la obra y su instalacion definitiva. Cuando ésta tuvo lugar,
va habia sido reconocida por el arquitecto Andrés Bolado en 1779,

19 Martin Gonzalez, 1.).: Ob. eir, ant. pag. 138,
20, ADP., 1L.F: 1779,
21, AD:P. L F. 1770,
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RETABLOS LATERALES

La obra de restauracion de la iglesia, trajo consigo la instalaciéon de
nuevos altares que rindieran culto, a cuantos santos y virgenes honraban.
Algunos fueron traidos desde la ermita de San Sebastian. mientras otros
fueron remodelados o comprados.

En lo referente a las compras que hicieron, parece se- que »ntre 1779 y
1783 el mayordomo de la iglesia de San Salvador de Villa ©artin pago a don
Gregorio Zarzosa 180 rls de vellén por un retablo que havia comprado, al
convento de Agustinas Canénigas de Palencia. Desconocemos la relacién
que existia entre comprador y la fabrica de San Salvador, aunque supone-
mos le fuese encargada la adquisicién por ella. Cuando ésta fue realizada, se
trasladé el retablo de la parroquia de Villamartin donde no pudo ser
colocado por “improporcionado para la iglesia de esta villa™ (22). Ante este
suceso, se llevé contra don Gregorio Zarzosa un pleito con el fin de que
devolviera el dinero dado.

Al continuar la parroquia sin altares, se decidié encargar a Francisco
Prieto maestro arquitecto de Palencia, “dos retablos colaterales™. La cons-
truccién de ambos altares tuvo lugar entre 1787 y 1789, realizandose ambos
en estilo neoclasico al igual que el mayor y siguiendo las lineas trazadas por
el nuevo gusto.

lguales en distribucion, decoracién y medidas, presentan banco, un
cuerpo y atico. El banco de poco altura, es completamente liso llevando
como tnica decoracién el resalte de los cuatro netos. apoyos de las
columnas.

Elinico cuerpo aparece dividido en tres calles, de las cuales la central es
la inica que posee un encasamento de media cipula gullonada, abierto al
exterior por un arco de medio punto peraltado que descansa sobre pilastras.
Dos colgaduras vegetales enmarcan el alfiz. Las calles literales van separa-
das por columnas jaspeadas de orden corintio que en namero de cuatro se
disponen horizontalmente; estas calles no poseen nichios, (inicamente un
rectangulo cubierto de colgadura vegetal. indica el lngar donde se deben
disponer las imagenes.

La separacién entre cuerpo y dtico, se realiza mediante un arquitrabe
liso, cuya disposicién horizontal se quiebra en la zona central para dejar
paso a una corona de rayos. Esta ruptura del arquitrabe y la cornisa, da
armoniosa movilidad a la estricta y seria construccion.

22, A.DP.LUF: 1779,
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Descansando sobre él, se eleva el dtico cuadrado, enmarcado por pilastras
corintias que sujetan el timpano triangular sin decoracion. El interior del
atico lleva un tondo, exteriormente ornado de vegelacion, mientras el
interior porta bajo relieve, que presentan a Santo Domingo tomando el
rosario dela Virgen (altar del lado del evangelio) y una de las tentaciones de
San Antonio (lado epistola). Ambos relieves van pintados en color marfil,
mientras el retablo lleva tonos verdes y ocres imitaado el marmol, dicho
trabajo le fue encomendado al estuquista vallis»letan ) Gabriel Fernandez
Tovar, cuya realizacién tuvo lugar entre 1790 _ 1791 cobrando por ella
10.000 rls.

Los cuerpos presentan diferentes imagenes:

—""Altar del lado del evangelio™: San Juan Bautista (c. evangelio), Virgen
del Rosario (c. central), San José (c. epistola).

—""Altar del lado de la epistola™: San Francisco (c. evangelio), Corazén de
Jests (c. central), San Antonio (c. epistola).

Respecto al primer altar, cabe destacar dos hechos curiosos: por un lado
la semejanza extraordinaria que existe entre San Juan y San José, a los
cuales inicamente les han cambiado los atributos, o se les ha desposeido de
algunas de sus ropas (en San Juan), ya que presentan posiciones iguales,
pliegues diagonales en la recogida del manto, gestos faciales idénticos,
también ambos portan varas en sus manos derechas mientras la izquierda
sostiene al Nifio (San José), el libro y el cordero (San Juan). Segiin esto no
cabe duda que fueron obra del mismo autor del que desconocemos su
nombre, aunque pretendemos se traten de alguno de finales del siglo XVII
por las caracteristicas que presentan con los “allistas™ de esta zona™:

—Amplios mantos recogidos, formando plie:jues angulares.

—Estaticidad de rostros.

—Diagonal marcada en sus cejas.

—Bocas entreabiertas,

Cabellos ondulantes.

Por otro lado, la Virgen no fue realizada para este retablo, ya que en 1768
cuando se trasladaron los altares desde la e-mita de San Sebastian a la
iglesia de San Salvador, se dice que se haga un altar para "Maria Santissima
y el santo Cristo en la capilla Maior del lado del evangelio, con mesanuevaa
lo romano y frontis formado del remanente del retablo maior, con su caja
para trono de la imagen de Nuestra Sefiora”. Dicho altar fue realizado en
Becerril de Campos, donde Clemente Carrancio “maestro tallista” llevé a
cabo dicho trabajo. Cuando hubo concluido la obra, ésta fue costeada por la
cofradia del Rosario aportando 139 rls. y la fabrica de Villamartin envié al
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maestro Carrancio 77 rls. con los cuales se le pagaban los 216 rls. pedidos
para su realizaci6n.

Desconocemos qué suerte corrié dicho altar, ya que hoy no existe en la
parroquia, sin embargo se conserva laimagen. Respecto ala Virgen, es una
imagen de vestir, cuya cara de finos rasgos destaca de entre el nimbo de
plata floreado que la cubre. Sobre ella la corona de plata compuesta de
hojas, inscripta en un nimbo cubierto de rayos; un manto bordadoenoroy
plata junto al rosario de nacar visten la figura.

El altar de la epistola, contiene dos hermosas imédgenes de madera
representando a San Francisco de Asis y San Antonio. Ambas imégenes
fueron traidas desde Palencia en 1779 “item da en data veinte reales por
traer desde Palencia las imagenes del Salvador, San Francisco, San Antonio
y la tarfeta de la coronacién de Nuestra Sefiora™ (23). Varios rasgos
comunes con los grandes escultores del siglo XVIII se aprencian en ella,
especialmente la figura de San Francisco el cual da perfecta cuenta de la
influencia ejercida por Pascual de Mena. Presenta al igual que el San
Francisco toledano o el del Museo Nacional de Escultura (Valladolid) al
santo ataviado de franciscano cefiido por el cordéon de la orden, sus manos
aparecen ocultas entre las mangas, mientras sus ojos se elevan al cielo
presentando un rostro sereno y tranquilo, en éxtasis.

La imagen de San Antonio debié ser realizada junto a la anterior, sin
embargo presenta diferencias con ella. Vestido con habito monacal, aparece
en actitud de movimientos como se percibe en los pliegues verticales y
oblicuos, sobre la pierna derecha. Sus rasgos faciales son los de un hombre
joven con mirada que se pierde en la lejania, ojos, cejas y boca aparecen’
muy marcados por la pintura.

SAN ROQUE. EL SANTO CRISTO

En el lado del evangelio junto al altar de Nuestra Sefiora del Rosario, se
localiza la figura de San Roque. -

Son muchos los pueblos en los que arraigé la devocién a dicho santo,
llegando en muchos casos a crear bajo su proteccién una cofradia de
devotos. Villamartin no lleg6 a formar cofradia de San Roque, pero mando
realizar una escultura de busto redondo del santo, para ser instalada en su
altar.

23. A.D.P, L. F.: 1779.
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Desconocemos en qué momento fue realizada la imagen, aunque pensa-
mos en finales del siglo XVII como fecha de realizacion, ya que en 1688 se
saca dinero para arreglar y dorar diversas figuras, entre ellas la de San
Roque. Al desmontar los altares de la iglesia (1753) y trasladarlos a la
ermita de san Sebastian, el altar de este santo “protector de pestes’ también
fue instalado alli. Tras la renovacion de la iglesia de San Salvador, los
altares fueron devueltos a la parroquia en teoria, ya que en la practica no
volvieron todos, v asi San Roque quedé desprovisto de él.

Se presenta el santo ataviado de peregrino compostelano, no en vano
pasaba por esta villa el camino que conducia directamente a Santiago por
Leon desde Palencia. Una gran tdnica parda ribeteada en oro cubre su
cuerpo, mientras la capa es colocada diagonalmente cayendo sobre la pierna
izquierda mostrando sus llagas, esto supone una disposicion diagonal de los
pliegues angulares siguiendo la disposicion que tomaron en el altar de la
Virgen del Rosario San Juan y San José, a esto se suman los rasgos faciales:

—Cejas inclinadas.

—~Ojos con escasa expresion.

—Boca entreabierta cubierta por bigote y barba.

—Cabellos ondulado que cae sobre sus hombros.

Estas semajanzas nos hacen suponer, que fuera la misma persona quien
realizase las tres imagenes.

La imagen del Santo Cristo, se sitGa muy cercana al altar de la Virgen del
Rosario, con la cual debié formar un pequefio calvario, segin relatan los
libros de cuentas de esta parroquia. El altar con ambas imédgenes, debié
existir hasta finales del siglo XVIII, momento en que fue sustituido por uno
de los que realizé Francisco Prieto. Este nuevo retablo incorporé la imagen
de la Virgen, mientras el Santo Cristo permanecié junto al altar. Sus
grandes dimensiones, presentan un cuerpo musculoso y proporcionado de
Cristo muerto, cuyas lineas y rasgos de dolor se patentizan en rostro y
extremidadades, a pesar de la poca calidad de la talla.

ORFEBRERIA

Guardados como reliquias, en el interior de cajas de madera cubiertas de
terciopelo, se recogen estos tesoros legados a los nuevos habitantes de villas
y ciudades, intentando que las futuras generaciones sean conocedoras del
gusto y el arte de sus antepasados.

Si villas como la cercana Mazariegos o Villaumbrales han gozado y gozan
de un rico y variado conjunto de objetos sacros, cuyo valor no reside
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Gnicamente en el metal que estan hechos, sino en quien los realiz6 hace
cientos de afios; Villamartin no puede presumir de tal patrimonio, ya que
nunca reunié la mitad de las piezas que tienen algunas de las anteriores. Sus
libros de cuentas carecen de datos que nos indiquen si existié algo mas que
la Custodia y la Cruz Parroquial, sin embargo actualmente sélo es posible
contemplar esta altima.

Respecto a la Custodia inicamente sabemos que fue arreglada en 1653
por Santiago Martin, desconociendo si se trataba de una pieza del siglo XVII
o anterior. Segin cuentan en la villa hubo a finales del siglo pasado un robo
de bastante importancia en el que posiblemente desapareciera esta pieza de
la iglesia. ;Robo?, ;pérdida?, ;venta?, ignoramos qué suerte corrié pero
creemos que perdieron una hermosa obra.

En cuanto ala Cruz Parroquial, celosamente guardada por los vecinos de
la villa, presenta un aspecto descuidado y sucio, fruto del escaso uso que de
ella se hace; sin embargo tras su abandono se aprecia los hermosos relieves
que lleva.

Es dificil precisar su procedencia y afio de construccién, ya que carece de
punzén a la vez que los libros parroquiales Gnicamente la citan en 1779,
momento en que Francisco espetillo, “'la compone™ (24). Por su concep-
cién arquitecténica, lineas e imagenes se asemeja a la de Villémar, lo que la
clasificaria como pieza de la plateria palentina. Sus brazos flordelisados, son
chapas cubiertas de abundante vegetacién, con excepcién de los cuadrifo-
lios de los ensanches que presentan relieve muy poco marcados, casi
esbozados. Preside el anverso Cristo muerto sobre un gran cuadro vegetal,
del que parten cuatro pinaculos; en los cuadrifolios se descubren las
imégenes de la Virgen y San Juan (a cada lado de Cristo), el dguila de San
Juan (parte superior), y el dngel (parte inferior). Elreverso aparece for-
mado por otro cuadro decorado vegetalmente en cuyo centro se halla el
Padre Eterno; en los ensanches aparecen simbolos de los evangelistas, San
Lucas, San Marcos cuyo leén lleva una cinta con la inscripcion: "1 Uiot
Tap”, Cristo resucitado remata el ensanche inferior.

Mide 67 x 48 cms. llevando en sus extremos la flor de Granada. El pie o
macolla posee también gran tamafio, aunque sus lineas y estilo son diferen-
tes a la Cruz. Presenta un templete circular formado por dos pisos de los
cuales el superior es mas pequefio, la sepaarcién entre ambas se realiza
mediante una banda circular corrida sin decorar, que va seccionada por
varias columnas cuyo fin es enmarcar angeles, frutas, virtudes y santos que
decoran ambos pisos. Se contintia por un nudo circular que termina en un

24, AD.P. L F.: 1779,
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largo cilindro vegetal. Por las caracteristicas que presenta este pie nos
parece ver en él, la mano de algin platero del siglo XVIII en la sobriedad
que presentan la arquitectura y escultura; este hecho nos lleva a la hipéte-
sis de que fuera Francisco Espetillo su autor, ya que cobré por su trabajo
545rls (1779) cantidad suficiente, como para hacer el pie, no para ““compo-
ner la Cruz de plata™.

En 1754 se realiza para la parroquia de San Salvador, un incensario de
bronce (22 cms.). Compuesto por dos cuerpos uno inferior que recoge el
incienso y otro superior o campana, decorado con formas semicirculares
que permanecen perforadas para que pueda salir por ellas el perfume. Lleva
punzén de Juan Manuel Cabafias “MCA Jumca™ a la vez que el contraste
formado por la Cruz de Santo ““Nas Bafias Domingo” junto al escudo de
Castilla.

Entre lo desaparecido en metal, tenemos un caliz y un viril dorado que la
parroquia compré al platero palentino Ignacio Ortiz de Guzmén en 1781,
con un valor de 830 rls, de los que también desconocemos la suerte que
corrieron al igual que la custodia.

COFRADIAS

Como ya hemos repetido, muchas agrupaciones religiosas se formaron a
lo largo de los siglos, bajo la advocacién de santos a los que se les conside-
raba protectores de campos, animales, casas, de la familia... etc. La asocia-
cién surgia cuando varios devotos de un santo pretendiendo darle culto, se
reunian en la iglesia, ermita o lugar donde dispusieran, con objeto de
formar un “reglamento™ o “estatutos’ que rigiesen la vida de la cofradia.
Dichas reglas imponian las normas que debian seguirse para entrar a formar
parte de los hermanos/as cofrades, en algunas se disponia que existiese un
namero concreto de hermanos lo que suponia, no poder ser cofrade si el
cupo se hdlaba cubierto hasta que muriera alguno de ellos.

Dentro de las normas que se dan, se comprometen a velar a cuantos
cofrades muriesen, a entregar una pequefia parte de sus cosechas con objeto
de paliar los gasto de arreglos, cera, pago del predicador de la novena,
colacién del dia de la fiesta... etc. Cuentan ademads estas asociaciones
religiosas, con bienes que les permiten sufragar parte de los gastos que
tienen; asi existi6 en Villamartin junto al “pago de la ermita’ una tierra
denominada “la lampara™ cuyo producto era vendido para comprar la cera
de la lampara de Santa Maria.
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Por ser esta villa de pequefia extension y pocos habitantes (305 hb. en
18260), tuvo durante el siglo XVIII cuatro cofradias:

“Las Benditas Animas del Purgatorio™

“La Cruz” que mas tarde aparecen como “La Vera Cruz”

“"Nuestra Sefiora de la Concepcion™

“Nuestra Sefiora del Rosario™

De todas ellas tinicamente se mantienen. el culto a Nuestra Sefiora del
Rosario por hallarse dicha imagen en la parroquia, sin embargo sus cofrades
durante los siglos XVII y XVIII procuraron con insistencia que la imagen
destacara por su hermosura por lo que en 1627 vendieron su antiguo
retablo, debiendo pasar en 1753 a la ermita de San Sebastian sin altar. Hacia
1768 construyé Gabriel Fernandez el nuevo retablo que albergaria a la
Virgen con Cristo crucificado, para que en 1783 Francisco Prieto realizase
el altar que la cobija localizado en el lado del evangelio.

La dedicacién de una cofradia a las “"Benditas Animas del Purgatorio™
representa una tendencia muy extendida durante los siglos XVI y XVIII,
manteniéndose su culto aiin en algunos lugares. Sin embargo en Villamar-
tin no sabemos la extensién que pudo tener ya que carecemos de libros de
actas y cuentas que pueden aportar datos para su conocimiento. Por otro
lado no hay imagenes, ni cuadros que la mencionen, (inicamente sabemos
que existié, por una pequefia relacién de cofradias que hace el libro de actas

“de la cofradia del Rosario en 1721.

Dicho libro proporcioné mas datos referentes a cofradias, y asi da a
conocer la denominada “La Cruz”, de la cual no existian libros que dieran
noticias de ella, sin embargo de 1714 se conserva un “libro de actas de la
-cofradia de la Santa Vera Cruz”, que nos ha hecho pensar en la posibilidad
de un cambio de nombre o simplificacién de éste anteriormente. No sabe-
mos con seguridad bajo qué imagen se agruparian, aunque pensamos que
fuera en torno a Cristo Crucificado que se halla en el lado del Evangelio.

De todas las cofradias que existieron en la villa, inicamente dos tuvieron
bienes, hombres y fuerza para llevar a cabo con su dinero obras y reformas
en Villamartin, una de ellas fue la de Nuestra Sefiora del Rosario, la otra
Nuestra Sefiora de la Cc ncepeion.

Nuestra Sefiora de la Concepcién o “La Concepcion’™, mantenia una
cofradia que se hallaba ligada al hospital de peregrinos de la villa, al tener
éste por patrona a la titular de la hermandad. El hospital se encontraba
anexo a la iglesia, durante el siglo XVII al igual que un palacio citado en el
siglo XVIII cuando la torre derrumbé su cocina (1734). Al igual que la
Cofradia del Rosario, participé con sus bienes, rentas y cofrades, en cuantas
obras de levantamiento y mejoras se hicieron en Villamartin. A pesar de su
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importancia, también desaparecié y junto a ella la imagen de advocacién; en
el l ugar que creemos ocupé (final del lado del evangelio) sélo se aprecia una
pequefia puerta, quizis la de acceso al palacio.

Hoy los devotos han cambiado de santos, como ya diji mos pocas son las
cofradias que subsisten, pero las que se mantienen aparecen dedicadas a
nuevos santos (San Antonio, San Isidro...), protectores de los bienes de la
villa (ganado, tierras... etc.) a los cuales se les honra con cultos, novenas y
danzas. Es precisamente el 13 de junio, cuando se celebra uno de estos
hermosos cultos ante la imagen de San Antonio de Padua. Se comienza el
dia vistiendo a los danzantes, todos hombres, con su pantalon y camisa
blancos cefiidos por la faja, avanzan por las calles danzando la popular “Jota
de Villamartin™, marchando en cabeza “"el Chiborra™, hombre vestido de
multicolor cuya misién es la de dar y mantener el ritmo de la danza. A la
hora de la misa, se introducen en el templo para bailar ante el santo, al cual
sacan en procesion personas que han permanecido haciendo “cola’ toda la
noche. En la plaza del pueblo, de nuevo ante el santo, vecinos y visitantes
vuelven a bailar “la jota”, a la vez que los danzantes ofrecen lazos a las
mozas de la villa. Termina la fiesta. con versos compuestos para tal ocasion.

A pesar de mantenerse esta tradicion, parte de ella se ha perdido, aunque
los més jovenes estdn intentando recuperarla para la futura generacion y el
pueblo mismo.

Otras construcciones religiosas: [LLAS ERMITAS. EL. HOSPITAL

Hay ocasiones en que la religiosidad de los pueblos es tan grande, que la
iglesia principal, la mayor, quizis la parroquia les sea insuficiente para
mantener un « \to especial hacia un santo. La Virgen, una santa, a los que
consideran patrnos de la villa o protectores de ella. Esta devocién les lleva
a construiy en los limites de su villa unas pequefias capillas o ermitas
realizadas en tapial, adobe o sillar, que cobijan la imagen que honran el dia
de su festividad.

Esto fue lo que ocurrié en Villamartin, donde los libros de fabrica de la
iglesia de San Salvador, nos citan maltiples veces las ermitas de Villahaza-
dén (luego Villazaén) y San Sebastidn; sin embargo, la primera es descono-
cida para ¢l pueblo, mientras recuerdan la que se hallaba en el “Pago de
Santa Maria™, de la que no tenemos constancia pero que denominan
“Ermita de Santa Maria”, citada por Madoz en su diccionario.
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ERMITA DE SANTA MARIA

Como ya hemos dicho, no consta en los libros de la iglesia que existiera,
sin embargo vecinos de la villa recuerdan haber visto sus ruinas, en el
“Pago de Santa Maria™, junto a la fuente romana de piedra.

Los mayores del lugar, cuentan varias historias acerca de la ermita, y que
segiin parece en la tierra denominada “de los sepulcros™ junto a la capilla,
se encontraron hace algunus afios varios enterramientos que fueron levan-
tados con las cuchillas de un tractor, junto a esta tierra existia otra llamada
“la lampara’, nombre que indicaba el fin de la produccién de ese lugar: la
cera de la lampara de Santa Maria.

Rayando mas en lo anecdético que en lo histérico, cuentan que la ermita
fue regida por un monje templario encargado de dar cobijo a los peregrinos
compostelanos. Una vez desaparecida la orden del temple, se encargé a un
ermitafio de su cuidado; el dltimo guardian vio pasar ante la puerta a dos
contrabandistas que viniendo de Villalon se dirigian a Autilla, el temor de
ser atacado le dio fuerza para robarles, marchandose aquellos sin un
maravedi a su destino. Llegados alli, uno de ellos pensé en la posibilidad de
que estuviera solo el ermitafio, con lo cual ellos hubieran sido unos
cobardes por no atacarle; mientras pensaba esto volvié solo al lugar,
abandonando al compinche que no quiso seguirle. Llegado a la ermita y
viendo que el guardian estaba solo, le maté. Desde ese momento el pueblo

no volvié a la capilla, vendiéndose sus enseres.

ERMITA DE VILLAZAON

En el limite este del término de Villamartin con Autilla existe un lugar
denominado Villazaén, en que pudo estar situada la capilla de ese nombre.
Sin duda fue la ermita mas antigua que tuvo la villa, ya que en el primer
libro de fabrica de San Salvador (25), se cita un arreglo que tuvo lugar en
1656, lo que hace suponer fuese de construccién bastante anterior. Pocos
datos mas que no se refieran a sus arreglos conocemos, asi en 1680 se retejé,
se hizo el nicho de "Nuestra Sefiora de Villahazadon™ (26), y se reparé la
capilla.
A pesar de los esfuerzos que se hicieron por impedir su ruina, reparan-
dola, poniéndola machones, tejas nuevas... etc. en 1780 se decidié en la
visita realizada a la capilla por el visitador del obispado "que se demola la

25. A.D.P.. L. F.: 1636 - 1660.
20, A.D.P., L. F.: 1636 - 1660,
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ermita de Nuestra Sefiora de Villa Azad6n, por estar ruinosa. Que se vendan
sus sobrantes’ (27).

Su demolicién supuso la pérdida de sus imagenes, asi como de su
existencia.

ERMITA DE SAN SEBASTIAN

Toda la villa recuerda, cémo hace pocos afios se cayeron los tltimos
muros de tapial y piedra de morrillo (28), que formaron las paredes de la
capilla.

Situada junto a las tapias del cementerio, no permanecié inerte a la vida
de la villa, lo cual le llevé a tener una importancia primordial a mediados
delsiglo XVIII. La ruina que presentaban muros y bovedas de San Salvador,
unida a la mala cimentacién que poseia, dieron lugar al desalojo de sus
objetos de valor, imagenes, altares, retablos, archivo... ete. Todo ello se
incorporé a la ermita (entonces extramuros de la villa), donde se mantuvo
el culto entre 1753 y 1778, momento en que culmina la obra de San
Salvador, volvieron los objetos a la parroquia.

Quedé la capilla en malas condiciones, después del desmonte y traslado
de altares y retablos, por lo que se reformé a expensas de los caudales de la
cofradia de la Concepcién.

A mediados de 1977 debié derruirse el Gltimo muro, para construir los
nichos del cementerio, habiéndose vendido sus pertenencias afios antes.
Entre sus objetos debié tener una imagen de San Sebastian, que a pesar de
no estar inventariada en los libros de la villa aseguran los vecinos que
existié, aunjue se desconoce su paradero.

En el interior del Campo Santo, se conservan algunos vestigios en piedra
de su entrada, asi como restos de sillares, basas o la pila de agua bendita.
Estos restos aparecen esparcidos junto al lugar de localizacion de la ermita.

Otro edificio que guarda connotaciones religiosas por la funcién que
desempefié fue, el ""Hospital”’. Con este nombre no existe en la villa
ninguna casa, ni lugar, sin embargo, existe un edificio al que denominan
“Palacio” que bien pudiera ser el antiguo “"Hospital™”. Tratando de verificar
este hecho, se comprueba que a finales del siglo XII don Tello hace la
siguiente donacién: (29).

[ 2]

7. A.D.P. Mandatos Generales de visitas: 1745 - 1701.

28. Se conoce con este nombre, la mezela heterogénea de piedra redonda unida por argamasa, para
formar muros.

29. Ortega Lazaro, L (O.H.): Los 220 antiguos hospitales v hospitalillos de Palencia v su provincia.

Revista de los Ht’r_nliumr& II[}‘\[IilitIi{Ti{Jw.
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“En el nombre de Dios. Yo, Dn. Tello Pérez, por el amor de Dios y
remedio de mi alma y las de mis padres, edifico una casa (Hospital) en el
Camino del Beatisimo Apéstol Santiago, cerca de Carrién, en el lugar
llamado Villamartin; y la dono al Sefior Gonzélez Rodriguez Maestro de la
Milicia de Santiago y al convento de la misma Orden para heredar, a fin de
contener alli siempre Leprosos, con una condicién que cuando la predicha
Casa tenga ahora o pudiere adquirir o fuere donado alli por los fieles, todo se
gaste en los Leprosos y enlos pobres de Cristo; y si faltare o muriesen los
Leprosos, para vestido y comida en aquel lugar exceptuados los Hermanos y
los hombres q 1e estuvieren al servicio de la Casa. Ni el Maestro ni los
Hermanos tendran potestad para quitar apartar algo de las substancias,
dineros o herelades de aquella Casa a otras partes; si obrasen de otra
manera lo que Dios no quiera y no cumpliesen ese Escrito, advertidos por
tercera vez no quisiesen enmerdarse el Rey que hubiese en este Reino quite
la predicha heredad del poder del Maestro y sus Hermanos, y encomiénde-
sela a quien quisiere. Hechala cartaen laera 1234 (1196d. J. C.), octavo dia
de diciembre, reinando Dn. Alfonso VIII (1155-1214) con su mujer Diia.
Leonor y su hijo el Infante Dn. Fernando en Castilla y Toledo™.

Esta “Casa de Leprosos™ fue protegida por el Papa Honorio III y el
Obispo Dn Tello Téllez de Meneses, quien le hizo varias donaciones. Afios
mas tarde fue trasladado “"dicho Hospital™ a Villasirga, donde se unié a la
existente “por ser sitio mds estratégico”, “‘que se incorpore a la Orden y
Cavalleria del Glorioso Apéstol... establecemos y mandamos que el dicho
hospital de Villasirga ande y sea contado de oy mas con los otros Hospitales
de la Orden y el Administrador del de las Teindas tome la posesién del, y
rija, y mire del dicho hospital segiin en como se debia hazer en el de
Villamartin™ (30).

Este hecho nos hizo suponer, que quedara la denominacién de “"Hospi-
tal” en la vilia, hasta que en el siglo XVII fuese utilizado (quizis el mismo
edificio o solat) por la cefradia de la Concepcion, como “Palacio™ o lugar de
reunién. A\mbos términos llegan a veces a utilizarse paralelamente y asi en
1758 la cofradia de la Concepeion “quiere arreglar el Hospital™ siendo sus
maestros Basilio y Andrés Gutiérrez, vecinos de la villa (31). En cambio en
1734 se decia “"debe arreglarse la pared de la cocina del Palacio, derruida al
hundirse la torre.”

30, Fernarvdez Ruiz, César: Historia de la Medicina palentina. 1LT.T.M. nim. 20, pag. 92,
41. A.D.P. Libro de gastos en obras desde 1738, data de sacristan, torre, iglesia, licencia y aprobacién

del Hospital.
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Hoy junto a la iglesia, existe una gran casa a la que denominan “El
Palacio”. Construida su base en piedra de silleria, permite apreciar hileras
de sillares por debajo del nivel de la calle asi como una puerta con arco de
medio punto cuyo vano es sumamente pequefio. Por otro lado, el muro
cercano alaiglesia (le separa dos metros) presenta varias vigas cortadas que
sobresalen del tapial en que estin construidos los dos pisos que tiene, a
parte de esto, se ve una perforacién para una puerta que més tarde fue
cubierta. Estos dos Gltimos datos son los que nos hicieron creer que este
edificio, fuera el antiguo hospital anejo a la iglesia, denominado mas tarde
“Palacio” bien por su extensidon, bien porque quizis hicieran los cofrades
de “La Concepcién” sus reuniones en él, ya que existe en Palencia y
provincia la costumbre de llamar al lugar de reunién de los cofrades
“Salén” si es una habitacién grande, “Palacio™, si es un edificio.

PERDIDAS EN LA FABRICA DE VILLAMARTIN

Adn no llegando a reunir un gran patrimonio, debido a la pobreza de su
parroquia, y a la pequefa poblaciéon que agrupaba la villa, ésta sufrié robos,
ventas y pérdidas como aquéllas que tuvieron iglesias poderosas. Sin
embargo, es cierto, que los extravios producidos en la fabrica de San
Salvador, fueron menores al ser pocos los objetos que reunia.

Ya hemos hablado del robo que tuvo lugar a finales del siglo pasado,
momento en que parece tuvo lugar la desaparicion de la Custodia de la villa,
la cual debié ser realizada a finales del siglo XVI e inicios del XVII. Con
seguridad no podemos afirmar que fuese robada, aunque asi lo crean los
villamartinenses, lo cierto es que hoy no existe en la iglesia.

Otros objetos de metal, calices, viriles, vinagreras, que se realizaron para
esta parroquia hoy tampoco existen, fruto, sin duda, del uso continuado
que de ellos se hizo, por lo que se han visto sustituidos por otros nuevos y
modernos en lineas.

Pero las pérdidas no se centraron dnicamente en los objetos metilicos
sino también en el campo de la escultura y de la arquitectura. Desaparecie-
ron o se vendieron la imagen de la Virgen de la Concepcién, el retablo que se
hizo para la Virgen del Rosatio y el santo Cristo, asi como el retablo de las
Once mil virgenes desaparecido segiin creemos durante su traslado desde
San Sebastian a la iglesia, ya que no se vuelve a citar.

También desaparecieron las imagenes que dieron nombre a las ermitas de
Villazaén, Santa Maria y San Sebastian; con ellas se sumieron en el
abandono y la desidia, las capillas que las cobijaron hecho que dio lugar al
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derrumbamiento y pérdida de esta arquitectura popular sin que hayan
podido llegar hasta nosotros restos de ella.

Dentro del campo musical se produjo la venta del érgano, instrumento
adquirido por esta parroquia en 1800, después de concedida la licencia del
Tribunal Eclesiastico. Lamentando este hecho por el pueblo entero, hoy
transcurren en silencio todas las celebraciones que se siguen en Villamartin.



RELACION DE MAESTROS

NOMBRE

\rqui
Tectos

Albu Maes.

Ailes obras

Carpin
leros

Tallista

Reta
hleros

teros

Diego Escacho

Francisco Gutierrez

Narciso de las Cabadas

Juan Domingo de Sotorrio

Gaspar de Guerra

Joachin Caballero

FI'H..\' Fl'(l. [“I‘(.‘ig().‘il}

Pedro Zelestino Blanque

Manuel de Ziera

Manuel Serrano

Manuel Maestro Piaza

Luis v Javier de Medinalva

Miguel Cermeno

Leonardo Miguel

Andrés Bolado

Andrés Gutiérrez

Basilio Gutiérrez

Francisco Velarde

Ventura Padierna

Andrés Roldan

Jeronimo Guerra

Manuel Obispo

Antolin Gutiérrez

Juan Ferndndez

Joseph Fernindez

Vicente Duran

Gregorio Ceruelo de la Fuente

Fernando Roldin

Manuel Portela

Thomas Gutiérrez

XX




JARON EN LA FABRICA DE VILLAMARTIN

| Cera [terserel oo, | Ve | ARO ceutimul
1680 Iglesia
1680 Iglesia
1754 Desmonte de la iglesia
1754 Desmonte de la iglesia (Ledn)
1754 Desmonte de la iglesia
1754 Desm. iglesia (Valoria)
1 1761 Obra de la espadaiia
1759 Obra de la torre
1759 Reconocer obra
1760 Reconocer obra
1760 Reconocer obra
1765 Se ajusté la obra
1779 Ver la obra
1779 Ver la obra
1779 Reconocer el retablo
1734 Reconocer repar. de la Concepceién
1738 Componer palacio
1758 | Fébrica torre
1758 Reconocer iglesia
1693 Ventana
1738 Reconocer condiciones
1753 Componer el campanil
1753 Componer obras
1754 Colocar altares en S. Sebastian
1759 Obra de la torre -
1759 Obra de la torre
1800 Cuarto de fuelles
1 1736 Reconocer la torre
1738 Componer palacio
1779 Portal de S. Sebastian




Villamartin. Iglesia de San Salvador: Javier y Luis de Medina, 1767, Espadana de

Francisco Velarde, 1761,
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Villamartin. Casa de la Inquisicién. Escudo izquierdo.
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Villamartin. Casa de la Inquisicion, Escudo derecho.
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Sobre la inmensa llanura terracampina, rodeado de trigales, vifiedos,
cebada, centeno y avena, se levanta este antiguo lugar de realengo (1)
dormido por causa de la emigracién en el olvido de sus concivdadanos, los
('ua]eﬁ r(?(f(]rda[]d(] Sus rilil"l_‘h' lian \'lleh{} \- \'ll('! ven a continuar L‘l hi"lt’lri3|
comenzada con la poderosa Roma

Su cercania a la inmortal Intercacia pudo suponerle a Villaumbrales, un
pequeio asentamiento agricola-pastoril durante la época romana. mante-
niéndose éste en el periodo visigodo, va que segln parece, algunas reliquias
(2) de este pasado han sido halladas en sus campos.

La llegada de ios arabes (711), supondra la despoblacién de muchos
nicleos de poblacion, entre ellos los de la Tierra de Campos a la cual atacé
claramente Muza, por lo que suponemos murieron o huyesen los pocos
habitantes que tuviera la villa. Fue quizas en época de Alfonso I11, cuando
las casas volvieron a levantarse “"Poblo esse rey Alfonso en los Campos que
dicen de los godos y estos son tierra de campos y Toro...”" (3).

En el primer tercio del siglo X, llego desde Roma el cardenal Raymundo
en peregrinacion a Santiago, portando valiosas reliquias. Viéndose viejo y
con escasas esperanzas de volver a la ciudad de San Pedro, pidié a la reina
dofla Teresa Ansirez alguna vieja iglesia que pudiera regentar hasta su
muerte. La esposa de Sancho “El Gordo™ acudié a sus hermanos Fernando,
Gonzalo, Nufio y Enrique Ansirez, Sefiores de Monzén, quienes le conce-
dieron la iglesia de “"Santa Maria Dehesa Brava™, o también llamada “"Santa
Maria de Husillos™. Instalado el anciano cardenal en su nueva sede, cons-
truyé junto a ella una abadia de la cual fue Abad.

La nueva comunidad comenzé a recibir donaciones, siendo una de las
primeras la que le hizo dofia Teresa Ansurez, del poblado de San Juliin
(despoblado existente entre Villaumbrales y Fuentes Quintano, despoblado

1. Miftano y Bedoya, S.: Diccionario Geogrifico. Madrid, 1826-29. pag. 121.
2. Navarro Garcia, R.: Catdlogo Monumental. Palencia, 1946.
3. Recogido de Historia de Paredes de Nava por Tomds Teresa, quien a su vez lo recogié de lacrénica.



[ AARGARITA AL SIN INIGO

cercano a Fuentes de Valdepero) en 950 gratificindola su hermano Nuiio
en 957 (4).

Afios mas tarde ya en el siglo XII, Alfonso VIII "El de las Navas™,
queriendo favorecer a su repostero Fernan Sanchez por los servicios pres-
tados, le entregé Villaumbrales como sefiorio.

Dicha posesion estuvo en las manos de sus descendientes, hasta 1218
en que pas6 a don Rodrigo Giménez de Rada, arzobispo de Toledo, pasando
las rentas de la villa, a las arcas arzobispales:

—Fumagola o gravamen de la explotacién agraria, la casa...”

Villa Umbrales, salvo las casas de Dios, pechada cuatro dineros™.

—Mazzadga se satisfacia con dinero, granando la explotacion y disfrute

de los solares ajenos. Villaumbrales contribuia con 2.400 mrs.

—Pecho Yantar al sefior en dinero, ya que eran considerados vasallos de

él. Villaumbrales pagé 300 mrs (5).

El siglo XIV trajo a esta villa importantes acontecimientos; por un lado,
lallegada en 1331 de Alfonso X1 para entrevistarse con don Juan Manuel y
don Juan Nanez de Lara, sobre la demanda del futuro de Gibraltar. Cuatro
afios mas tarde, el arzobispo toledano Gimeno de Luna, cedié a Leonor de
Guzman favorita del rey, el sefiorio de Villaumbrales del cual, como ya
hemos visto, era poseedor. Dicha cesién suscité fuertes criticas, ya que
parecia reconocer la unién existente entre ambos.

A la muerte del arzobispo, le sucedié su sobrino Gil de Albornoz en la
sede toledana, teniendo lugar durante este periodo el primer pleito entre
Villaumbrales y la Abadia de Husillos. La causa de él, estriba en la posesion
del despoblado de San Julian (se despoblé en 1160), cuya pertenencia
pretendian tener los de Villaumbrales por estar cercano a él, cuando que era
donacion de dofia Teresa de Ansiirez a la Abadia. El arzobispo, como sefior
de la villa hubo de tomar partido en el pleito, siendo agraciado en él
Villaumbrales.

Muerto Alfonso XI le sucede Pedro I, el cual no mantenia buenas
relaciones con don Gil. Este hecho supuso el abandono de Toledo, para
integrarse en la corte papal de Avignon, donde residia el Pontifice. Laayuda
prestada en la toma de los Estados Pontificios le valié el abadengo de
Husillos, lo que supuso en el segundo pleito tomar partido por la Abadia
contra los intereses de Villaumbrales (6).

4. San Martin Payo, Jesis: Cardenales, abades de Santa Maria de Husillos. General y parrafo 658.
Institucion Tello Téllez de Meneses.
Vaca Lorenzo, A.: Estructura Socioecondmica de Tierra de Campos. LT.T.M. nims. 42-43.

[*1}

6. San Martin Payo, Jesis: Cardenales, abades de santa Maria de Husillos.
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Permanecié la villa bajo mandato del arzobispo varios siglos durante los
cuales fue amurallada como recinto sefiorial que era, a la vez que seguia
pagando alcabalas y tercias que en 1514 sumaban 142.250 mrs. La juris-
diccion de Toledo acab6 en 1574, cuando el Papa Gregorio XIII otorgé el
sefiorio de Villaumbrales al rey Felipe I1, por la defensa que de la cristian-
dad hizo con sus tercios y naves, en Bélgica y Lepanto. El otorgamiento
llevaba consigo: eleccion de alcaldes Mayor y Ordinario; Regidores, Algua-
ciles... etc. asi como obtener de sus rentas cantidad inferiores a 40.000
ducados. Ante la escasa aportacién econémica que hacfa la villa, los conse-
jeros del rey le instaron a venderla, pensando en el vallisoletano Andrés de
Lespes como comprador, a quien efectivamente le cupo la inmensa satisfac-
cion de poseer tan hermosa poblacion.

Pocos sucesos, turbaron la tranquilidad de los habitantes de Villaumbra-
les hasta principios del siglo XIX, fecha en la que se comienzan las obras del
“Canal de Castilla™ a su paso por esta villa. Con su construccién se
intentaba un transporte de mercancias mas rapido entre la meseta y el
puerto de Santander, desde el cual serian trasladados a diferentes puntos
del mundo.

En otras dos empresas contribuyé a finales del siglo pasado e inicios del
siglo XX: Permitié a la linea férrea Palencia-Leon-Galicia, de paso por sus
trigales; asimismo dio provisién de teja a los monjes cistercienses de "La
Trapa™ para la reconstruccion de su monasterio (7).

A pesar de los afios, una villa con tanta historia no duerme, simplemente
deja transcurrir los acontecimientos sin alteracién, pausada y silenciosa-
mente como crece la espiga en el trigal.

7. Historia de San Isidro de Duefias: LT.T. M. nim. 16, pgs. 253 - 255,
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ARQUITECTURA Y URBANISMO

Acercandose a Villaumbrales por la carretera que conduce a las insignes
poblaciones de Becerril de Campos v Paredes de Nava, se observa perfecta-
mente la disposicion delgada de sus casas y calles sobre la Tierra de Campos.

Una perfectaalineacion longitudinal, limitada al norte porelarroyode la
villa v al sur por el canal de riego, queda lindera al este por el Canal de
Castilla. Es precisamente su prolongada extension, la que ha coneebido se
situen casas y plazas a lo largo de la calle principal, que a pesar de ser
tortuosa recorre de este a oeste la villa; comienza esta “"Calle Mayor™
llamada asi por ser la mas grande ¢ importante, a los pies de la parroquia de
San Pelayo. Paralela a ésta recorre la calle de San Juan, la cual adaptd su
trayectoria a la estructura que los edificios fueron tomando a lo largo de
ella. pasando frente al atrio de San Juan.

A excepeion de las arterias principales, el resto permanece sin hormigo-
nar lo que dificulta en gran noanera, el transite Lor ellas principalmente los
dias de lluvia, ya que permanceen cubiortas de tierra y guijarros.

Una pequeda plaza porticada, “La Plaza Mayor™, situada en el punto
medio de la Calle Mayor, presenta forma rectangular ocupando su centro
una pequena fuente de cafios; frente a ella, en el lado este se encuentra la
zona porticada o llena de “soportales™ (8): lugar este formado por basas de
piedra, soporte de balcones y ventanas donde suelen concentrarse los
vecinos, se hace “lafiesta™, ete. Cierra la Plaza el Ayuntamiento construido
hace relativamente pocos afios.

Enla misma calle se sitGan las mejores y mas antiguas casas conservadas
en esta villa; desconocemos si existieron otras semejantes a ellas ya que
anicamente dos permanecen en pie a pesar de los afios; éstas son:

A. Casa de la Calle Mayor, junto a la Plaza: Su céntrica situacion hace
suponerla habitada por personas principales de la villa: de ahi que
dispusiera de dos pisos, mientras la mayor parte de las casas solo
tenian uno.

La construccion estd realizada en tapial v piedra de silleria, alternando
ambos materiales en el primer piso con excepeion de esquinas y
portada, que llevan finicamente piedra pomosa del paramo (9). En la

8. Sedesconoce con este nombre. las aceras cubiertas por habitaciones de las casas que soportan sus
columnas.

9. Envanasocasiones hemos hallado que se traia la predra desde Paredes de Monte, en pleno paramo,
por lo que suponemos fuese traida también desde alli.
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fachada destaca vano de entrada, formado por arco de medio punto
cuyas dovelas de piedra, descansan sobre gruesas impostas del mismo
material. Junto a ella destaca unpequeno orificio "La Gatera™, lla-
mada asi por ser el lugar de entrada de dichos felinos.

El segundo piso construido en tapial conserva zonas que parecen
haber sido recubiertas de cal. Su unién con el piso bajo, se realiza a
través de una imposta de tapial que recorre toda la fachada, arquean-
dose sobre el arco principal. Una artistica cornisa, realizada en el
mismo material, corona el altimo piso presentando una decoracién
semejante a dientes de sierra en doble fila.

El interior esta formado por gruesas vigas de madera, las cuales dan
un aspecto ornamental elegante a la vez que ristico, al permanecer
visibles en su funcién de soportes, en las techumbres.

B. Casa trasera de San Juan: Sinduda se trata de la mayor edificacion de
la villa en extension y altura.
Situada perpendicularmente al muro norte de la iglesia de San Juan,
ocupa fachadas en la calle Mayor y calle de la Iglesia, en ella puede
apreciarse el sistema de construccién utilizado.
El muro parece dividi lo en dos plantas, disposicion que se mantendra
en toda la edificacién, haciéndose mas patente en su lado este. donde
el primer piso es piedra de silleria mientras el segundo lleva tapial, lo
que parece indicarnos la importancia de dicha fachada, ya que las
restantes son todas de tapial. En ella se localiza la entrada, cuyo arco
va marcado por las dovelas de piedra, destacando la gruesa puerta de
dos hojas en madera, formada de pequeios rectingulos remachados
con puntas de hierro. El segundo piso es todo de tapial, al igual que el
resto de la fachada. Una cornisa convexa, cierra la fachada principal.
A pesar de la restauracion llevada a cabo en los altimos afios, su
estructura no ha variado mucho, lo que permite comprobar, el escaso
namero de vanos de que disponia.

Fachada principal (Muro este): Puerta de entrada, una ventana en

derrame y otra cuadrada. Piso superior ocupado por dos vanos rectangu-
lares paralelos situados a gran distancia.

(Muro norte): Una imposta corrida nos marca dos arcadas bajo las que
seguramente se sutuarian sendos vanos. Actualmente aparecen tapadas por
decorativas planchas blancas con formas cuadradas y rectangulares, que
cubren el tapial.

La disposicién de sus muros cegados y su extensién, recuerdan las
“Cillas” o casas donde se guardaba el grano. Estas disponian de grandes
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habitaciones, enlas cuales se introducia el trigo a través de grandes puertas
situadas en el piso superior. El piso inferior. formado por bodegas, solia
guardar otra parte del grano recogido.

Actualmente se ha convertido en casa habiteda, permitiendo apreciar las
macizas vigas que cubren sus salas, las extensas babitaciones que mis
parecen salones para batlar que lugares donde reposar y comer, las hermo-
sas bodegas que corren bajo la casa v el inmenso zaguin que sirve de
cochera. Hay que destacar la quebradiza escalera de aceeso al piso superior,
cubierta por falsa boveda de eruceria rematada en un pequedio pinaculo.

Muchas nuevas construceiones se han realizado en los altimos afios,
edificios que adoptan tormas diversas conforme a los gustos del momento,
asi descubrimos casas de campo de estilo norte europeo, y pequenas casas
de ladrillo rojo de uno o dos pisos.

A lasalida de Villaumbrales, encontramos dos construeciones populares
en esta zona: El palomar v las almenaras.

Poco tenemos que decir de ambos, va que son testigos del tiempo que
vivieron. El palomar, desgraciadamente, anarcce derruido en parte, mante-
miéndose firme su lado septentrional. Esto nos ha supuesto conocer inte-
riormente su dihptn-:i:'lt'lll en circulos coneéntricos, en este caso lres, que
adoptan los muros, perforados en multitud de nidos. Construido en tapial,
aparece blanqueado de cal, mostrando pocas perforaciones exteriores, con
el finde mantener el aislamiento de pajaros y palomas. Su tejado también es
singular, va que es construido a partir de hiladas de madera, que partiendo
de circulos exterioes caen sobre el mis interno, colocandose a continuacion
las tejas que le resguardarin: de esta manera. visto desde arriba, semeja una
pequedna plaza de toros, formada por un circulo externo cubierto de gradas
en circulos concéntricos, que culminan en la arena,

La construceion del Canal de Castilla llevo también a la construceidn de
grandes casas y cualro pisos, con dtico, que siIrvieron de defensa en
momento de dificultad que presentara el canal. Asimismo, estos edificios
llevaban en su interior, la maquinaria que manejaba la compuerta. Pero
todavia tuvieron una tercera funcion, ser vivienda de los encargados de
mantenimiento del Canal de Castilla. Estas casas se las conocid como

“almenaras™ (10).

1 Segin Fernando Garcia Mereadal enosu hbro La Cana Popolar on FEspana™. Barvelona, 1941




DVESARROLLO ARTIS DE O STERO LOCSTLIDADES PALENTINAS VLLEAMARTIN Y VILEALMBRALES 113

ARQUITECTURA ECLESIASTICA

Esta villa palentina tuvo hasta hace unos cuarenta afios, dos iglesias
parroquiales: San Pelayo y San Juan Bautista. De ellas, anicamente la
segunda permanece en pie siendo actualmente la parroquia en Villaumbra-
lesy de la primera queda como testigo, la torre.

Laiglesia de San Juan Bautista esta situada al este del pueblo. Bastante
reformada, atin permite reconocer restos de la primitiva construceion del
siglo XHIT (11) en su portada.

Formada por aparejos irregulares en piedra de silleria y ladrillo: los
muros norte y sur presentan tramos lineales, que ven rota su uniformidad
por los salientes que forman la capilla del lado del evangelio y la sacristia.
Tres contrafuertes en cada uno de los lienzos, refuerzo de las responsiones,
soportan el peso de la boveda. Aparece en ambos tramos, puertas de entrada
localizadas una frente a la otra. La puerta norte o “"Puerta Gallega™ como es
llamada en los libros de fabrica, es un simple vano formado por arco de
medio punto. La portada principal fechada en el siglo X111, aparece formada
por tres medias columnas lisas, cuyas basas descansan sobre un banco que
recorre el atrio, soportan tres ;quui\'ullaa con boceles v media caia, dor-
mando arcos bastante apuntados que apoyan sobre capiteles corridos,
decorados vegetalmente.

Las fachadas este v oeste, se corresponden con la cabecera rectangular
del edificio, v la capilla del baptisterio, sobre el cual se halla la torre. Esta
presenta lineas semejantes a la de la cercana villa de Grijota, aunque su
verticalidad y estilizacion la hacen mucho mas bella y elegante, destacando
consus 21,5 pies de altura (12) por encima de los tejados de Villaumbrales.

Muchos fueron los esfuerzos realizados por los parrocos de esta villa,
para salvar la torre de su iglesia, pero a pesar de bos intentos realizados a
fines del siglo XVII presenté ruina. Ante la necesidad de derribo y cons-
truccion de otra nueva, se llevo a cabo en 1732 la licencia para levantar la
torre, en la cual se declara ruinosa la existente compulsandose las condi-
ciones y seguridad (13) que presentaba. La obra fue llevada a cabo entre
Bernardo del Campo (a quien se pago 200 rls) v al palentino Juan Guerra
Garcia, quien rematé la obra en 17.000 rls. Realzada en piedra, presenta
planta rectangular sobre la cual, se han elevado cuatro cuerpos separados

L Martin Gongales, 11 Inventano Artistieo de Palencia v su Provinea: Madnd, 1977, pag. 307,
2 \.ll.P I.Illl’ll_'- e ]‘-.illrlr'.'l.
13, ADP. Libro de Fibrica, niam. 21
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por impostas, perforadas por vanos rectangulares a excepeion de los once de
Inl‘lil‘.() }]l“]l(] l{ll(.' Prl’b‘(‘"lill] ll)‘.‘.i fl“i"]Uﬁ Pih‘ﬂ!“. Idl!‘; f’Sl{llillHH 1l]liir{?('l‘.ll rl_‘fﬁl['
tadas con respecto al resto de la construcecion, al igual que la escalera
interior de caracol, visible en el lado norte, al estar formada por un tubo
cilindrico de piedra escasamente perforada en derrame.

Fue reconocida “ocularmente”, por el arquitecto Andrés Fernandez en
1733,

Después de realizada dicha obra, comenzaron a darse cuenta que las
bovedas de la iglesia presentaban malas condiciones, por lo que solicitaron
en varios casos al obispado, licencia de reconocimiento de laiglesia. Por fin,
el arquitecto Josef Ferndandez Parrado acudié en 1779 a reconocer la ruina
de las bovedas, junto al arquitecto palentino Gregorio Gutiérrez. Ante la
afirmativa respuesta de ambos, el obispado envié al notario Miguel Calvo a
firmar las condiciones de la dovelas nuevas con el arquitecto de Becerril
Santiago Medina.

Comenzadas las obras en 1780, Xavier Miguel y Angel Emperador maes-
tros ambos de Paredes de Nava, se encargaron de su realizacion a cambio de
11.900 rls., los cuales no les debieron de pagar conforme a las condiciones
firmadas, por lo cual mantuvieron un pleito contra la fabrica de San Juan.

Se cubrié la Gnica nave con béveda de arista, cuyos arcos apuntados
apoyan sobre responsiones. Toda ella se decoré con dibujos pintados sobre
yeso.

Entre la nave vy la capilla mayor, existe un tramo cuadrado cubierto de
chpula rebajada, a cuyos lados se adosan la capilla que cobija el monu-
mento, y la capilla de la Virgen del Rosario. Respecto a la primera, se
destaca en planta, como el rectiangulo que rompe la uniformidad de la pared
norte, al sobresalir; interiormente presenta boveda de cruceria estrellada
en cuyos puntos de interseccién debié llevar escudos, hoy imposibles de
conocer por las capas de yeso y pintura que tienen. La capilla del Rosario va
cubierta de béveda de arista. La capilla Mayor y el lado de la epistola se
reformaron en 1803 segiin proyecto de Francisco Prieto (14).

La disposicién rectangular que toma la cabecera de la iglesia, se debe a I
trazas que Bernardo de Soto realizé en 1700. Estas fueron llevadas a la
practica por los hermanos Simén y Andrés Fernandez, quienes realizaron
las mejoras en el cuerpo de la capilla entre 1701 y 1711, ajustando éstas en
6.116 rls. Fue cubierta con béveda de car.”a.

I+ Navarro Garcia, Rafael: Catilogo Monumental de la Provineia de Palencia, Palencia, 1946.
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A principios de la segunda mitad del siglo XVIII, se realizaron obras de
importancia en la sacristia, |legando ésta a ocupar el tramo comprendido
entre el primer contrafuerte y el atrio, formado exteriormente una conti-
nuacién de la capilla del Rosario. Merece la pena destacar en su interior, la
cajoneria de nogal con la pequefia tabla de Cristo varén de los dolores,
presentando caracteres de la escuela veneciana de principios del siglo XVI
(15). Junto a ésta, un cuadro de Ecce Homo entre guirnaldas de flores,
seguramente de la escuela madrilefia fechado a finales del siglo XVIIL.

Con el siglo XVIII se acaban las obras de configuracién de la iglesia, ya
que en 1797 se desmonta el coro para hacer uno nuevo, a la vez que se
acomoda en el primer cuerpo de la torre la capilla del baptisterio. Presenta
esta disposicion longitudinal cubierta con boveda de caiién; en el centro se
halla la pila bautismal gallonada.

En el coro se asienta el 6rgano. De estilo neoclasico, presenta cajoneria
en madera, siendo su parte superior la mas decorada, por la separacién de
los tubos mediante cuatro columnas de basa atica y capitel dérico, que
soportan un frontén cuya cornisa aparece partida por un arco de medio
punto.

El 6rgano no fue construido para esta iglesia, sino que fue quien le
compré al convento de Calahorra en 1839, en cuyo documento se lee:

""Se adquiere para esta parroquia de San Juan, el érgano del extinguido
convento de Recoletos de Calahorra™.

Junta de Enajenacién de Edificios y Conventos Suprimidos.

Esta Junta accede a la solicitud del ayuntamiento de Villaumbrales,
concediéndole el 6rgano del suprimido convento de Recoletos de Calahorra
(Villasilos) para su iglesia parroquial, en calidad de depésito y cuenta que
aparezca comprador, y en su virtud se lo entregara bajo su correspondiente
recibo, que remitird a esta junta a los efectos convenientes™ (16).

IGLESIA DE SAN PELAYO

Localizada en el vértice suroeste de la villa, formé con la iglesia de San
Juan Bautista, la parroquia de Villaumbrales. La existencia de ambas,
supuso una concentracién de diversos parroquianos segin su lugar de
asentamiento, alrededor de una u otra. Este hecho trajo sus consecuencias
en 1945, ya que lledado el momento de la demolicién de dicha iglesia sus
feligreses se resistieron, y alin se resisten a pertenecer a San Juan.

15. Martin Gonzélez, J.J.: Inventario Artistico de Palencia. Madrid, 1977, pég. 309.
16. Archivo Diocesano de Palencia. Libro nam. 75.
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No entraremos a buscar las causas de su demolicion, Gnicamente hare-
mos relerencia a la situacion de ruina que parece presentaban bovedas y
paredes. Actualmente sélo conserva un testigo erguido v altivo: la torre.

Desconocemos las dimensiones que tuvo, aungue por las informaciones
que hemos obtenido de cuantos se acordaban de ella, debidé tener una
disposicion semejante a la de San Juan, es decir, de una sola nave llevando
la torre ambas en el muro oeste.

La fecha de su construceion es incierta, aunque pudiera corresponder a
los inicios del siglo XV o finales del XTIV, va que el testamento de don
Miguel Gareia (17), cura de san Pelayo, cuya muerte se produjo el 9 de
noviembre de 1599, hacia referencia a 100 ducados "para que se acabe el
panio de la Capilla Mayor, hacia la casa de Juan Alegrem después de fecha la
capilla™, lo qus supone no estuviera atn terminada la Capilla Mayor, en la
que se diee trabajo Rodrigo Gil de Hontanon (18).

Comenzamos a tener noticias de esta parroquia a principios del siglo
NV momento en que sus libros de cuentas hacen referencia a la ruina
que presenta la Capilla Mayor. Esto supuso que en 1727 el maestro Porto-
nes, fuese a comprobar la sohdez de ella debiendo resultarle segura, ya que
hasta la visita realizada el ocho de septiembre de 1748 no se insistio en
nombrar maestros peritos que la visitaran y arreglaran.

La obra debio llevarse a cabo entre 1750 v 1770, porque en 1773 se
sacaron del archivo 3,454 rls v 10 mrs para pagar la obra de la iglesia,
rematada por Francisco Emperador "maestro arquitecto a quien se satisfizo
con 2.588 rls" (19). Ese mismo aiio (1773) los arquitectos Luis de Medina,
arquitecto de Grijota, v Juan Fernandez dieron su aprobacién a la obra
realizada.

Después de realizada esta empresa, se mandé pintar v lueir toda la iglesia
al itahano Juan Bautista Fioroli, quien trabajaba por estas tierras
castellanas.

Mejor construceion hubo de tener su torre, va que ni la sagaz politica de
demolicion, ni la piqueta de la ignorante destruccion pudieron con ella. Se
mantiene vigilante seguramente desde mediados del siglo XVII, momento
en que debi6 levantarse. De altura semejante a la de San Juan, presenta tres

17, Nuestro agradecimiento a la fariha Martio por prestarnos dicho docamenta
18, Garcia Navarro, B Catdlogo Monumental de Palencia
19, AP Libro de Foode San Pelavo, 1771 1794
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cuerpos de piedra separadas por dos cornisas; los cuerpos aparecen perto-
rados por ventanas en derramen, o por vanos gemelos apuntados, como
ocurre en el altimo piso. Se remata en un pequeno alero sostenido por
modillones de proa.

Interior.

Quienes la conocieron afirman, que era mucho mas rica que la actual
parroquia, sin embargo, y después de vistos sus libros de fabrica podemos
asegurar que se trata de una afirmacién basada en el carifio a su iglesia, va
que ésta no poseia un retablo mayor tan importante como el que hoy se
conserva, ni imdgenes de gran valor. Sus altares. fueron realizados por el
insigne Agustin Abante, a quien hemos visto trabajar en San Juan. Esto
puede darnos unaidea del estilo sencillo y tosco, que unido a las tendencias
del momento, impregnarin sus obras.

Aparte del altar mayor dedicado al titular, poseia varios colaterales, de
los cuales conocemos algin asentamientos dichos retablos eran:

Nuestra Sefiora de la Concepeion: Tenia cofradia propia. Hoy se encuen-

tra en el lado del evangelio de la iglesia de San Juan. kn él se conservan

las imagenes de San Roque y Santa Barbara, ambas de esta parroquia de

San Pelayo.

Altar del Santo Cristo: Desconocemos cudl fue su destino.

Altar de las Animas: Desconocemos cual fue su destino. Tuvieron dedi-
rada una cofradia.

Altar del Angel de la Guarda:

Altar de "La Peregrina™: Llevaba un lienzo pintado de esta Virgen cuyo
nombre, segin tradicion popular, provenia de la salutacién que los
peregrinos hacian a Santiago, procedentes de Valladolid con destino a
Sahagin, le hacian a su paso por esta villa. Junto a ella se encontralban
imagenes de San Pedro, San Juan Evangelista, San Pelayo y otro santo
vestido de didcono (;San Vicente Ferrer?), cita esta imagen el inventa-
rio). Fue vendido ¢l 9 de febrero de 1946, desconociéndose su paredero.

Altar Mayor: Dedicado a San Pelayo, fue vendido a la Santa Iglesia

Catedral de San Isidro (Madrid).

Se desconoce quién pudo ser el maestro que realizara dicho retablo,
aunque la semejanza en lineas, distribucién y elementos ornamentales que
presenta con el altar mayor de San Juan Bautista, nos hacen suponer que se
hayan construido a principios del siglo XVIII e incluso. que conocera la
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obra de Ortiz de Boar, ya que muestra, especialmente en decoracién,
muchas analogias.

Constade banco, un cuerpo con tres calles y atico. El banco en sus calles
laterales, lleva dos cajas cuadradas en cuyo interior aparecen dos medallo-
nes rodeados de exuberante decoracion. Dentro de ellos, dos escenas del
martirio de San Pelayo en bajorrelieve.

En el cuerpo, las calles van separadas por columnas saloménicas, de
capitel corintio en las que abundan cepas y vides. Las calles laterales portan
sendos bajorrelieves, de la vida de san Pelayo, sobre medallones rodeados
de vegetacion y lineas ondulantes, inscritos en el interior del marco cua-
drado. Aparecen coronados al 1gual que en San Juan por una gran corona
vegetal. La calle central lleva un gran encasamento en donde debié estar
situado el titular (hoy la Virgen con el Nifo), en cuyo borde superior
aparece una cartela vegetal con gran remate floral.

Una gran cornisa compuesta por elementos vegetales circulares y modi-
llones, separan del cuerpo al atico. Esta se levanta sobre un pequefio banco
de profusa decoracion, la zona central aparece formada por un encasamento
rectangular donde se situan las imagenes del Calvario, flanqueado por
pilastras decoradas floralmente.

Grandes aletones laterales decorados con flores, conducen por su lado
inferior a los netos rectangulares acabados en florones de las columnas del
cuerpo, por su lado superior al remate floral del retablo.

No aparece policromado.

Existe en la catedral madrilefia, otro retablo perteneciente a Villaumbra-
les, gemelo con el dedicado a Nuestra Sefiora de la Concepcién. También sin
policromar.

También hace referencia su inventario, a las imagenes més notables que
poseia:

San Antén: Hoy en San Juan.

San Miguel: Se desconoce su paredero.

San "Matheo™: Se desconoce su paredero.

San Bartolomé: Se desconoce su paredero. Fruto de la devocién con que

contd, se le dedicé una cofradia la cual debié de ser préspera, sin embargo

el tiempo olvidé y perdié la imagen asi como la agrupacién creada a su
alrededor.

Son muchos los que recuerdan el alfarje decorado con la vida de San
Pelayo, que existi6 en la iglesia el cual debié estar policromado.

Ermita de Nuestra Sefiora de la Caridad: Se hallaba unida a dicha
parroquia, aunque los inicios parecen situarla en el camino a Becerril de
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Campos. Sélo ha quedado constancia de ella, en la imagen que guarda la

iglesia de San Juan, va que desconocemos por completo, el tipo de

construccién que tenia, estructura, detalles que la rodeaban... ete. Uni-
camente sabemos, que se fundé una cofradia bajo la advocacion, mas
tarde (1732) ésta se uniria a la disuelta de las Animas.

Sin embargo conserva una leyenda, segan la cual el pueblo rogandole
en su capilla lalluvia que regara sus campos, acertd a pasar por alli Nimenez
de Cisneros, el futuro Cardenal. Viendo que las rogativas se hacian con
fervor, celebré una misa que terminé con la Huvia esperada, por lo que el
pueblo hizo voto ante dicha Virgen (20).

Lucas Ortiz

Muchas v diversas conjeturas (21) se han hecho. sobre ¢l parentesco
existente entre los escultores de apellido Ortiz residentes en la palentina
calle de Barrionuevo dedicados al ensamblaje v tallado de retablos ¢ imige-
nes religiosas. La produccion de obras se lleva a cabo a lo largo del siglo
X VI, perdurando en el siglo XVII vy XVII con Lucas de Boar. al que se
considera descendientes vy continuador de las tareas escultéricas (22).

A pesar de no poderse establecer la relacion entre Lucas Ortiz v otros
escultores del mismo apellido, esto lleva sobre si el peso de lafama y el buen
hacer, que sus antecesores (si es que lo fueron) habian alcanzado. Sin
embargo supo alcanzar honores propios al aceptar importantes contratos.
aunque desconozcamos la extension que llegd a tener su obra, ya que
Gnicamente conocemos lo que realizé en Villamuriel, Villadiczia, Fuentes
de Valdepero v Villaumbrales.

Su estilo se mueve dentro de las lineas formales, elegantes v bellas del
barroco, sin caer en lo grotesco y abigarrado, que resulta de la composicion
de elementos ornamentales v adornos sobre columnas salomaénicas. Quizis
sea uno de los primeros artistas que introdujo un “barroquismo gracil v
refinado™, plasméandolo en cada una de sus obras conocidas; debié de ser su
estilo el iniciador del churrigueresco en Palencia.

Tomas de Sierra

Creador de un linaje de magnificos escultores, extiende su actividad
desde su taller en Medina de Rioseco hasta estas tierras palentinas, a lo

20, Catilogo Monumental
21, Parradodel Olmo, ) Escultores segmndores de Berruguete en Palencias Valladohid, 1982 pag. 323
22 Portela Sandoval, Fooo ) Bseultura del Renacimiento en Palencia. Palencia, 19730 pag. 318,
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largo del dltimo tercio del siglo XVIT y principios del XVIII. Procedente del
Bierzo leonés (Santaella), se afinca en la (pequefia) villa vallisoletana
seducido sin duda, por la fama de sus talleres.

Desposado con una riosecana, comienza su actividad (1492) en la propia
villa, realizando trabajos para la Cofradia de la Quinta Angustia (23). A
partir de este momento comienza a detectarse su obra en diferentes puntos
vallisoletanos: Villagarcia de Campos, donde realizara un extenso trabajo
en la Colegiata, Medina de Rioseco, donde serd requerido en repetidas
ocaslones,

Las parroquias de las villas palentina influidas por la fama y renombre
adquiridos por Sierra, le encargan que adornen retablos mayores (Villaum-
brales, Villamuriel), figuras exentas (San Juan Bautista en Villada) o
relieves (Fuentes de Nava).

1699 es fecha cluve para nosotros, ya que representa la unién del maestro
Ortiz, con el maestro Sierra. Ambos volverin a unirse a principios de siglo
para llevar a cabo el retablo de Villaumbrales.

Sierra revela en sus obras gusto por las formas plenas, marcando los
rasgos [isicos cuando las circunstancias lo exigen (dolor, alegria). Al pare-
cer, su principal fuente de inspiracion fue Juan de Juni (24), advirtiéndose
un influio de Pedro Berruguete (25). Gustaba Sierra de rostros con planos
tersos, expresivos con arrugas angulosas, acompafados de actitudes pausa-
das (segi n la ocasion), resultando un conjunto perfecto en lineas y compo-

sicion.

RETABLO MAYOR DE SAN JUAN BAUTISTA (Villaumbrales)

Las primeras noticias que tenemos de cooperacién entre Luis Ortiz de
Boar y Tomais de la Sierra, se remontan al afio 1699, fecha en la que lleva a
cabo el retablo mayor de la iglesia de Villamuriel de Cerrato.

En 1701 sittan los libros de cuentas de laiglesia de San Juan Bautista, el
momento en que se lleva a cabo el retablo de dicha parroquia, nombrando
maestro de él, a Lucas Ortiz de Boar sin que se haga ningin tipo de
referencias al maestro Sierra. Las caracteristicas de la obra, asi como la
semejanza con las realizadas en Villamuriel y Fuentes de de Nava, y unido a
la aclaracion que hacen los libros de cuentas “traer los santos y escultura
del altar mayor desde Rioseco™ (26), han llevado a determinar la paternidad
de Sierra, también en este caso.

23, Martin Gonzilez, 112 Escultura Barroea Castellana, pag. 362,
20 Martin Gonzdles, 1) Eseultora Barroca Castellana, pag. 305

25, ADP. Libros de Fibrica de san Juan Bautista 1689-1722, ndam. 200
260 A.D.P, Libros de Fabrica de san Juan Bautista 1689 - 17220 ndm, 20.
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Se desconoce en qué momento fue concertado, aunque por la cercania de
la entrega a Villamuriel (1699) y Villaumbrales (1700) pudieron contra-
tarse a la vez.

En esos mismos afios Tomas de Sierra trabaja. con la parroquia de
Fuentes de Nava (1700) (27), en la realizacién, de unos relieves. Estos
hechos suponen una realizacién paralela, arquitecténica y escultérica-
mente, constituyendo el retablo de San Juan un punto central, ya que
arquitecténicamente es semejante al de Villamuriel pero escultéricamente
lo es al de Fuentes; lo que supone una semejanza entre ellos.

Arquitecténicamente, la traza de este retablo serd realizada de acuerdo a
las estructuras que presenta. La boveda de la capilla mayor, lo que supone
una adaptacién al marco impuesto, sistema que se habia empleado con
anterioridad en la capilla de Villamuriel de Cerrato. Al igual que éste consta
de banco, dos cuerpos y un pequefio atico con tres calles de forma semicir-
cular, que cierra a modo de pulseras el retablo.

Realizado en 1700 por el maestro Lucas Hortiz, valoré su trabajo segin
carta de pago, en 10.000 rls (28). Con respecto a su asentamiento, debi6
llevarse a cabo hacia 1703, fecha en que se colocé el pedestal de madera,
revestido hoy de marmol.

El banco presenta dos magnificos relieves en las calles laterales, “Dego-
llacién de San Juan Bautista™, a la izquierda el sagrario, el “Nacimiento de
San Juan Bautista™, a la derecha.

Por la semejanza que tienen con los realizados por Tomas de Sierra en
Fuentes de Nava, asi como las caracteristicas particulares que presentan, se
han atribuido a dicho maestro, aunque no aparezca documentado en los
libros de cuentas.

Sobre fondo arquitecténico, destacan figuras de canon corto, casi exen-
tas, las cuales reposan sobre un suelo liso embaldosado. Ambos relieves
presentan dos de las escenas mas importantes en la vida del Santo, a pesar
de desconocer cémo pudo ser su nacimiento, Sierra lo imaginé como el de
cualquier nifio, presentando la escena en la habitacion de Isabel, la cual
aparece reposando en su lecho dispuesta tangencialmente a la escena,
dandole a ésta profundidad. Mientras, el primer plano aparece ocupado por
varias mujeres, ataviadas al gusto de la época, que se ocupan en lavar y secar

- al recién nacido; el segundo plano queda reducido a un muro por el que
penetran una doncella y un curioso. Nota anecdética, es la disposicién en

27, Martin Gonzalez. J.J.: Escultura Barroca Castellana, pag. 220.

28. A.D.P. Libro de Fabrica, nim. 20,
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vertical de las figuras en grupos de dos: Isabel —doncella con toalla,
doncella penetrando por la puerta— doncella con el nifio, doneella con
cintaro— curiosa de la ventana.

Respectoal relieve de "La Degollacion™, presenta una escena acorde con
el evangelio de San Mateo (29), relatando eomo Salomé a instancias de su
madre, pidié a Herodes “en la bandeja, la cabeza de Juan Bautista™.

Volviendo a rt'pt'lir el fondo arquitectonico, l'llI'Fl'h[ltiHl“l'll|t' en este
caso al interior de la carcel, muestra sus figuras que mantienen la disposi-
cion vertical a que nos referiamos anteriormente, en grupos de dos persona-
jes: dos soldados, soldado con la cabeza de San Juan, cuerpo de San Juan
Bautista. dos mujeres. El canon vuelve a ser corto aunque bien proporcio-
nado. dando volumen a las figuras los ropajes angulosamente plegados.
Perfora el muro con puertas v ventanas, embaldosa el suelo (al estilo de
Stloé y otros, anteriores a ¢l) con puntos de fuga altas, con idea de dar
profundidad aunqgue no lega a conseguir plenamente.

Ambos relieves van enmarcados de figuras vegetales..que decoran tam-
bién su cabecera, asi como dos cartelas verticales que les Hlanquean.

En cuanto al Sagrario, formas caprichosas, concavas v convexas le
guardan.

El primer cuerpo de orden tetrastilo y saloménico. Se divide en tres calles
por un par de columnas helicoidales, abundantemente decoradas con pam-
panos y uvas, cuyos apoyos o repisas’ (30) son ornamentadas con grandes
v exuberantes hojas: A partir del lado del evangelio se disponen tres nichos
de medio punto. en los que aparece San Pedro. San Juan Bautista v San
Pablo repitiendo una vez mas, la iconografia usual de esta zona (Grijota,
Mazariegos). Una profusa decoracion vegetal enmarca los encasamentos,
resaltando especialmente las cartelas superiores ricamente ornadas: mayor
desarrollo aleanza en la hornacina central donde el adorno se recoge en
forma de corona.

El segundo cuerpo sigue el mismo orden antes indicado. Sin embargo las
columnas son soportadas por netos cibicos decorados que se apoyan en la
cormsa dividiendo al friso vegetal, en tres calles coincidentes con las del
primer cuerpo.

Dos esculturas de angeles en el interior de hornacinas flanqueadas por
Bautismo de Jesas™.

re

estipites muy decorados, escoltan el relieve del
Al referirnos a Tomas de Sierra, va advertimos como la documentacion
de la parroquia de San Juan Bautista, no detallaba el nombre de quién habia

200 san Mateo, TR
A0 Martin Gonedalee, 1000 Eseultora Barrova Ciistellana. g a4
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realizado el retablo, aunque dejaba clara la llegada de “'los santos y escul-
tura del altar mayor, desde Rioseco™ en 1704 (31). Sin ('mh;:rgn. autores
como Martin Gonzilez (32), aseguran el trabajo del maestro, al compararle
con obras muy similares documentadas en Fuentes de Nava.

Es precisamente la imagen del santo titular, San Juan Bautista, la que se
leatribuye directamente. Manteniendo el esquema establecido en la imagen
que del Bautista realizé para la Colegiata de V ||l.1g_drc ia de Campos (Vallado-
lid). realiza las de Villaumbrales y Fuentes de Nava. Presenta a un hombre
joven fornido, vestido de piel de camello, al que ha dado perfectas dimen-
siones sin despreocuparse del dinamismo, que en esta segunda epoca da a
los pliegues quebrads en la tanica asi como al movimiento avanzante de
pierna izquierda-brazo derecho. La cabeza es tratada con delicadeza, cabe-
llos ensortijados, mirada en el horizonte instando junto al gesto de su brazo
a "'seguir al Cordero™. Fue estofado y dorado en 1791 por Gaspar Cavuerta.

Flanqueando la hornacina se encuentra San Pedro v San Pablo. Se
desconoce quién puso la mano que les tallara, sin embargo lo libros parro-
quiales hacen referencia a su llegada que desde la vecina villa riosecana
hicieron.

Conocedores de la linea de Tomads de Sierra no ven en ella la mano del
maestro: a pesar de ello nosotros hemos apreciado afinidades con las tallas
realizadas para Villagarcia de Campos lo que supondria la realizacion de
ellas en el taller de Medina bajo supervision del maestro, por las <emejanzas
que con él tienen. Dichas caracteristicas son:

—Cabeza de cabellos ondulados, formando rizos.

—Rostros de mirada perdida, expresion de sentimientos internos.

—Cuerpos en continuo movimiento, avanzando con sus miembros.

—Ropajes amplios y envolventes, plegindose en surcos que :hrados u

ondulantes formas.

El segundo piso presenta, dos imagenes de angeles que en nada se parecen
al estilo de Sierra. El canon largo de sus cuerpos desproporcionan la
imagen, pareciendo tener cabeza y brazos demasiado pequenos. Tampoco se
atribuye a este maestro el relieve del “"Bautismo de Jestis” manteniéndose la
composicion que Valmaseda imprimiera en esta zona castellana.

Muestraal Salvador y a Juan en el centro, casi exentos, como dos jovenes
fornidos con ropajes (tanicay piel respectivamente) de pliegues quebrados,
permitiendo apreciar la musculatura de ambos. Junto al Bautista, un érbol

S ADE. Libro de Cuentas 168921722, nim. 20
32, Martin Gonzalez, 1.).: Escultura Barroca Castellana.
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de tallo nudoso (33) al estilo de Siloé, lo que comprueba la influencia
ejercida por los grandes maestros, atn en el siglo XVIII.

El atico semicircular remata el retablo, formando tres calles continua-
cion de las inferiores. De ellas la central es la mas amplia, llevando sobre el
relieve del Bautismo, una cartela rectangular rebosante de hojas, flores y
vegetales. Sobre ella como ciaspide de la obra una corona.

A pesar de estar acabado y colocado en 1703, se llevé a cabe su dorado en
1748, dando licencia para ello a Antonio Asenjo (posiblemente vecino de
Penafiel) (34) cobrando por su trabajo 7.050 rls.

RETABLOS LATERALES

Perdida la parroquia de San Pelayo, algunos de sus altares, joyas, image-
nes, debieron ser recogidas en San Juan Bautista con el fin de que no
desapareciesen, embelleciendo a su vez los muros de la actual parroquia.

Retablo de Nuestra Senora de la Concepcion.

Situado en el lado del evangelio, ccupd también dicho lugar en la
desaparecida iglesia de San Pelayo, para donde fue construido en 1761 por
Agustin Abante.

Vecino de esta villa, debi6é ser parroquiano de San Pelavo ya que se
encargd de embellecerla en maltiples ocasiones. Uno de los trabajos reali-
zados fue el colateral para la imagen de Nuestra Sefiora de la Concepeion™
(35) ordenado y aprobado por el sefior obispo de la diécesis.

Arquitecténicamente se asemeja a cuantos retablos se realizaron en el
Jtercer cuarto de siglo, adaptindose con perfeccién los ornamentos a la
planta. Consta de banco, un cuerpo y cascarén.

El banco contiene nueve espacios, siendo los tres cuadrados los corres-
pondientes a las calles del altar; los restantes son apoyos rectangulares de
las columnas. El interior de estos aparece decorado con grandes rocallas,
que disminuyen en los netos para convertirse en dos rocallas verticales
rematadas por un angelito.

El cuerpo esta formado por tres calles, separadas por columnas corintias
de fustes acanalados, a las que se han afiadido cabezas de serafines, rocallas
y guirnaldas. La calle central presenta doble anchura que las laterales,
portando en hornacina flanqueada por estipites vegetales la imagen de

34, Portela Sandoval, Feo. J.: Escultura del Renacimiento..., pig. 345.
34 TAvisar a los doradores de Peafiel”. 1748 libro de {abrica, ndm. 21, 1722-1738.
35. A.D.P. Libro de Cuentas de Sn. Pelayo, 1739 - 1776.
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vestir de ""Nuestra Sefiora de la Concepcién™. Sobre repisas prismaticas, en
las callas laterales, se disponen Santa Barbara (izquierda) y San Roque
(derecha). Los tres encasamentos son coronados por rocallas envueltas en
hojarasca, sujetas por cabeza de angelitos.

El cascarén, permanece separado del cuerpo por un doble entablamento
dividido a su vez por una cornisa de modillones. El primer entablamento
aparece decorado con pequefias planchas vegetales, mientras el segundo va
cubierto de hermosas rocallas que aparecen en los remates cubicos de las
columnas.

Tres ""gajos’ coincidentes con las calles del retablo, forman el cascarén
semicircular, en los cuales se disponen rocallas envueltas entre caprichosas
formas. Un gran remate vegetal corona el retablo, en cuyo vértice se levanta
el ala de un dngel.

Las tallas que se cobijan en él, son fieles representantes de la seria
austeridad castellana reflejada en los frios y sobrios rasgos faciales, en los
penetrantes ojos y en la estaticidad de sus formas y pliegues.

Altar de Nuestra Senora del Rosario.

Aparece documentado en 1657 un descargo de maravedies que la iglesia
de San Juan junto con la cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario, pagoé a
quien pint6 dicho retablo. En afios sucesivos se retocaron sus ornamentos,
dorandose también la imagen.

Con exactitud no sabemos dénde pudo estar situado, sin embargo en
1741 se desprende la cofradia, del “'retablo viejo de Nuestra Sefiora™ (36)
vendiendo dos cuadros que llevaba, a esta parroquia sin que quede constan-
cia de éstos, ni de cémo pudo ser dicho retablo. Al deshacerse del altar, se
encargé a Francisco Mata “"maestro vecino de la villa de Becerril de
Campos” (37), uno nuevo que cobijaba tan querida imagen “al lado de la
epistola™ (38).

Su estructura sigue los canones del momento artistico, de la misma
manera que lo hacen en esta época Pedro de Correas, Pablo Villazan... etc.
(39), desplazando la columna de fuste saloménico por la columna de tercio
bajo separado por un toro, toda ella decorada de colgantes, vegetacién y
cabezas humanas, formando un bello claroscuro. Las columnas apoyan
sobre bellas repisas de frondosa y variada decoracién, por su disposicién

36. A.D.P. Cofradia de Nuestra Seftora del Rosario. Actas 1T11-1776. .

37. Martin Gonzilez. J.J.: Escultura Barroca Castellana, pag. 327. Localidad a 5 km. de Villaumbrales.
38. Escultura Barroca Castellana, pag. 327.

39. Escultura Barroca Castellana, pag. 327.
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central dividen el retablo en tres calles, lugar donde se disponen tres nichos
de fondo plano. La hornacina de Nuestra Sefiora flanqueada por columnas
engalanadas de puttis, se corona de angelote sentado apoyado sobre floro-
nes; en suinterior se halla una pequefiaimagen de la Virgen del Rosario con
el Nifio.

Las calles laterales, se abren con nichos bordeados de vegetacion la cual
se recoge formando un penacho en la clave del arco. Dichas hornacinas
guardan a San José (derecha) y a San Roque (izquierda), ninguno de los
cuales debe corresponder a este retablo por:

—Primeramente diremos, que no existe ningin inventario de la
parroquia de San Juan que cite a estos dos santos como pertenecientes
a la dicha iglesia. Sin embargo, si los registra la de San Pelayo, por lo
que suponemos fuesen trasladados a la actual parroquia.

—El traslado de imagenes (en el caso de ser cierto), hubiera dado un
aclopamiento de éstas al altar que nos ocupa ya que desencajan en los
encasamentc s del mismeo por suinferior zaension (San José)m, o por
lo sobresahente de ésta (San Rugne).

—Por otro lado existe una diferenciacion artistica, que parece patente
entre San Roque que pertenece al siglo XVI (40) y el resto del
conjunto que pertenece al segundo tercio del siglo XVIIL. Esta posibili-
dad nos indica a pensar que fuera el perteneciente a la antigua parro-
quial.

Un doble entablamento con decoracion vegetal, putis y “trapos™ (41)
colgados, separa el cuerpo del atico. Continuadas las calles por medio de
estipites vegetales, presentan aquellas formas semicirculares adornandose
con grandes formas en s las laterales, mientras la central cubierta por
exuberante vegetacion se continta hacia el remate del altar formado un
abanico dicromo. En su interior porta hornacina con la figura de San
Julidn, representado profundos pliegues verticales en la tinica, mientras
que el manteo que partiendo del brazo izquierdo le cruza la cintura, lleva
pliegues triangulares.

Como ya hemos dicho se adopta con facilidad, a las caracteristicas
estructurales de Pedro de Correas y seguidores, lo que hace suponer que
Francisco de Mata fuera discipulo de él o por lo menos seguidor.

40. Catilogo Monumental, pag. 309.
41. Escultura Barroca Castellana, pag. 332.
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San Anton. Altar de San Antonio de Padua.

En el lado de la epistola se localiza este pequenio retablo dedicado a San
Antonio junto al cual se halla la imagen exenta de San Anton. De estilos
muy diferentes, trataremos en primer lugar el altar.

Fechado en 1766, fue su autor un pequeiio personaje vecino de Villaum-
brales, Agustin Abante, al cual le habian encargado otros altares en la
parroquia de San Pelayo.

Es un retablo rococé, de un cuerpo y dtico. El cuerpo lleva columnas
corintias de fustes lisos adornados con planchas vegetales, usuales en el
altimo tercio del XV dichas columnas flanquean la hornacina del santo.
decorada de pilastas vegetales soporte de la ornamentacion de lincas sinuo-
sas, angelillos v rocallas que leva, Elinterior del encasamiento, lleva media
capula gallonada, decorada.

Un entablamento liso separa el dtico, formado por un octogono irregular,
en cuyo interior aparece una gran rocalla rodeada de angelitos. Todo el altar
aparece pintado imitando marmoles de diversos colores,

Se acabo de pagar en 1780, pagando al maestro Abante 500 rls.

San Antonio es representado en bulto redondo, en actitud de sorpresa. Fl
estilo de la imagen se asemeja a otras realizadas en la zona, aunque se
desconoce quién pudo ser el maestro que la tallara. Sin emlaigo, muestra
lineas perfectas marcadas por el movimiento, pt'rrihilin A traves de los
plicgues verticales que forman la tinica. Aparece ésta ricamente decorada
de maltiples dibujos fruto del estofado realizado en ella; un gran escapula-
rio representando al santo, cenido al cordon franciscano completan la
ornamentacion.

Junto a dicho retablo aparece la pequeiia talla (1 m.) de San Anton. la
devocion de los animales, tiene gran arraigo en lazona de Campos, ya que en
todas las villas que la pueblan son abundantes los rebanos merinos, piaras
de cerdos, gallinas, ete. que se bendicen el diecisiete de enero.

San Anton debié de pertenecer a la parroquia de san Pelayo, ya que sus
inventarios nombran frecuentemente las reestructuraciones que se reals
zan en su altar, sin embargo nada dicen con respecto a él los inventarios de
San Juan Bautista a pesar de hallarse actualmente en ellas lo que significa
que fue trasladada cuando desaparecid la parroquia de San Pelavo.

La imagen en bulto redondo, presenta al santo caminando junto al jabali,
portando en sus manos ¢l cayado v el libro. Su rostro muestra rasgos
faciales muy marcados de vejez, en sus profundas arrugas frontales, asi
como en sus rizadas barbas blancas; por otro lado sus profundos ojos atraen
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con insistencia a quien le contempla. Unos pequefios mechones de pelo
aparecen, bajo el casquete rojo que cubre su cabeza.

Realizada en madera de pino, es bastante hiératico su cuerpo, permane-
ciendo envuelto entre la tinica blanca y otra damasquinada, lo cual inten-
tando dar mobilidad a la imagen, es recogida sobre el brazo izquierdo
formando pliegues verticales y céncavos.

Desconocemos quién pudiera ser el maestro que tallara dicha escultura,
sin embargo por las lineas y trazas que presenta nos parece semejante a las
realizadas por los maestros castellanos del siglo XVI.

Altar del Santo Cristo. Nuestra Senora de la Caridad.

De trazas semejantes al de San Antonio, debié ser construido por el
mismo autor (Agustin Abante) por la similitud de sus elementos, composi-
cion y decoracion.

Formado por un cuerpo y eldtico, aparecen en el interior del encasa-
mento trilobular Cristo crucificado, la Virgen y San Juan. De las tres
figuras merece la pena destacar la del Crucificado descubriendo el primiti-
vismo de sus formas, marcadas aGn mas, por la “ingeniosa” mano de
pintura con que le han bafiado. Las figuras que le acompanan debieron ser
colocadas con posterioridad, ya que en ningiin momento los inventarios
hacen relacion a ellos; por otro lado la estaticidad de ambas, como figuras de
vestir que son, transmiten la sensacién de ser maniquies.

El dtico cuenta con una hornacina formada por un arco de medio
punto, decorado por una amplia greca vegetal acabada en cabeza de hombre.
El interior guarda la imagen de un santo vestido con alba y casulla de
consagrar, que se supone sea San Antolin por la iconografia.

Junto al altar del Santo Cristo, en un rincén mas lleno de penumbra que
de luz, se halla esta bella imagen de vestir conocida como “"Nuestra Sefiora
de la Caridad™.

Su lugar de asentamiento estuvo en la ermita que bajo su advocacién
debid existir en el término de Villaumbrales, camino de Becerril de Campos,
ya que actualmente existe un pago en esta zona que lleva por nombre “La
ermita’’, hecho por el que hemos supuesto se tratase del lugar de localiza-
ci6n de la capilla. Desaparecida ésta, pasé a engrosar el tesoro de la iglesia de
San Juan Bautista.

Levantada sobre media columna procedente de San Pelayo, se nivela con
el altar contiguo. Al descubierto sélo permanecen sus manos y su cara
sonrosada, de facciones serenas emanando de ellas tranquilidad, armonia,
pero expresando ante todo “Caridad”. Un gran manto con capa y velo
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blancos de seda brocada, cubren su cuerpo. Cifie su cabeza una corona real
de cinco gajos, circunscripta en otra circular de la que parten rayos solares.

San Pelayo.

Una vez dictada la sentencia de ruina a la iglesia parroquial de San
Pelayo, sus enseres fueron vendidos o llevados (como ya hemos visto) a la
iglesia de San Juan. De su retablo mayor Gnicamente quedaé en la villa, su
santo titular al cual estaba dedicada la iglesia.

Es sin duda curiosa la devocién que hacia determinados santos se tiene:

—San Antén: patrén de los animales.

—San Isidro: patrén de la agricultura.

—San Antonio: patrono de los enamorados... etc.

Pero més curiosa es la que se cierne sobre San Pelayo. No se sabe de
quién serd protector ni ¢c6mo se inicié su devocién, pero existen my pocas
villas palentinas de la zona de Campos, que no posean una iglesia dedicada a
él 0 a una imagen a la que rindan honor el 26 de junio.

Realizada en madera fue entregada en 1742 a la iglesia de Villaumbrales,
pagando por su realizacion al maestro 178 rls, mas 418 rls de su estofado.
Nos es desconocido quién fue su autor, pero sin duda debi6 de ser alguien
impresionado por la Corte o por sus nobles, ya que nos presenta al santo
como uno de ellos joven, elegante, cubierto con tinica de encajes y
bordados engalanada con el collar de la orden del “Toison de Oro™.
Siguiendo las directrices del barroco, e intentando dar movilidad a la
estitica escultura, coloca en diagonal una vaporosa y enmaranada capa en
la que multitud de pliegues y ondulaciones dan sensacion de un mar
encrespado. Toda ella aparece estofada, formando preciosos dibujos sus
ropajes, e incluso las calzas que cubren sus piernas, llevan trazados
complicados.

La imagen que nos ocupa, permanece situada sobre un alto podium en el
lado del evangelio, transmitiendo majestuosamente su sereno mensaje al
igual que lo hiciera desde la hornacina de su altar. Muchos de sus antiguos
feligreses, adornan, cuidan y oran ante ella, como antafio lo hicieron bajo
las bovedas de su iglesia.

Altar del Monumento.

La misma capilla que recoge la imagen de San Pelayo, cobija el “Altar del
Monumento''. Realizado con el fin de guardar la Eucaristia en Jueves
Santo, se mandé construir a finales del siglo XVII, quedando dorado en
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1695 por Pedro de Larasate y Ripalda,quien a su vez pinté cuatro santos en
las caras del Sagrario.

La estructura que presenta, permanece cubierta por un pequefio altar
moderno, sin embargo sobre él, aparecen cuatro columnas saloménicas
cubiertas de pimpanos y vides rodeando al fuste barroco. Dichos soportes
mantienen en pie un dosel, acabado en figuras florales.

Sin duda la influencia de Bernino y de su Baldaquino, llegé a Villaumbra-
les donde nos encontramos en menores dimensiones y mas pobre, una
réplica muy trabajada del famoso Baldoquino de san Pedro del Vaticano.

No puede nidebe pasar desapercibido, pero deberia tener otra vez la
misién para la que fue construido dando asi testimonio de las bellezas con
las que cuenta dicha parroquia.

'

La Piedad.

Bajo el Sagrario del altar mayor, se halla esta joya delgético hispano
flamenco atribuida con bastante acuerdo al escultor Alejo de Vahia (42).
Fueron las caracteristicas de dicho maestro, quienes permitieron comparar-
las con otras ya conocidas.

El sentido de la tragedia, el dolor y la muerte, envuelven la imagen en un
halo atrayente, de misterio. Una Virgen de fuerte configuracién mantiene
su pesar, bajo un semblante sereno y paciente que presenta su dulce
sonrisa, a pesar de sus acongojados ojos. Cristo muerto, se desliza por el
regazo de su madre, mientras ésta entre sus brazos mantiene erguida su
cabeza de ondulados cabellos: su rostro de largas y arqueada cejas, hirsuta
barba, desbordan paz. Los brazos delgados y salpicados de sangre, se dispo-
nen a lo largo del cuerpo, acabando en anchas manos. El largo y huesudo
térax queda impregnado de la sangre que brota del costado y llega hasta el
pafio de pureza. Largas y arqueada piernas discurren por el manto materno
acabado en grandes pies.

Toda la imagen es de madera policromada a pulimento, siendo en tonos
claros a excepcion del manto oscuro y oro de la Virgen.

Objetos religiosos en plata.

Como ya hemos repetido, la ruina de la ielesia de San Pelayo contribuyé a
engrandecer la iglesia de San Juan, no porque aquélla fuera mas rica y

42. Ara Gil, C.J.: En torno al escultor Alejo de Vahia (1490-1510). Valladohd. 1974,
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poderosa que la actual, sino porque a'la gran cantidad de objetos valiosos
que tenfa San Juan se unieron los que parecian més valiosos v hermosos de
san Pelayo. Esto ha supuesto un conjunto importante (quiza el mas impor-
tante de toda la zona) de piezas en plata, realizadas por los mejores maestros
orfebres de la region, de los siglos XVI, XVIT vy XVITL

Presidiendo el altar mavor. se halla una pequena (30 x 19 ¢m.) cruz de
plata de finales del siglo XV Bien pudiera tratarse de la cruz que el insigne
cura de San Pelavo, don Miguel Gareia, pidié que se hiciera en el testa-
mento que dejé a sumuerte (9 de noviembre de 1599): “ltem mando 3.000
maravedies a la iglesia de San Juan para que se haga la eruz de plata de su
altar mavor, en dos anos™ (43). '

Desconocemos exactamente si se trata de la misma, aungue bien pode-
mos decir que su estilo se corresponde con el de esos afios. También
desconocemos quién pudo realizarla, a pesar de que algunos estudiosos
parecen creerla por su estructura, del circulo de Pascual Abril (F1). Com-
parando dicha cruz con piezas procedentes de la cercana parroquia de
Grijota, hemos comprobado como la decoracion que lleva se asemeja a la
realizada por el circulo de Diego de Valdivieso, lo que nos hizo pensar en la
posibilidad de que fuese de dicho maestro, sin embargo la talla es propia de

Abril:

—Peana: Circular, con grandes medallones llenos de figuras. enlazadas
por manojos de flores, frutas y cintas. Este tipo de decoracion es
bastante usual encontrarle a finales del siglo XV, siendo atihzada con
estas mismas caracteristicas, por Valdivieso y Abril

—Fuste: Al igual que los cilices es abalaustrado, llevando un nudo
semiovoide, Se decora con prufumlus circulos v formas vegetales,
semejantes a las utilizadas por Valdivieso en t',1 ciliz de Grijota.

—Cruz: Formada por cuatro brazos liriformes (45) que parten de un
medallén, lleva profusa decoracién de lineas entrelazadas, acabando
en pequefios medallones donde aparecen diferentes figuras de santos.
El anverso del medallén central, lleva la figura estilizada de Cristo
muerto, en la que se puede apreciar las diferencias entre Abril v
Valdivieso.

Mientras Abril consigue cuerpos fuertes marcando masculos, Valdi-
vieso da mas importancia a la carne que les rodea.

A Nuestro .I}_'ﬁlli!'l'll'!lll'!lll- a4 lo= sefiores de Marting por prestarnos dicho documento de su
antepa=ado

bh Martin Gonedalea, 100 Tiventano Artistico. pag. 307,

15 Brasas Egidos Plateria Palenting, pag. 61
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Abril da transparencia al esqueleto, mientras en las figuras de Valdi-
vieso no se deja entrever.

El pafio de pureza forma pequefios pliegues, anudandose en uno de los
lados con Abril; Valdivieso coloca un pafio de pliegues concavos.
Las piernas se unen por sus rétulas, con Abril, formando un pequefio
‘tridgngulo; Valdivieso no llega a unir las rodillas pero marca con
intensidad el arco que forman las tibias de las extremidades.

La comparacion entre la Cruz de Baltanas (Valdivieso), Cruz de Bafios dc
Cerrato (Abril) y la Cruz de Villaumbrales, es la que nos ha permitido
comprobar la semejanza entre esta ltima y la anterior, aunque existan
mchos paralelismos con las realizadas por Diego de Valdivieso.

Otras dos piezas se han atribuido a Pascual Abril, una naveta y el
portapaz. La navela presenta peana circular, decorada al igual que las
cruces de lineas ondulantes unidas por cabezas de angelillos y flores; la
naveta en silleva el mismo tipo de ornamentacion (angelillos, flores... ete.),
rematindola una cenefa vegetal. En uno de sus laterales, aparece el escudo
de Palencia (castillo y cruz flordelisada) y el punzén AGR.

El portapaz, semeja la portada de un templo renacentista, formado por un
basamento en el que aparecen los punzones ABR flanqueado por dos
columnas de basa dtica con fuste y capitel liso. En el interior de la pieza, un
granarco de medio punto con albanegas vegetales, cobija un paisaje urbano
formado por grandes edificios con torres; ante ellos tres imagenes femeni-
nas que parecen corresponder a la ""Visitacion™ de Maria a su prima Isabel.
Elarquitrabe liso, queda rematado por el frontén que lleva al Padre Eterno
en actitud de bendicion.

De laiglesia de San Pelayo, procede la otra naveta que se conserva en San
Juan, Fue realizada en 1714 pagandose al orfebre 302 rls; se desconoce
quién trabajé en ella, aunque se supone fuese palentino, ya que aparece el
escudo de Palencia junto al punzén O, AR, DO, OG. Lleva peana lisa,
mientras la naveta aparece decorada con lineas vegetales. Se remata en una
gran cenefa.

Piezas muy importantes del tesoro que guarda la iglesia, son sus cruces
procesionales. Cada pueblo suele disponer de una cruz parroquial, realizada
por el mejor maestro de la época, con el fin de que luzca majestuosamente
en las procesiones. Villaumbrales posee dos ejemplares de ellas, lo que
ignoramos en si una de ellas pertenecié a la parroquia de San Pelayo.

La mas antigua se fecha en el siglo X VI, por ladecoracion que lleva y por
ir firmada por "Paredes™. Los brazos llenos de decoracion vegetal, se
ensanchan formando grandes flores en cuyo interior se muestra una vege-
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tacion, al igual que en los extremos. Mezclados con la hojarasca aparecen
sobre Cristo Crucificado un pequerio angel, a sus pies una cabeza humana.
Los puntos centrales de donde parten los brazos, estan constituidos por
cuadrados decorados con cuatro putis, en el anverso acompatiando a Cristo,
v en el reverso la Asuncién de la Virgen acompanada de angeles. Cristo
muerto, presenta rasgos muy primitivos tanto en el tratado del cabello
como en la anatomia de su cuerpo, las piernas forman un extrafio arco
poniéndolas al final. Una macolla en forma de jarron, ornada de flores,
figuras y lineas ondulantes, la rematan.

Existen ademads de esta pieza, otra con punzén de Paredes escudo de
Palencia y el contraste "N A B”. Corresponden dichas caracteristicas a un
caliz de plata, de peana circular decorada con seis grandes pétalos lisos, en
uno de los cuales se puede leer “este ciliz dio el canénigo Juan Segovia a
Nuestra Sefiora™. Entre los pétalos quedan espacios triangulares, decora-
dos con flores. Fuste, nudo y copa son lisos.

Posterior a la cruz con punzén de “"Paredes™ es la firmada por el platero
“Gil”. De grandes dimensiones (110 x 60 cm.) no sigue el esquema caracte-
ristico de la cruz palentina de brazos liriformes, sino que ésta los remata en
forma cuadrada. Cartelas, medallones decorados y florés llenan el interior
de los brazos rematados en pindculos. La parte central esta formada por un
gran circulo ocupado en el reverso por la Asuncién de la Virgen, mientras
que el anverso contiene un pequefo paisaje visible tras la estilizada y
perfecta imagen de Cristo muerto.

Un hermoso ciliz renacentista ocupa lugar privilegiado en el tesoro
villaumbrino. Los estudiosos del tema creen que pudiera tratarse de una
obra de Quintana (46), por la riqueza decorativa que posee, sin embargo
nosotros creemos que pueda tratarse del caliz realizado por el platero
vallisoletano Martin Dominguez, en 1725, cobrando por la talla y dorado
180 rls y 10 mrs (47).

Su base esta formada por curvas y tridangulos que dan dinamismo al perfil,
decorados de frutas, cintas y cabezas de dngeles. El astil es abalaustrado con
vegetacion y molduras torneadas. Un nudo semiovoide cincelado y coro-
nado de molduras en "'s’" da paso a la subcopa llena de labor vegetal. La copa
es lisa. Todo él se realiz6 en plata sobredorada.

Pieza méas moderna, es la Custodia de plata (57), realizada por Ponce y
Nieves a finales del siglo X VIII. Sobre su peana circular, se levanta un toro
decorado en baidos, sobre las cuales destacan cuatro cabezas de angelillos, y

16, Inventario Artistico, pag. 309.
17. A.D.P. Libros de Fibrica.
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cuatro corazones. El astil mantiene la decoracion en bandas estrechandose
a continuacion para formar tres nudos partiendo de uno de ellos dos ramas
vegetales que enlaza con el vinl.

Estas sostienen el viril de rayos. cuyo mterior Heva una decoracion de
ramas \"'gl'lﬂ[l'}‘} } |'ill‘"’zﬂ.‘“ |]i' i‘l]];.{l'li'!‘i, I'(J!'l!l]illi{i plll’ t'l [‘illirl‘ I'..|l'l‘l1ll.

.\lm'hm ulros pliltt'rm- 1{1' \l'gllllllil |-i|zl. t'l‘;lliz;lrun urn-;:lu.u l‘llm|l|:.~i|llt‘Eiﬁ Al
afiadiduras a las piezas de plata de las iglesias villaumbralenas, destacando
Dionisio Argitello, Juan Luis Parra, Felipe Pérez v el palentino Jerdnimo

Gonzalez.

Pérdidas en la fabrica de Villaumbrales.

Las pérdidas no se cifran dnicamente en el terreno material, sino también
en el tradicional. El extravio producido por el paso de los anos, pero
esencialmente el provocado por la demolicion de una de las parroquias,
supuso la venta, entrega y olvido de retablo, imigenes u otros objetos de
culto, asi como de las tradicionales cofradias que se fundaron bajo la
proteceion de alguno de ellos.

La relacion que hemos ido haciendo de lo conservado en esta villa, se ha
referido también, a cuantas piezas se hallan localizadas fuera de lalocalidad
palentina: sin embargo. no nos hemos referido a la situacion que quedaron
las agrupaciones religiosas dedicadas a ellas.

Existieron cuatro cofradias en la parroquia de San Juan Bautista, todas
ellas dedicadas a santos de gran arraigo entre los habitantes de Villaumbra-
les.

—Dulce Nombre de Jesas: Extinguida y suprimida en 1788,

—Nuestra Sefiora del Rosario: A pesar de los estatutos de restauracion
que tuvo en 1887, desaparecio como cofradia, quedando anicamente la
devocion particular de cada uno de los vecinos.

—Nuestra Seniora del Carmen:

—San Julian v Santa Basilia: La pérdida de cofrades, le supuso fuese
agregada a la de San Julidn y Santa Basilia en 1753, Actualmente no
existen imdgenes, ni estandartes de ninguna de estas cofradias, no
existiendo tampoco cofrades de ellas. Unicamente se salvo de la pér-
dida la imagen de San Juan colocada en el altar de la Virgen del Rosario.

—Cofradias de San Pelayo:

—Nuestra Sefiora de la Caridad:

— Cofradia de las Animas: La cofradia de la Caridad es la anica de la que
conocemos su fecha de fundacion (1697). A pesar de estar situada en la
ermita extramuros de la villa, fue agregada a la cofradia de "las
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Benditas Animas del Purgatorio™ en 1752, Ninguna de las dos existen
como tal, inicamente nos queda su recuerdo en la imagen de la Virgen
que conserva la lglesia.
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CONCLUSIONES

Intentando dar una visién de conjunto, trataremos de establecer las
caracteristicas comunes que poseen, Grijota, Mazariegos, Villamartin y
Villaumbrales, estableciendo para ello una comparacion entre sus edificios
y quienes los construyeron.

En cuanto a los edificios eclesidsticos, suelen localizarse en la zona mas
céntrica de la villa. Son edificios de una nave y cabecera semicircular (con
excepeion de san Salvador de Villamartin que es plana), cubriendo a veces
la techumbre con deccraciones (Grijota, Villamartin)., Construidas entre
los siglos XVIal XVII!, sufrieron transformaciones al cabo de estos siglos
principalmente en sus torres, que pasaron a tener un aspecto mas vertical y
rectilineo.

Las caracteristicas que presentan, no corresponden inicamente a estas
cualro parroquias, siny que se manifiestan en la mayor parte de las cons-
trucciones realizadas durante estos siglos, sin duda consecuencia de la
l'x[{‘l]h‘i[‘)ll dl'l !{ll!‘il(‘ ilurrl)('u PU'I' lu zona. Exlt".ri()rn]l‘ntf' muestran un
aspecto pobre y a veces despreocupado, fruto de los rasticos materiales
empleados en su construccion: tapial en sus atrios y cobertizos, piedra
porosa, ladrillo en varias partes de sus muros... ete. En cuanto a los atrios de
Santa Cruz, San Juan Bautista, la Asuncién y San Salvador, son todos ellos
muy semejantes ya que presentan un banco corrido, donde los feligreses
pueden esperar la celebracion, resguardindose del erudo clima castellano,

Si exteriormente parecen humildes, es su interior quien guarda los
objetos de valor. No suelen disponer de capillas laterales, con excepcién de
Grijota y Mazariegos donde el lado del Evangelio cobija una; este hecho
supuso la colocacion de retablos sobre los muros de la nave, disposicion que
puede apreciarse en las cuatro parroquias.

Mas similitudes se presentan a la hora de elegir arquitectos, escultores u
orfebres, ya que suelen coincidir en la elecciéon de dichos maestros. Asi
tenemos a Manuel Portela, quien aparece documentado como “maestro de
obras™ en la fabrica de Villamartin en 1736 reconociendo la torre, trece
ainos después (1749) es el arquitecto de la torre de Grijota. De igual manera,
hallamos al arquitecto Luis de Medina en Villamartin (1765) ajustando la
obra de la torre, y en Villaumbrales (1773) reconociendo la iglesia de San
Pelayo. En ambos casos podemos apreciar la linea ascendente de los maes-
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tros en el campo profesional (de maestros de obras, pasan a arquitectos) y
en el estilistico.

Los maestros escultores, son también requeridos en varias parroquias,
con el fin de embellecer sus muros y presbiterios con sus imigenes y
retablos. El maestro Antén de Amusco, se presenta como autor del retablo
de la Asuncion de Mazariegos (1629), donde establece las notas caracteris-
ticas de su estilo pesado y carente de expresion; se volverin a hacer
patentes dichos caracteres en el retablo de Santa Cruz de Grijota (1637),
donde se acentian maés la pesadez y carencia de expresion de las imigenes
aunque no por eso dejan d» ser hermosas y de buena factura.

Orfrebres, pintores e incluso carpinteros, trabajan en varias de nuestras
iglesias, lo que les da un nexo de :nién: la Obra realizada que perpetiia la
vida del autor ligando una villa con otra.

Existen otros edificios religiosos: las ermitas. En las cuatro villas se
localizaron en el exterior o “extramuros’ de las villas, sin embargo son muy
pocas las que subsisten. Unicamente Grijota y Mazariegos conservan dos
capillas, siendo Nuestra Sefiora de Los Angeles de Grijota la mis hermosa
de ellas; consta de una sola nave, abside semicircular y boveda de caiion
apuntado, manteniendo un exterior caracteristico del periodo de transicion
del romanico (s. XIII), donde se perfilan los vanos en derrame y portada
ligeramente apuntada. Muy diferente, es la ermita del Santo Cristo del
Humilladero de Mazariegos; de aspecto humilde y abandonado, permite
contemplar una planta rectangular, entre muros de piedra y tapial. Sin
embargo, muchas ermitas se han perdido, especialmente ¢t Mazariegos y
Villamartin donde Santo Tomés y San Sebastian respectivamente, por su
importancia llegaron a tener categorfa parroquial en determinados momen-
tos; junto a éstas sabemos que existieron en sus mismos limites otras cinco
o seis, por lo que la pérdida ha sido muy grande.

También los recios edificios de piedra, son tonica general en Grijota,
Mazariegos, Villamartin y Villaumbrales, donde vivieron importantes fami-
lias, que llegaron a construirse palacios como en Villamartin o inmensas
edificaciones de las que hoy sélo conservamos el blasén (Villamartin y
Grijota) sobre la moderna edificacion. A pesar de ello, ain persisten en
casas de antiguos cimientos, que permiten apreciar la robustez de sus muros
de piedra y tapial, cubriendo los dos pisos de que consta la casa (inferior y
principal), donde se hallan espaciosas habitaciones cubiertas de gruesas
vigas de madera, cuyos vanos aparecen adornados con artisticas rejas de
hierro forjado.

El desarrollo ha producido variaciones, en el aspecto fisico de las villas
con las instalaciones eléctricas, asfalto de calles y plazas, etc. Sin embargo
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ain perduran muchos caminos y senderos en el interior de ellas, donde se
puede apreciar el antiguo pavimentado de arena, piedra, y cantos, las calles
tortuosas que comienzan a alinearse y alguna perdida, pero graciosa bombi-
lla con su plato procedente de la antigua iluminaria rural.

Con todo ello podemos concluir diciendo, que la cercania de estas villas
las hizo mantenerse unidas de tal manera, que participaron juntas de
cuantas nuevas influencias en el campo artistico les llegaron, a la vez que
cooperaron en su engrandecimiento al contratar a los mismos maestros, lo
que suponia presentar muchos rasgos semejantes. Dichos rasgos se apre-
cian también, en el campo humano, donde se ha podido apreciar el apogeo
de las gentes a su tierra durante generaciones, persistiendo atin hoy en estas
villas descendientes de las familias Alegre, Moro y Pando.
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APENDICE DOCUMENTAL

Diego de Flandes: Testamento 13 de octubre de 1602

“Testamento que otorgé Diego de Flandes, ensamblador... Declaro
que me deuen los mayordomos de la Yglesia de Grijota diez mill
maravedis”. (A.H.P.P. Num. 1.197, ano 1602, fols. 366-367 vuelta).

1635

“Item da de gasto diez y seis reales que gastaron el dia que se fue a hacer
el contrato del retablo, a la ciudad de Palencia™.

“Item da de gasto dos mill y quinientos y sesenta rls. que parece aver
pagado a Francisco de Trexo, ensamblador por quenta de los maravedies
que ade aver de la echura del retablo de la Iglesia de esta villa y de la madera
que compr6 para hacerle como consta por carta de pago olagado por el
presente escribano, su fecha en cinco de junio de seiscientos y treynta y
cinco’.

“Item da de gasto cyento y sesenta reales, por tantos que pagé a Pablo
Minguez maestro de albafiileria y carpintero, vecino de la ciudad de Palen-
cia, de acer los pedestales donde carga el retablo y de hacer la ermita de
arriba y acer andamios, como consta por carta de pago que dello mostré™.

1637

“Item da de gasto diez reales por carros que costé traer las figuras de los
santos apostoles, para el retablo de la iglesia de esta villa desde Palencia, dos
veces que fue un carro a por ellas”.

Se habla en una comida con el Sr. Vicario, de las cuentas que se tienen
con Francisco de Trexo maestro ensamblador y Antén de Amusco, maestro
entallador.

“Item da de gasto cynquenta rreales por tantos que pago a Anton de
Amusco escultor por quenta de los maravedies que se le an de dar de acer las
figuras de los santos para el retablo, consto por carta de pago™.

1638

“Antonio de Bureba maiordomo, paga a Antén de Amusco por las
figuras que hizo seis y oyendo y trece rreales™.



I MARGARITA AUSIEN INIGO

[tem que pago a Francisco de Trexo quinientos y cuarenta y un rreales,
por enden los que se deve, por razon del retablo que esta a su cargo de hacer,
mostro cartas de pag(}”.

"Se pago a Anton de Amusco doscyentos rreales, de los que rrecibio su
carta, dada en veynte a quatro dias de abril de seisciciitos y tryntay ocho™.

1641

“ltem da de gasto quinientos y veynte y ocho rreales. que pago por
madado del Sr. Provisor de este obispado a quenta de lo que se le esta
debiendo, a Trexo de el retablo y fueron los veynte v ocho rreales a L...
Manso y los quinientos rreales a Beatriz de Matallana, binda testamentaria

y heredera del dicho, mostro carta de pago™.

1644

500 rls. que se le pagan a 'z viuda de Frauasco de Trexo, Beatriz de

Matallana.

1647
400 rls. a Beatriz de Matallana, viuda de Francisco de Trexo del retablo

que hizo.

1640
“Item sesenta y seis reales que pago, a los que tasaron la Custodia, mitad
por cuenta de la Iglesia y la otra por de Villoldo, pintor y quenta que la
doraron y sesenta de bexar de lo que se le debe™.
10 rls. a Antonio de Amusco por asentar la Custodia.

1655

3]0 rls. a Xofet de Villoldo y Melchor de la Puenta de Palencia, de dorrar
la Custodia.

1658

En la vista de 31 de mayo, Dn. Baltasar de Cisneros, visitador general
R . - . al .
dice: Que se haga un Copén de plata, que siempre este en la Custodia, para
dar la comunién a los enfermos. Cubierta de plata.
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Que se arregle la Cruz grande de plata.

Que se arregle el chapitel.

Que se compre un libro de aniversarios de testamentos, guarddndose en
el archivo.

“"Mas da de gasto trescyentos rls. por tantos que pago Antolina de Castro,
vecina de la ciudad de Palencia, viuda de Juan de Villoldo, y a Madalena de
Abril viuda de Juan Cancho y a Melchor de la Puente, vecinos de la dicha
ciudad, por tantos que pagd a los suso dichos del pintar y dorar la Custodia;
a quenta de mayor quantia que la dicha iglesia les esta deviendo, como
consté por carta de pago. Fue fecha en Palencia a quince dias del mes de
mavo de mill y seyscientos y cinquenta y syete afios. Firmada de Joseph de
Villoldo y Melchor de la Puente de que dieste y es declaracion de estado
dicha carta de pago, esta a favor de Domingo de Guantes por tenerle el
mayordomo en su poder, la echa en gasto™.

Francisco de San Miguel: Testamento redactado en 1600

Testamento que otorgd Francisco de San Miguel.

“ltem, declaro que la Yglesia de la villa de Grijota me deve treynta mil
maravedis de resto de una Custodia que yo le entregué al mayordomo de la
dicha Yglesia. Mando que se cobren... Dado en tres de octubre de mil e
seiszientos. (AH.P.P. nim. 9.196, aiio 1600, fols. 290- r 294 v.) pag. 303.

1674

“Mas dade gusto quinientos setenta y quatro rls. que hubo de coste en el
incensario de plata, que al presente tiene la iglesia y parecio haber entre-
gado a Antonio Muiloz, platero vecino de Palencia, quarenta onzas de plata
v una llave y media luna. Asi mismo de plata menos dos reales de plata que
pesaron veinti dos onzas menos quatro rls de plata, que restaron una con
otra alcanzo dicho platero, la cantidad referida que son, quinientos y
setenta v quatro rls. en que se incluye la echura del dicho incensario,
cazoleta y bengala de plata. Consto por carta de pago del dicho Antonio
Muifioz, v su fecha en Palencia a treinta y uno de marzo pasado de este
presente ano’ .

1776

“Item es data trescventos diez y nuebe rls. que dicho mayordomo pago a
Manuel Mozo.
Maestro, tallista en Palencia; digo doscyentos rls. por asentar la silleria
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en el coro. Consto de libramiento de Dn. Sebastian Gareia Guante y en
virtud de licencia del tribunal eclesidstico™. Se compone el altar del Santo

Cristo de las Battallas.

1598
16,221 mrs que pago a un platero de Palencia del ¢iliz que hizo para la

lglesia™.

1599

18 rls. de arreglar el ciliz dorado. Le dora el platero Abril™,

1600
21,62 mrs. a Ocabo, platero vecino de Palencia de los cetros que hizo

para la Iglesia™.

1602

183068 mrs. a Ocabo, platero que hizo los cetros™.

1606

20 rls. a Ocabo, platero por arreglar la eruz de la villa™.

1632

100 rls. a Gregorio Abril, platero de arreglar la cruz de plata y erismeros™.

1658
Visita realizada por el visitador general de la dieesis Dn. Baltasar
Cisneros “que se arregle la cruz grande de plata™.

1700
""Mas da de gusto, doszientos y ochentarls. por los mismos que dio e pago
a Joseph Volado, vecino de la villa de Santa Maria del Campo y maestro de
plateria, por el trabajc de lucir y componer la cruz de plata...”
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VILLAUMBRALES
1701

“Mas da por descarga, zinco mil rls en que se remata, el azer el cuerpo de
la Capilla Maior. Para el Altar con sus materiales, pagados a Simon y Andrés
Fernindez, de esta villa™.

“Mas da por descargo sesentarls que llevé Bernardo de Soto vecino de la
ciudad de Palencia, persona que trajo el Sefior Obispo en su compaiia para
dar la traza de dicha capilla™.

"Mas da por descargo, diez mil rls. por tantos que se han pagado por azer
el retablo de la capilla maior de dicha iglesia, en que esta ajustado con Lucas
Hortiz, maestro arquitecto™.

1732

“Item da endata, doscientos rls que pagé de prometidos a Bernardo del
Campo, maestro de obras de la obra de la torre™.

“Item da en data, diez y siete mil rls en que se rematé la obra de la torre,
con Juan Guerra Garcia, maestro arquitecto y vecino de la villa de Paredes
de Nava.

1748

"QQuarenta rls. que se pagaron a Antonio Asenjo, dorador, por dorar el
retablo™.

1779 - 1780

“Primeramente salieron del archivo nueve mil doscientos y sesenta rls,
entregados a Xavier Miguel y Angel Emperador, maestros de albaiiileria
vezinos de Paredes de Nava, a quenta de los diezmil y trescientos rls, en que
se adjudicé a dichos maestros la obra de las Bévedas y demas ejecutadas en
dicha Iglesia™.

“Item trescientos rls. que se dieron a Agustin Abante... de pagar el
retablo y mesa de San Antonio de Padua.”
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Iglesia Parroquial de San Pelayo
1711

"Mas da en descargo, seiscientos ochenta y cinco rls que costé el viril.”

1742

"Item da en data, ziento y setenta y ocho rls, que se dio al escultor que
hizo la Imagen de San Pelayo, que aunque esta el estofar a dicho santo,
costé quatrozientos y diez y ocho rls, los doszientos y quarenta rsl, redun-
daron de tres cargas y seis quartos de trigo, que se vendieron en la quenta
antecedente...”

1758

“Item son data 6.000 rls. de vellén, por razén de haber hecho los
colaterales nuevos que se hallan sentados en dicha iglesia de San Pelayo, el
uno para la Imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcién, y de la otra parte la
efigie de un Santo Cristo. Incluso el vasto de las tarjetas que asi mismo hizo
para el Altar Maior. A. Abante”.

“Ziento y veinte e cinco rls. que se dieron a Agustin Abante, por el
Sagrario de las Historias del Martirio de San Pelayo™.

1761

“Item 130 rls. que se pagaron a Miguel Félix por la hechura del Santo
Vicente Ferrer, que hizo de talla y se puso en el Altar del Santo Cristo™.

Cofradia de Nuestra Seniora del Rosario, 1741.

“Item da en data mil ziento zinquenta y zinco rls, que tuvo de coste el
retablo que se hizo para Nuestra Sefiora, en virtud del ajuste y convenio que
se hizo con Francisco Mata, vecino de Becerril ™.
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VILLAMARTIN

Visita, 1719: Se pide se traslade el Sagrario y la Custodia del Santisimo
Sacramento a la ermita de San Sebastian, porque la parroquia de San
Salvador estd amenazada de ruina.

Visita, 28 de diciembre 1736: 'Y mediante que atendiendo la grave
quiebra, y ruina que por ella amenaza la torre de dicha iglesia, por el
Provisor y Vicario General de la ilustrisima, se envié maestro que la
reconociese a fin de dar providencia para su reparo y reedificacion
para que esto no se retarde con maior dafio de dicha fabrica. Mandaba y
mandé que el expresado cura, junto con el mayordomo actual, solici-
ten sin omisién ni morosidad alguna en el tribunal de justicia, se
continuen y adelanten las diligencias conducentes de modo que tenga
efecto dicha obra, haciéndose traza y condiciones, sacindose y proce-
diéndose a su remate con la solemnidad y circunstancias dispuestas.”

1765

“Digo yo, Javier de Medina, vezino de la villa de Bezerril de Campos. Que
rezibi de don Thomas Alegre de Zea, cura propio de esta villa... 30 doblones
de a ocho con sus premios que son 935 rls. a quenta de los 37.000 rls en que
se ajusto la obra de la iglesia...”

1779

“Quinientos y quarenta y zinco rls. que se pagaron a Francisco Espetillo,
por componer la Cruz de Plata, de los nueve le corresponden a Domingo
Gareia por el asta de la Cruz”.

1778

Archivo: El 25 de diciembre de 1778 se sacaron de el 4.533 rls. de la
segunda paga del retablo a Juan Manuel Becerril.

1779 - 1781
e . v " .
[tem se le reziven en data ziento y ochenta rls de vellon que dicho
maiordomo tiene pagados en esta forma; ziento y sesenta rls por el coste de
un retablo, comprado por don Gregorio Zarzosa, a don Faustino de La
Serna, maiordomo del convento de Agustinas Canénigas de la ciudad de
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Palencia. Los veinte restantes, son de la conduccion de dicho retablo y
mechante, que este no ha llegado a ser colocado por contemplarse inttil,
improporcionado para la Iglesia Parrochial de esta villa...”

“Vemnte rls, por traer desde Palencia, las imagenes del Salvador, San
Francisco y la Tarfeta de la Coronacion de Nuestra Senora™.
“1.200 rls. a Francisco Zorrilla, vecino de Palencia, por pintar las
imagenes del altar maior que son: el Salvador, Sn. Francisco, Tarfera de la
Coronacion de Nuestra Senora, con el dorado del Sagrario por la parte
interior.”

11,000 rls. a Gabriel Fernandez, vecino de Valladolid, dorador, estu-
quista y colorista, que jaspeé dord el altar maior v su retablo™.

1787

“"Recibydo. Don Francisco Prieto, maestro arquitecto y vecino de la
ciudad de Palencia, de mano de los sefiores don Joseph Diez Badillo cura
propio de la parroquial desta villa, y Alonso Obejero maiordomo eclesias-
tico, y secular della, a saber: Quatro mil rls. de una mitad del importe de la
obra de los retablos colaterales que estoy construyendo, para la dicha
[glesia Parroquial y para que conste y resguardo de lo suso dicho, lo firmo
en Villamartin de Campos a ocho de noviembre de mil y setecientos y
ochenta y siete anos.”

“..oconel Altar del Santo Cristo, se formo Altar para Maria Santisima en
la Capilla Maior al lado del evangelio, con mesa nuevaalo romano, y frontis
formado del remanente del retablo maior con su caja, para trono de la
Imagen de Nuestra Senora. De toda esta obra merecio Clemente Carrancio,
maestro tallista 280 rls, digo 297 rls segin ajuste, al que se afiaden 26 rls
dados a Estanislao Melero, de herraje v aiuda al dicho maestro™.

1788

“10.000 rls a Gabriel Fernin dez Tobar, estuquista y dorador de dos
retablos colaterales, se pagaron de dos veces™.
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MAZARIEGOS

Visita, 1552: "Item mando a Sebastian Antén, beneficiado que dentro de
treynta dias primeros siguientes, haga traer y traiga el retablo con-
forme al mandato dado, en la visita pasada y se asiente en la capilla que
ha destar™

1561
Se pagd a Fernando Xerez, vecino de Palencia, porque hizo la imagen
del sefior Sant Antonio de Padua, tres mil e treynta e quatro mrs.”
Visita, 2 de octubre de 1562: "“"Mas dio a Pedro Ruiz, platero vecino de
Palencia por una cruz, pagé de la Custodia que hizo para la iglesia por
mandato de su Sefioria, diez e seys mil e novecientos ¢ veynte e tres
mrs.”’
1563
“Que se pagé al dicho Pedro Ruiz, platero, por la hechura de la Custodia,
quarenta y quatro mil y doszientos y cinquenta mrs.”

1583
“Digo yo, Juana de la Serna, viuda muger que fue de Justo de Espinosa,
pintor defunto, vecina desta ciudad de Palencia. Que por my como testa-
mentaria de los de my parido, rescybi del sefior mayordoma de la iglesia de
Nuestra Sefiora de la dicha villa, quatro cientos mil rls de plata, que son
treze mil e seyscientos mrs. por buena cuenta y parte de pago dela pintura,
dorar y estofar de la Custodia de la dicha iglesia...”

1629

“Descargansele mil y doscientos rls, que dio a Juan Sedano ensamblador,
por quenta del Retablo que hizo para el Altar Mayor.”

“Setecyentos y ochenta y seis rls, que dio y pagé a Antonio de Amusco,
vecino de Palencia, por quenta de Juan Sedano y de las figuras del dicho
retablo™

1630

“Recibesele en quenta tres mil quatro cientos y sesenta v dos rls, por
tantos que dio a Juan Sedano ensamblador, por quenta del Retablo que izo
para el Altar Mayor de la Iglesia de santa Maria, parroquia de santa Marfa...”

“Recibesele en quenta dos mil y doscientos y setenta y quatro rls, por
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tantos que por siete cartas de pago, parece dio y pago a Juan de Villoldo y
Melchor de la Puente, pintores por quenta del dorar el retablo del Altar
Mayor...”

1632
“Mas doszientos rls con un acarga y tres quartos de trigo, que pagé a
Amusco por hazer la imagen de Mayses, para el remate del retablo™.

1747 - 1748

"Mas es descargo diez mil quinientos y nobenta y ocho rls, que costé el
hargano que se plantificé en dicha iglesia, por mando del sefior obispos...”

Cofradia del Santo Cristo del Humilladero, 1778

“En virtud de lizenzia del Sefior Provisor de la ciudad de Palencia, su
fecha veinte v sieie de marzo de elafio pasado de sesenta y siete, se mandé
colocar en la hermita de el Bendito Christo del Umilladero extramuros de
esta villa, el retablo antiguo de la Santa Cruz que existia en la Parrochial,
dando la cofradia, lo que justo fuese, a justa tasacién y todo tasado costé
trescientos rls, retados por Juan Manuel Becerril, maestro de el Obis-
pado...”

Cofradia de Nuestra Senora del Rosario., 1640

“sesenta y ocho rls, de la hechura de los Angeles para la imagen de la
Virgen que hizo Amusco. Fueron pintados por Villoldo.

Cofradia de la Cruz, 1593

“Digo yo, Juan de la Lastra, maestro de canteria vecino de la ciudad de
Palencia, que recibi del cura Martin vecino de Mazariegos, ciento y noventa
y seis rls, por el pago del altar que hize en la iglesia de la Cofradia de la Cruz,
y porque les rescebi de carta firmada de mi nombre. Fecha a beinte y ocho
dias del mes de octubre de mil y quinientos y nobenta e tres afios. Rabrica™.

Testamentos

En uno de los testamentos se habla de las ermitas que tuvo el término de
Mazariegos: San Sebastidan, Santo Tomas, Santa Cecilia.
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RELACION DE MAESTROS QUE TR

) Trwea | Arqui | Daora (LTTHN st | Ensam
NOMBRE dures | teetos | dores Lures Vallistal Hereerg tador | Wludor
Bernardo de Soto >
—

Bernardo del Campo

= .
Juan Guerra Garcia

. - - 3 1.
Andrés Fernandez >\.
= o — - . SR SR L

Josel Fernandez

Gregorio Gutiérrez -
Santiago Medina | }<

Carlos Asenjo

L.uis de Medina

Francisco Emperador

Juan Fernandez ><
vonio Garcia <
A1 sarcis L j-(\. .

Pedro de Larasate-Ripaldo

Antonio Asenjo

Gahbriel Zorrilla

Gaspar Cavuerta

lgnacio Benito

Juan Bautista Fiaroli

Ralael Rodriguez

Felipe Pérez

| Miguel Félix

Thomas Gallardo

Feo., Martinez Carrillo

__\gua‘lill Abante

lacinto Mora
Manuel Diego

—l;:lhrit'l Garcia

_l"rmu-i.-u-n Luces _ . . -

Alexandro Dicgo >

Juan Antonio Sierra

Tenacio Mediavilla -2
Simon vy Andreés Ferndander \~'\<

Domingo Gareia

Feo. v Manuel Emperador e

il \gustin Abante




EN LA FABRICA DE VILLAUMBRALES

.:'.1:.': :Rh \'nlin ANO TRABAJO REALIZADO

1701 Capilla
1732 Torre
1732 Torre
1733 Torre
1779 Bovedas T
1779 Baovedas a -
1779 Byedas - . I
1781 bévedas -
1773 _I-{_l-‘_l‘(-l;l_ﬂt'l‘l' s, Pvi'.l_\u o -
1773 Rematar S, Pelavo - o
1773 Aprobar S. Pelayvo
1791 Capitel S, Pelavo o
1695 Monumento B N
1748 Retablo : o
1793 S. Antonio
1791 S. Juan 8. Pelayo - o
1763 S. Miguel S, Pelayo S
1781 Iglesia de S. Pelavo -
1785 lglesia de S, Pelayo
1789 Lstofar S, José ]

[ 1741-54-61 | R. (::H«:l Rm;riu - (;n_(-_t'lv.\'- ‘N_ \'ie'l'-nll' N B
1691 (Ium}mna_ S
1693 Campana a

1758-81 Campana - Insignia - Colrad. Concepeion
1758 Campana -
1797 Campana (5. Pelavo) o
1705 Campana (S, Pelayo) ]
1763 Fixas de (S, Pelayo) T
1763 Campana 5. Pelayvo T
1791 Campana S. Pelavo o
1695-1701-11 Rejas S, Pelayo

1791 Monumento - C.C Mayor - (L I,‘,{Il'.‘-i-&-l
1763 Arco L
1772 Capitel

1758-66

Colaterales S, Pelavo - Peregrina
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NOMBRE Teasa | Arqui | Dora | vin Lo by ] e | B
Fernando Pérez | ]
Manuel de Rojas _
Martin Dominguez ) N
Jeronimo Gonzalez . o
Juan Luis Parra
o L. o - | . (g

Blas Fernandez

Navier Miguel

\llgl'[ Hmpvrmlur

Matheo vy Gregorio Lagunilla

Andrés de Sn. Miguel

Juan Carrancio

Manuel de la Fuente
Pascual Bahillo

Fernando Pérez




N EN LA FABRICA DE VILLAUMBRALES

::illl:-i: _:::'l: \:.',',_f*" ANO TRABAJO REALIZADO
| 1784 Entarimar
1784 Entarimar
T 1725 Caliz
1741 Ciliz (S. Pelavo)
1763 Cetro (S. Pelavo)
1759 Ventana coro
177 Albanil
177 Albanil
1768 Tejados Animas (S. Pelayo)
3 1781 Empedrar (S. Pelavo)
1794 Tejado (S. Pelayo)
1798 Tejado (S. Pelayo)
& 962 Reloj
1777 Vidrieras (S. Pelayo)
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Vil lembrades, San Joan Bantista. Quints Aoeostia: Mejo de Vahia,



Villoambeales Tglesio de San JTuan Baotista. Craz de plata (110 5 60 con ) Gil, platero,




Villiumbrales, Tglesia San Juan Bautista, Custodia de plata: Ponee v Nieves, findel = v
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Vilbaombeabes, Telesia San oo Bavvi=ta, Cializ de Mactin Domingaes?, 1725




Villanmbrales, San Juan Bautista, Detalle de latorre: Navier Migoel, Angel Emperador. 1780,



Villsumbrales San Pelavo, Toree: Franciseo Emperador, 1770,





