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INTRODUCCION

En este trabajo hemos pretendido, como punto fundamental,
llamar la atencién sobre la originalidad e importancia de la obra
pictorica de Alonso Berruguete.

En ningun momento hemos pretendide hacer la descripcidn
ni el catdlogo de las pinturas del maestro, sino una localizacidn
de su espiritu, a través de su mano o de la de sus discipulos, en
el panorama pictérico castellano del siglo xvI.

La importancia de Berruguete en la gestacién y desarrollo
del Manierismo nos ha llevado a la identificacidn de su arte y
en particular, de su pintura, con la esencia de la “crisis del Rena-
cimiento”.

También hemos fijado nuestra atencién en el taller de pin-
tura de Alonso Berruguele, sobre el que aportamos documentos
inéditos. Diversos testtimonios ponen en tela de juicio la “pater-
nidad” de las obras de Alonso y su figura se perfila como la de
un genio creador y organizador,

En resumen, nuestro trabajo consiste en un planteamienfo
de problemas en el que, huyendo de foda descripcion, hemos que-
rido preparar la base teérica para una investigacién profunda
sobre la pintura de Alonse Berruguele, fundada en unos nuevos
principios.

Con ello queremos dar un pequefio paso hacia el esclareci-
miento de la figura de Alonso Berruguete y de la pintura caste-
llana del siglo xvi,






CAPITULO 1

LA FORTUNA CRITICA DE ALONSO BERRUGUETE
COMO PINTOR

Para tomar contacto con el mundo pictérico de Alonsc Be-
rruguete, nada mejor que ver las oscilaciones que la apreciacion
de sy pintura ha sufrido a través del tiempo. Asi nos acercaremos
a sospechar o descubrir el fundamento de las apologias o de las
criticas negativas.

Ya en vida de Alenso enconiramos alabanzas a su arte, abun-
dande mas las que se refleren a su pintura que las dirigidas a su
escultura, contrariamente a lo que se podria pensar, Esta direc-
cién se acentuara en tratadistas posteriores para ir debilitandose
cada vez mas, a partir de 1800, en beneficio de lo escultérico.

Durante su vida no faltan noticias esporadicas en las cuales
se le alaba como pintor !. Mas concretas son las declaraciones que
en 1588 se hacen en el pleito sobre el retablo de Santiago de Ca-
ceres en las cuales se dice que “Alonso Berruguete era fan docto
y perito en las artes de pintura y escultura y arquitectura que en
ellas era el mas famoso que en su tiempo ni antes ni después aca
se vio ni conocié en estos reinos” 2, o en 1603 en que se le llama

1. Véanse documentos nims. 15 y 22, ¥y Pleito con Ifilpo de Santiago: de-
claracién del primer testigo a la decimoquints pregunta.
2. ¥Véase documento n. 37.
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“aquel grande artifice compafiero del excelente pinfor Michael
Angelo, naturalmente pintor como lo fueron sus hermanos” 3.

Ya no por documentos sing por parte de los traladistas, los
datos abundan y se repiten por lo que sélo merecen. ser destaca-
dos los originarios.

Aun en vida del artista tenemos fres interesantes testimonios
del mas variado caracter.

Aparentemente ambiguo es el juicio que nos da Cristobal de
Villalén ¢ cuando dice: “Aqui en Valladolid, reside Berruguete,
que los hombres que pinta no falta sino que Naturaleza les dé
spiritu con que hablen, el cual ha hecho un retablo en Sant Be-
nito, que aveys visto muchas vezes; que si los principes Philippo
v Alexandro binieran agora, (ue estimavan los trabajos de aque-
llos de su tiempo, no ovieran thesoros con que se les pensaran
pagar; v como los hombres de agora por la biveza de sus juyzios
passan adelante, avn lo echan de ver”, El primer aspecto a notar
¢s que habla de Alonso como pintor, pues aunque menciona el
retablo de San Benito, cast totalmente escultdrico, dice “los hom-
bres que pinta”, Mds problematico puede parccer el juicio que
hace al decir “no falta sino que Naluraleza les dé spiritu con que
hablen”, y asi se lo parecié a Gomez Moreno que entendid en ello
una alusion al realismo. Pensamos, sin embargo, que Villalén
hubiera preferido decir “griten” en vez de “hablen” aludiendo
a la tensién dramatica que manifiestan las figuras de nuestro
artista.

El resto de lo que dice Villalon parece una alusién a la no
completa comprension del arte de Berruguete por los de su tiem-
po; no olvidemos la sorpresa gque causé la presentacién del reta-
blo de San Benito y el juicio negativo que merecié a los tasado-
res, todos ellos artistas de raiz gética: Felipe Vigarni, Andrés de
Najera y Julio de Aquiles. En relacién con este retablo de San
Benito, la obra magna de Berruguete, recordemos la autocritica
que Alonso se hace cuando escribe a Andrés de Najera® dicien-
do: “Sefior, yo tengo acabada esta obra de San Benito e asentado
todo el retable ¢ tan en perficion que yo estoy muy contento y

3. Véase documento n. 38

4, CRISTOBAL DE VILLALON, Ingeniosq comparucion enfre lo presente y lo an-
tiguo, 1539, p. 168, (SANcHEz CANTON, Fuenfes literarias para el estudio del arte
espafiol, I, 28).

5. Véase documento n. 34.
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bien s¢ cuando vuestra merced le veays contentard mucho e que
olgard de berle porgue aunque a visto las buenas cosas que hay
en Espania ésta es tal que bera bien cuiénta es la diferencia que
haze”,

En 15648, Francisco de Holanda ¢ le incluye en la “tabla de los
famosos pintores modernos a quienes ellos llaman agnilas: ... Be-
rruguete y Machuca, castellanos”, Recordemos lo gue ya noto
Marti respecto a esta inclusion en la tabla de pintores modernos,
no incluyéndolo en la de escultores ni arguitectos, Es uno de
tantos detalles que pueden parecer pegueiios, pero (ue iremos
acumulando a través de esta obra, algunas veces algo mas que
detalles, que nos llevan a tomar verdadera conciencia de lo que
la pintura significé para Alonso Berruguete,

Holanda, sin duda se refiere también a Berruguete, cosa que
afirmd ya Menéndez Pelayo y que ha ratificado Azcarate, cuando
dice; “Asi afirmo gue ninguna nacién ni gente (exceptuando solo
uno o dos espanoles) pucde imitar perfectamente el modo de
pintar de Italia”.

De caracter negativo son las criticas que hacia 1560 escribio
don Felipe de Guevara en sus “Comentarios de la pintura™?:
“Vengamos a discurrir por las pinturas de un melancélico sa-
turnino ayrado y mal acondicionado: las obras de este tal, aunque
su intento sea pintar Angeles y Santos, la nalural disposicién
suya, tras quien se va Ja imitativa, le trae inconsideradamente a
pintar terribilidades y desgarros nunca imaginados, sino de él
mismo. De esto podria yo dar exeimplos vivos si mi intento fuese
tachar a alguno, de lo gqual he deseado siempre huir”, Parece
indudable la alusién a Berruguete y no creo que haya que sospe-
char que se refiera a Juan de Juni, pues aqui se habla de un pin-
lor y las caracteristicas encuadran perfectamente con Alonso como
son la deformacion visible de los cuerpos por “la natural dispo-
sicion suya, tras quien se va la iniciativa.

Mis adelante 8 dice Guevara: “No era razon se pasase entre
renglones la causa de los matachines, que de algunos afos a esta
parte se figuran en Espafia y en ofras partes, asi por Pintores
como por escultores. Al inventor de estas cosas entre los espaiio-

D ———_——_—— '
6. FRANCISCO PE HOLANDa, Didlogos de lo Pinturg, 1548 (Fuentes, I, 117
7. FELIPE DE GUEVARA, Comentarios de lo Pintura, 1560., p. 12 (Fuentes, I, 156).
8. FELIPE DE GUEVARA, 0. ¢, D. 156 (Fuentes, I, 157),
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les, Dios se lo perdone, que allende de los que él hizo, fue causa
se¢ estragasen mil buenos ingenios, los quales si ovieran echado
por camino derecho y seguido a los antiguos, o a la naturaleza,
estuvieran muy aprovechados, y nuestra Espafa, noble y escla-
recida con estas artes de pintura y cscultura, de modo gque no
tuviéramos necesidad de traer estas cosas de acarreo, ni de fue-
a”, Segun Ponz estos matachines son figuras extravagantementc
vestidas de pies a cabeza con retazos de diversos colores y deben
referirse a ciertas figuras de grotescos.

La referencia a Berruguete es negada por Gomez Moreno °.
Sanchez Canton la refirio a Berruguete 9, cosa que acepté Orue-
tall, aunque después penso que podria referirse a Juni. En la
edicion de sus “Fuentes literarias para el estudio del arte espa-
fnol” vuelve a su primera idea porque, al parecer, don Felipe
habla del artista como muerto y Juni vivié hasta el siglo xvIrL

La alusién a Berruguete nos parece clara si tenemos en cuen-
ta detalles del texto como la referencia a la importacion de fuera
de estos adornos y nos convencemos aun mas cuando seguimos
leyendo: “Han sido dichosas las figuras que estos tales han hecho
y hacen, sea de colores, piedra o madera, oro o plata o metal,
segun las han plantado, que a mi parecer son risa las penas de
Tantalo, Sisifo ¥y Prometeo, comparadas con las de estas figuras;
las quales a ser de carne y hueso, yo tengo muy creido, que se
ovieran desterrado del mundo los tormentos que a los malhe-
chores se dan en las carceles, ¥y que en su lugar sucedieran los
tormentos que estas figuras pasan, si fueran, como digo, sensi-
bles y tuvieran entendimiento de considerar la pena y ftrabajo
en que las habian puesto y plantado. De todas estas cosas y extra-
fezas tienen culpa las fantasias y ideas que los naturales varia-
mente compuesios entre si conciben; y es cierto, que si buscase-
mos el autor de estas invenciones, que le hallariamos tan com-
puesto para estos sentimientos por la natural y varia composicion
suya, que parece haber sido imposible, si no fuera con demasia-
do cuidado, arte y industria, huir de ellas; y pluguiese a Dios, que
valiera mi amonestacion para que los buenos ingenios que han

9. MANUEL (GOMEz MORENe, Las Aguilas del Renacimienio, 1841.

10." PRANCISCO JAVIER SANCHEZ Cmmn Los pinfores de cdmara de los reyes
de “Espafie, 1916, p. 26,

11. RICARDO DE OR‘IJE'IA Y DUARTIE, Bemguete Y 5% obra. 1918 P, 'ﬁ



ALONS0 BERRUGUETR, PINTOR 35

seguido este camino volviesen con gran cuidado a imitar la Na-
turaleza ¥ los antiguos™.

Més parece don Felipe referirse a las inestables posturas ti-
picas de Berruguete que a un sufrimiento interno, representado
en cl rostro de las figuras de Juni. A ello debe referirse cuando
dice “el trabajo en que las habian puesto y plantado”. En cnanto
a la relacion de los grutescos con Berruguete, conviene recordar
la noticia muy posterior de Bosarte 2 en que dice que “los ador-
nos que traxo Berruguete de Italia han tenido tal felicidad, que
todos los que se ven en obras de otros se califican como proce-
dentes de su escuela”. Por otra parte, no deja de ser contradic-
toria la protesta a la importacién de los grutescos y el precepto
de imitacién de los antiguos, cuando la realizacion de esto Gltimo
requeria volver la vista a Italia. No hay duda de que don Felipe
de Guevara no va mas alla de las forinas completas v placidas,
renacientes, v no simpatiza con los nuevos aires dramalicos del
Manierismo.

Las apreciaciones sobre Alonso como pintor, reducidas a la
simple mencién mas o menos laudatoria se suceden hasta 1800
en las obras de Bernal Diaz del Castillo 3, Diego de Villalta 4,
Gaspar Gutiérrez de los Rios %, Pedro de Salazar y Mendoza 6,
Juan de Butrén 7, Vicencio Carducho 8, Francisco Pacheco 19, La-
zaro Diaz del Valle®® y Gregorio Mayans y Siscar2l, Sorprende
ver como estos tratadistas colocan a Berruguete al lado de pin-
tores como Miguel Angel y Ticiano, v lo comparan con el mismo
Apeles.

12. IsiboRo BOsarTE, Viaje artistico, 1804, p. 155.

13. BERNAL Diaz pEL CasTiLLo, Verdadera y notable relacion del desoubrimiento
y conquista de Io nueva Espaiia. 1568. Torno II, D. 292 en Ia ed. de Guatemala, 1934.
(Fuentes, V, 342).

14, Dikco pe VILLALTA, De lus estatuds antigucs. 1580, Fol, 96 (Fuentes, I, 295).

15. GasPAR GUTIERREZ DE L0s Rios, Noticia general para la estimacion de las
artes. 1600, pp. 136 ¥ 223 (Fuentes, I, 314 ¥ 317).

16. PEDRO DE SALAZAR Y MENDOZA, Chronico de el Cardenal Don Juan Taverd.
1603, p. 379 (Fuentes, V, 388).

17. Juan pE BUTRON, Discursos apologéticos en que s¢ define lo ingenuidad de
la pinturg, 1628. Fol. 120 (Fuentes, II, 29),

18. VicEncro CARDUCHO, Didlogoes de la Pintura. 1633. Fol, 157 vuelto, (Fuentes,
II, 112).

19. . FRawCisco PacHECC, Arle de la Pinlura. 1649, p. 23 (Fuentes, IT, 125).

20. Lizaro Diaz pEL VaLLE, Epiloge y nomenclatura de elgunos artifices, (Apun-
tes varios) 1656-1659. Fol. 26 (Fuentes, II, 332 y 349).

21. - GREGORTO MAYANS ¥ BIsCaR, Arfe de pintar. 1776, pp. 33 ¥ 134 (Fuentes, V.
162 y 187).
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Mas interesantes y cumplidas son las noticias y opiniones de
Jusepe Martinez 2 y Palomino, El primero, hablando del Sepulero
del Canciller Joan Calvaje, en Zaragoza, dice que este personaje
“como tuviese noticia de nuestro gran Berruguete y de su mucha
ciencia, en cuyas manos cualquier grande fabrica se podia fiar,
asi de pintura como de escultura... le entregé la obra con mucho
gusto”. Hablando de un bautismo de Cristo que aparece en dicho
sepulcro dice: *“estas dos figuras mueven con grande extraieza
de movimientos, mas con grande resclucién pintada; pero se co-
noce quiso mas mostrar el arte que no la amabilidad y dulzura
del colorido, porque se ve ser lo pintade mas de escultor que de
pintor: he visto de su mano, cmo en el mismo retablo hay al-
gunos retratos hechos por el natural con muchas ventajas de co-
lorido, que se conoce por ellos siguio la manera de Rafael de
Urbino... En el remate de arriba estd pintada una gloria de an-
geles v el Espiritu Santo en figura de paloma: hay una corlina,
hoy muy demolida, que servia para cubrir el retablo en tiempo
de Semana Santa, donde esta pintado un San Jerénimo en acto
de penitencia, con tal resolucién que parece cosa de Michael An-
gelo Bonarrota™,

Aungue no sea obra de pintura, es interesante para compren-
der esta noticia conocer la opinion de Jusepe acerca de “dos
virtudes de relicve entero, de tamaifio de siete palmos, también
de marmol finisimo, hechas con tanta ternura, carnosidad y dul-
zura, que es una maravilla, que a ohservar esta manera en pintura
pudiera competir con el gran Ticiano”.

Conociendo hoy que a los dieciocho dias de contratar este
trabajo hizo un documento de colaboracién con Felipe Vigarny 2,
es facil comprender la diversidad de juicios que hace JFusepe
Martinez. Las figuras del bautismo de Cristo a las que alude en
primer término acoplan hien con el estilo de Alonso, pero no asi
las virtudes de marmol cuya carnosidad y dulzura encuentran
mejor lugar en la manera de hacer del de Borgona.

Antonio Palomino %, en su “Museo Pictérico”, habla de cuan-
do en Esparia surgieron “las delicias de las artes cultivindose el

22, JUsEPE MARTINEZ, Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura.
1675?, p. 162 (Fuentes, III, 69).

23. Véase documento n, 22,

24, ANTONIO ParomiNo, El Museo Picldrico. 1716-1724. Tomo I, p. 19, 44 ¥ 47
(Fuentes, TII, 153 y 157).
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de la pintura con la superior inteligencia de Alonso Berrugucte,
Antonio del Rincon v Gaspar Becerra™; después cita a los gran-
des fresquistas italianos que trabajaron en Espaiia, primero a
los barrocos, “y de la manera antiguna y mas fatigada Gaspar
Becerra... Alonso Rerruguete, Antonio Mohedano v otros no in-
feriores™. EI calificativo de fatigada que Palomino da a la pintura
renacentista es 16gico, pues ¢l conoce el esplendor harroco y estd
inmerso en su pintura.

Hablando de la pinlura al éleo dice que “de Flandes la tras-
ladd a Ttalia Antonelo de Mecina: Y de alli participé a Espaina
Alonso Berruguete Espaiiol, con mas perfeccién que otro alguno
hasta su tiempo, como discipulo del gran Micael Angel”. Aun-
que el dato sea errdoneo nos da idea de la valoracidn de Alonso
Berruguete como renovador y maestro de la pintura del renaci-
micnto en Espafia,

La apologia de Berruguete se extiende a las tres artes, en la
otra obra de Palomino, el Parnaso Espafiol 2%, donde dice: *“;Fue
hombre de espiriiu sublime, y en todas las tres Artes eminente,
como si en cada una sola hubiera empleado todo su estudio! Y
sobre todo por haber sido el primero que acabd de extinguir en
Esparia la manera barbara ¢ inculta que en todas tres Artes ha-
bia. Que si en la Pintura no son sus obras fan notorias, fue porque
la ocupacién en las otras Artes fue tan continua, que no le die-
ron lugar a explayarse en las de la pintura; pero aun duran
algunas de su mano en su casa del dicho lugar de la Ventosa,
hechas con singular primor”.

La dedicacién de Alonso a la arquitectura debemos enten- -
derla referida a la arquitectura de retablos, es decir, como en-
samblador. Sin embarge no seria extraho descubrir participa-
ciones de Berruguete como verdadero arquitecto, quiza en el Hos-
pital de Afuera, de Toledo. Es de notar la noticia, proveniente
de. Juan de Arfe 26, en la que se considera a Berruguete (en Arfe
también a Becerra) como el primer artista plenamente rena-
ciente. No olvidemos que cuando Alonso frajo de Italia las inno-
vaciones de alla ¥ las de su propieo genio, en Castilla atin pinta-

25, ANTONIO PAroMINO, El Parnasg Espailol Pintoresco Loureado. 1724, Tomo
III (Puentes, IV, 12).

26. JUaN DE ARFE, De vourig conmensuracidn parg Ig esculptura y architectura.
1585. Fol. 2 (Fuentes, I, 273 ¥ 274 .
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ban algunos discipulos de su padre vy en Aragom los discipulos
de Bermejo, todos ellos de honda raiz gética. En enanto a la valo-
racidn particular de su pintura, éste es el primer juicio que mas
pretende aproximarse a la realidad y no cuesta creer que ocu-
rriera como Palomino dice si fenemos en cuenta Ia vocacion pic-
torica de Alonso y el auge de la escultura en su tiempo, del que
¢l se aprovechd, '

Como ultimo autor de los contenidos en “las Fuentes” de
Sanchez Cantén citemos a Francisco Preciado de la Vega?? que
recoge las noticias de Arfe v juzga el modo de pintar de Alonso
como “seco ¥y duro, participante del gético”. Para un hombre de
fines del xvit es indudable que la manera de pintar dibujistica

de colores locales contrastados bruscamente, de todo punto
irreal, mereciera una valoraciéon mas bien negativa, De la discu-
tida participacion o no de Alonso en el gético hablaremos dete-
nidamente en el proximo capitulo.

Concluyendo va el siglo xvir, la critica de Ceidn?® es de
caracter mas ilustrado aunque recoge datos de los anteriores, es-
pecialmente de Ponz??: “El primer profesor espaiiol que difun-
dié en el reyno las luces de la correccion del dibuxo, de las bue-
nas proporciones del cuerpo humano, de la grandiosidad de las
formas, de la expresién y de las otras sublimes partes de la es-
cultura v de la pintura”™. Aunque Cean sefala la mayor impor-
tancia de su escultura resulta extraio el juicio que hace sobre
su estilo: “La nobleza de los caracteres, la grandiosidad de las
formas, la anatomia cargada, la suma correccién del dibuxo y
el modo de buscar el desnudo sobre el vestido de las figuras, son
el distintivo de sus obras”. Ya conocemos cémo escribié Cean su
diccionario y parece que no conocia muchas obras de Berrugue-
te, pues las que cita las conoce de referencia y no faltan atribu-
ciones erroneas como la del altar de San Miguel de Ventosa de
la Cuesta.

Poco después, Bosarte 3¢ repite las cuestiones tratadas por
ofros, especialmente las diferencias de estilo con Becerra, cosa

27. TFRANCISCo PRECIADO DE LA VEGA, Carig ¢ Gio. B, Ponfredi sobre Ie pinturg
espufiola, 1765 (Fuentes, V, 112).

28. JuaN AcusTiN Crin BerMUDEZ, Diccionaric histdrico de los mds flustres
profesores de las Bellag Arfeg en Espadia. 1800, I, 130 ¥ 136,

29. ANTONIO PoNgz, Vinje de Espafig. 1'78'7-1791 Madrid, 1972

30. BOSaARTE, o. c., 126, 1656 ¥ 159.
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que veremos al tratar de la transformacién que lo italiano sufre
a manos de Berruguete. Hablando de las pinturas del retablo de
San Benito (lams. 1, 2, 3), Basarte tiene el mérito de seiialar que
“el disefio de estas pinturas no desdice del de las esculturas”,
apreciacion nada intrascendente, pues, como vercmos, la critica
posterior ha disociado exageradamente el cstilo de Berruguete
en cada una de las dos artes concediendo caracter innovador a
la escultura v achacando conformidad a la pintura.

Hasta aqui hemos sefialado con cierto detalle las distintas
criticas que sobre la pintura de Alonso Berruguete surgieron has-
ta el siglo xx. A partir de este momento, la mayor cantidad y ex-
tension de las obras a estudiar hace que las presentemos de una
manera mas sumaria.

En lineas generales, hasta 1961, fecha de la celebracién del
cuarto centenario de la muerte del artista, y sobre todo a partir
de los afios cuarenta, la critica sobre la pintura de Alonso toma
un caracter cada vez mas negativo. Una excepceion es el célebre
articulo de Lobnghi® en 1953 del que nos ocuparemos mas
adelante.

No falta una vertiente positiva, localizable en su mayor parte
en torno a Valladolid, por parle de los estudiosos a los que de-
bemos los primeros trabajos sobre Alonso Berruguete.

Marti y Monsa, en su utilisima y nionumental obra: “Estudios
historico-artisticos relativos principalmente a Valladolid” 32, con
su caudalosa aportacion de datos, fija Ias bases de los estudios
berrnguetescos. Marti se ocupa extensa y minuciosamente de las
mas variadas cuestiones acerca del artista y, aunque el aparato
critico es menor que el puramente erudito, se preocupa por ana-
lizar profundamente las pinturas del retablo de San Benito. Su
condicion de pintor le lleva a analizar la téenica haciendo notar
el estilo predominantemente lineal v el convencionalismo del co-
lor y su aplicacién por veladuras sobre grisalla. A pesar de la
importancia que Marti concede a estas pinturas, dice que si fue-
tan los tinicos cuadros conocidos de Berruguele, no revelarian
una nota saliente y personal como lo manifiestan sus esculturas

“ i f 'f

— : Lo
31. R. LoNcui, Comprimari spognoli delle maniere italiana. Paragons, 1853,
P 3-8

32, Josg MarTi v Monsd, Estuding histdrico-artisticos relatives principaimente
¢ Valladolid pp. 115-152. i
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de una manera constante. El prejuicio de concebir a Berruguete
como escultor unicamente no deja de aparecer y este mismo pre-
juicio es el que hace decir a Marti: “Nada importa que los dos
cuadros (La Natividad y la Huida a Egipto) presente las colora-
ciones del rojo, el amarillo y el azul armoniosamente repartidas;
porque ni los contrastes decididos, ni las diferencias de valores
cn la tinta, ni lo fino del color son condiciones que buscara en
el presente caso el artista palentino”, Nada mas lejos de la rea-
lidad si comparamos el hondo significado de este uso del color
en el panorama manierista. Berruguete hacia pinturas eon valor
en si mismas, sin ninguna referencia necesaria a la escultura.

En resumen, en la ocbra de Marti no hay afdn una actitud
abiertamente critica, no olvidemos lo temprano del momento, pero
en esta obra se encuentran las sugestiones que daran base a mu-
chos de los topicos posteriores. Nos referiremos a esta obra en
mas de una ocasidn.

Otra obra fundamental sohre Berruguete, la primera dedi-
cada exclusivamente al artista, es la de Ricardo de Orueta 33, al-
gunos de cuyos erréneos postulados han pasado de pluma en plu-
ma deformando Ia esencia del estilo de Alonso Berruguete., En
este momento nos ocuparemos tnicamente de la actitud eritica
de Orueta frente a la pintura de Alonso. A pesar de Ia delencion
con que Orueta examina los cuadros de Alonso, especialmente
los de San Benito, cada observacién aporta una opinién negativa
frente a estas pinturas. El gran prejuicio de Orueta parece ser el
del realismo y, aunque reconoce que las creaciones de Berrugue-
te son el resultado de una impresién puramente subjetiva, en-
cuentra inexplicables las actitudes y sobre todo los colores: “Tam-
poco sabe Berruguete casar los colores mas vivos y formar con
ellos justas y armonicas combinaciones”. De lo que realmente
huia nuestro artista era de lo justo y de lo armodnico,

En el proximo capitulo veremos el curioso paralelismo que
existe entre los rasgos negativos que Orueta encuentra en la pin-
tura de Alonso y los caracteres mas basicos de la pintura ma-
nierista.

Obra de especial importancia para los estudios sobre el Re-
nacimiento espafol y en especial sobre Berruguete, es la de Go-

33, ORUETA, 0. ¢, bp. 127-129,
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mez Moreno: “Las Aguilas del Renacimiento Espaifiol” 3, Las
unicas alabanzas son para los evangelistas del retablo de San Be-
nifo (lams. 1, 2). La critica de don Manue] es mas contenida que
la de Orueta v, si no llega a aceptar esta pintura es porque la
encuentra demasiado artificiosa. Al describir el cuadro del Cal-
vario del museo de Valladolid (tams. 4, 5), encuentra como defecto
la falia de realisimmo. Como vemos, las primeras criticas conse-
cuentes no admiten la voluntad teatral, artificiosa e irreal\de
Alonso cnando pinta, que no deja de ser la misma que mueve su
escultura. L.a falta de virtuosismo técnico paraliza la voluntad
del observador hacia la comprension de esta pintura que va pre-
senta suficientes exiravagancias para que no se la acepfe inme-
diatamente.

En torno al retablo de San Martin de Medina del Campo, cuva
atribucion a Berruguete ha desmentido Caamaiio 3, y al del Co-
legio de los Irlandeses de Salamanca, se movio a principios de
siglo una critica a veces equivoca pero llena de huena voluntad
por parte de Marti3¢, Agapito y Revilla® y Tormo ¥, El cono-
cimiento del contrato * del retablo de Salamanca, por medio de
Ponz y sus semejanzas con el de Medina, hicieron que las discu-
siones se centraran en torno a la posible paternidad de Alonso. Lo
mas decidide de estos estudios se debe a Marti cuando hablando
del retablo del Colegio de los Irlandeses echa de menos “esas
cualidades dominantes que al lado de los defectos hacen presen-
tir a un innovador, a un jefe de escuela”, como claramente se ve
en la estatuaria.

La critica extranjera de estos afios4® denuncia la frialdad
de la pintura de Alonso, aunque ve en sus miradas ascéticas v
sus nerviosas delgadeces anuncios de las visiones de El Greco.

Es preciso observar que practicamente hasta el siglo xx, ex-
cepto el caso de Ponz, Cean y algin otro, los tratadistas pocas

34, GoMEZ MORENO, 0. &

3b. Jes¥s_OaaMaNo Marrinzz, El refablo de San Martin cle Mediﬂa del Cam-
po. BSEAA., 1581, p. 31.
- 36, MARTI Y Mors6, Retablo del Calegia del Arzobispo. BS.CE., 1905, p. 137

37. JuaN AGAPITO ¥ REVILLA, Los retab!os de Medina del Campo. B S.C.E., 1018,
b. 362.

38. Eufas TorMo ¥ MoNz6, Notas al estudio sobre los refablos de Medina del
Campo. B.SCE., 1315, p. 49.

39. Véase documento n. 35.

40 BERTAUX, En lo “Historle de Vurt” de André Michel. Paris, 1905-1929, Libro
XIIT, capitulo VI: La Renaisance en Espagne et en Poriugal
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veces conocen las obras de que hablan o conocen sdlo alguna.
Por cso no debe extrafiarnos la gran diferencia de apreciacidn
que nolamos a medida que la critica sc perfecciona, Hasta el si-
glo xvir hemos visto como los libros repetian verdaderas apolo-
gias sobre Berruguete pintor, pero en realidad tenian el origen
en los afios del artista ¥ en los inmediatamente posteriores. Ahora
bien, la critica espafiola del siglo xx, algo cegada quiza por el
esplendor de la escultura y no acostumbrada a ver en Espaiia co-
sas semejantes, cuyo punto m#és proximo habia que buscarlo en
la primmera generacion manierista italiana, no acabari de acep-
tar la novedad de la pintura de Alonso hasta la exposicion de 1961.

A lo largo de la primera mitad de nuestro siglo se suceden
las menciones de compromise vy cuando se hace algun comenta-
rio se refiere siempre a la brillantez del escultor y a la mediocridad
del pintor41,, 42, 43, 44,

Especialmente sangrientas son las criticas del Marqués de
Lozoya® y dc Jiménez Placer %, negando a estas pinturas un
puesio en la Historia del Arte y acusindolas de confermismo
mediocre con el renacimiento. '

Como excepcion, en 1949 encontramos la primera critica ver-
daderamente agnda sobre Berruguete vy la esencia de su arte, por
parte de Francisco de Cossio??, cuvas brillantes observaciones
rompen con lo dicho hasta aquel momento. Estas mismas teorias,
afirmando el caracter pictorico de todu la obra de Berruguete,
seran pronunciadas por Cossio en un brillante discurso % en 1962,
donde se acepta de lleno la pintura de Alonso.

Este cambio de actitud no es casual, sino el resultado de un
analisis profundo de las obras y sobre todo, de una interpreta-
cién positiva y nueva, dejando de considerar a Berruguete como
un clasico, aceptando sus excesos porque tienen razén en si mis-
mos y teniendo en cuenta que no fue solamente escultor.

- 41: AvGUsTo MAYER, -Historie de lo Pintura Espefole. Madrid, 19828, .p. 214,
42, JosE SeLva, Arte espafiol duranie los Austrizs. Barcelona, 16843, p. 134.
- 43. 'ENRIQUE LaFuENTE FERRARI, Breve hisioria -de:la pinlura espafiola. Madrid,
1946, p. 95. S : : L )
44, Juanw ANTONIO Ga¥a NURO, Hisforia del Arte Espofiol, Madrid, 1946, p. 276.
45. Juar CONTRERAS (Marqués de Lozoya), Historia del arte hispinico. Barce-
lona, 1840, III, 236. .
46, FERNANDO JIMENEZ PLACER, Historig del Arte Espaniol. Barcelona, 1955, IT, 572
47. TFraNcisco pE Cossfo, Alonso Berruguete. Valladold, 1949, - . .
48. FraNcIisco pE Cossio, Alonse Berruguete, Discurso.., Madrid, 1962
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Cossio ve como base de toda la obra de Berruguete, el cle-
mento pictérico al que lo plastico se somete. Hay una simbiosis
entre pintura y escultura para lograr un efecto sintético propio
del decorador, una impresion sumaria de caracler retorico.

Otro destello de la critica de Cossio es considerar a Berru-
guete como un industrial ademas de un artista, El hecho de quc
Berruguete hiciese sdlo los dibujos para que los oficiales los pa-
saran a la madera, daria a toda su obra ese caracter bidimen-
sional gque tiene. Después el maestro las estofaria con la libertad
que hoy nos muestran sus esculturas, donde el pincel ha corre-
gido a los volumenes. Berruguete llega a pintar sombras en los
relieves y, en estatuas de bulto redondo aparecen elementos,
como un libro, en la perspectiva que tenia cuando el maestro hizo
el dibujo.

Aqui viene bien recordar lo que nos cuenta Pacheco 4 de como
cuando le daban a entender a Berruguete que sus figuras no sa-
tisfacian bhien porv fodas partes, “él con algin despecho decia:
Jcuatro perfiles? a Micael Angel”. Aunque se pueda dudar de la
auteniicidad de la noticia, es suficientemente expresiva para ver
la distancia de ideas entre Berruguete y su pretendido maestro.

Esta sensibilidad esencialmente pictorica y gue trasciende a
ia escultura era inimaginable antes de la renovacion llevada a cabo
por Cossio, pues los tratadistas anteriores no olvidaban nunca
la observacion de que las pinturas de Berruguete tenian el ca
racter y la huella de lo escultéricc.

Cuando Cossio analiza aisladamente la pintura de Berruguete
reconoce que no es un pintor excepcional, pero aprecia sus nove-
dades de dibujo y color donde brilla su genialidad caracteristica.

Como veremos, los juicios de Cossio serdn la base de la
critica mas moderna v de la completa revalorizacion de Berru-
guete como pintor, aunque muchos de sus principios no han sido
suficientemente desarrollados. El verdadero avance de Cossio no
es un reconocimienle de la pintura sino un nueve concepto pic-
torico de la escultura v el hecho de considerar a Berruguete como
hombre que dirige sus obras mas guc como autor que -pone su
mano en ellas. . -

_El principio de la revalorizacion oficial de Alonsc, no sdlo

49, FRANCISCO PACHECO, o.'c., 23 (Fuentes, II, 125).
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como pintor, sino como pionero del manierismo florentino, se
debe al articulo que Longhi 5 publicara en 1953. El célebre tra-
tadista italiano fija la estancia de Berruguete en Italia de 1508
a 1518 y le atribuye varias obras (ldms. 9, 10) quiza con demasiado
riesgo; son obras cercanas a los retralos de Rosso y Pontormo.
I.o mas trascendente del arliculo de Longhi ha sido considerar la
labor de Berruguete en la gestacion de la “maniera” considerando
su formacion romana y florentina, cosa en la que aventajaria a
Andrea del Sarto y a Franciabigio vy la mayoria de edad scbre
Rosso y Pontormo, los maximos representantes del primer ma-
nierismo consciente y voluntariamente anticldsico. El espiritu he-
rruguetesco no deja de aparecer en la obra de estos dos grandes
manieristas donde no sélo aparecen el alargamiento y la dulzura
del Parmigianino, sino un aire de tragedia y angustia que en la
obra de Alonso es una constante.

El articulo de Longhi ha llevado tras de si una serie de atri-
buciones de obras italianas, por parte de Zeri®, 2 y de Luisa
Becherucci %,

También en torno a Berruguete y a Machuca, y partiendo del
articulo longhiano, Andreina Griseri®®® vuelve a considerar la
importancia del papel de estos dos espaiioles en Italia y atribuye
a Berruguete dos tablas (lams. 11, 12) que se encuentran en una
coleecion parlicular de Turin, v que se fijan en el periodo espa-
nol. En verdad, estas dos tablas son mucho mas berrugnetescas
que las atribuciones de Longhi, ¥ muestran las retorcidas delga-
deces y las figuras angustiosas gue son norma en su escultura v
en su pintura conocida en Espaiia.

Caamafio # piensa que estas dos tablas (Camino del Calvario
v Descendimiento) puedan ser de Juan de Villoldo, cuya intima
conexion con Alonso veremos mas adelante.

En estos ejemplos de la critica italiana hay ya una acepta-
cién plena de Alonso como pintor y una atencion cspecifica por
¢l significado trascendente de su pintura en el nacimiento v la

50. LONGHIL, o, C.

91. ZERI, Alonso Berruguete: Una Madonna con San Giovanninoe. Paragone,
1953, pp. 49-51. .

§2. Zerl, Catdloge Saibene, 1956.

53. Luisa BecHervccI, Boll, d’Aste. 1953, p. 168.

53 bis. ANDREINA GRISERI: Berruguele e Machuca dopo il viagglo italiano
{Paragone).

54 CaaMafio MARTINEZ, Jugn de Villoldo. BB EAA. Universidad de Valladolid,
1986, p. T1. : :
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evelucion de la “maniera”. Longhi registra un Berruguele ita-
liano, florentino concretamente, y Griseri otro mas personal, mas
arrebatado, mas espafiol.

Esta actitud positiva frente al Alonso pintor se va a reflejar
en la critica espafiola que florece a raiz de la celebracién del cuar-
to centenarioc, no obstante, atm J. J. Martin Gonzalez %5 se queja
de la ventaja en que le ha puesto la boga del manierisno pictd-
rico de los afios cincuenta y juzga su pintura como discreta aun-
que reconoce su manierismo mas dominante ain que en la escul-
tura. Con cierta razén cree Martin Gonzalez que las atribuciones
de la critica italiana pecan de benévolas, ya que no dejan de ser
arriesgadas, sobre todo aquellas que no nos ofrecen el mundo es-
pecificamente berruguetesco, sino el de un manierismo florentino
genérico, comun a Rosso a Pontormo y a otros.

En el juicio general sobre su arte, especialmente al hablar
de las figuras de San Benito, Martin Gonzalez, lejos de las su-
perficiales y simples comparaciones de Orueta, intenta penetrar
en el alma de estas esculturas encontrando en ellas un movi-
miento contenido similar al del discébolo. No obstante, el movi-
miento de fuerza de la estatua griega, traducido en un cuerpo,
difiere de una angustia que se retuerce en si misma porque nunca
se transformarad en movimiento. La fuerza berruguetesca es espi-
ritual, no fisica.

A medida que aumenta la atencién por la faceta pictérica de
Alonso Berruguete, se va afirmando la opinién de que fue un
pintor fracasado o al menos incomprendido, por lo cual su dedi-
cacién a la escultura tuvo cierlo caricter ocasionalista. Esta opi-
nién, ligada a la general de considerar la novedad pero también
la discrecién de su pintura, domina tanto en los libros de An-
gulo 3 y Azcarate ¥, como cn la guia de la exposicien de 1961
redactada por Consuelo Sanz-Pastor 5, FEl sefior Azcarate ve a
través de testimonios la posible importancia de Berruguele como
retratista, ocupacion que ciertamente vemos por documentos, pero

56. J. J. Marti Gowziiez, Constderaciones sobre la vida y obra de Alonso
BRerruguete, B.SE.A A, Universidad de Valladolid, 1961, pp. 11 y 20

66. DIiEco ANGULO, Pintura del Renacimienio. Ars. Hispaniae, vol. XII; 1954,
p. 194

57. JostE MARria DE AZCARATE, Alonso Berruguefe. Cuairo ensapos. Valladolid,
1963, pp. 23 ¥ 24

68. CONSUELO SANz Pasror FERNANDEZ, Alonso Berruguete, gufa de la exposicion
conmemorativa del 1V cenfenario de su muerfe, Madrid, 1961, p. 27.
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s&tﬁg no debié ser de demasiada importancia. Conocemos dos. en-
cargos de retratos hechos a Berruguete %, %, que no llego a pintar,
y tampoco debemos olvidar el pleito que ocasioné et hecho de
que los donantes del retablo de la Epifania de la iglesia de San-
tiago de Valladolid, no guardaran el parecido con el natural que
se exigia en el contrato. La facultad esencialmente imaginativa
de Berruguete no debié de colaborar a su tarea de retratista,

Don, Jeslis Caamafio viene mostrando un interés ya no espo-
radico sino sistematico por lo relativo a la pintura de Alonso
Berruguete. Varios de sus trabajos sobre el tema, van uvrdenando
y aclarando el panorama siempre confuso dende.la Lgura de
Juan de Villoldo cobra capital importancia %, Caamano wambién
intenla penetrar en la esencia del arle berruguetesco recogien-
da muchas de las impresiones de Cossio y senalando su caracler
irreal, simhdlico y enormemente original. Esta originalidad ra-
dica muchas veces en el caracter plano de la escultura, condi-
cionada por una forma de ser pictorica como ya senald Cossio .

La verdadera apoteosis de la pintura de Alonso Berruguele
sera escrita por Camoén Aznar %, % consagrando, podemos decir,
a Berruguete como pintor, Hay que sefialar otra vez, sin cmbargo,
que las bases de esta revaloracién estan eu las teorias de Francisco
de Cossio. :

La brillante pluma de Camoén Aznar, sin ninguna clase de
prejuicios realistas o de otro tipo, acepta ya todos los excesos y
extravagancias del pincel y de la gubia de Berruguele. Se van
perfilando estos excesos como rasgos manieristas que es lo que
realmente son: los colores inestables, los pafos que vuelan sin
motivo y de la forma mas irreal, los escorzos y las actitudes for-
zadas, etc. Berruguete es considerado por Camon como un ade-
lantado, un precursor solitario que ha superado las formas re-
nacentistas y que logra concepciones barrocas, un precursor del
Greco gue situa a la pintura espafiola en un estadio aiun mas

59, Véanse documentos, nn. 17, 18 y 19.

60. Véase documento n, 29,

6l. CaaMmafo, Juun de Villoldo,

62, CaaMafio, EI estilo personel de Alonso Berruguete. RIE., 1961, p. 328.
63. Josf CAMON AzNAR, Alonso Berruguete. Goya, 1982, pp. 78-89.

684, Camén AzNar, La pintura espaficle del siglo xvi Summa Artis, vol. ZXIV.
Madrid, 1970, pp. 240-252.



ALONSO BERRUGUETE, PINTOR A7

adelantado que la italiana respecto a la evolucion del arte ma-
nierista,

En resumen, a través de esta panoramica de lo que a través
del tiempo se ha pensado de la obra pictérica de Alonso Berru-
guete, podemos observar que la apreciacién de esta pintura no
esta desprovista de problemas, pues las opiniones oscilan culre
los dos extremos. Esta dificultad de juicio, como hemos podido
apreciar, radica en la pronunciada originalidad de esta pintura
y en la falta de ejemplos similares. Quiza la actual atencion hacia
Berruguete tenga algo que ver con la semejanza que existe entre
los siglos Xvi y xx, como épocas de grandes cambios, de crisis,
donde se impone la necesidad de huir de lo real, de crear un
mundo ficticio, estilizado, que sea al mismo tiempo reflejo y an-
titesis del que nos ha tocado vivir,






CAPITULO 11
ALONSO BERRUGUETE Y EL MANIERISMO

Como va hemos visto ¢n el capitulo anterior, el conocimicnto
y valoracion de la pintura de Alonso Berruguete ha sido para-
lelo & una toma de conciencia en cuanto a la importancia de
nuestro artista en el nacimiento v caracterizacién del Manierisino.
Al mismo tiempo, el problema de la caracterizcion de su estilo
nos lleva a considerar las divevsas influencias sufridas y las
vicisitundes de su formacion.

- A lo largo de este capitulo, intentaremos mostrar como a
partir de una formacion italiana, el estilo de Berruguete se hace
cada vez mas personal v, al mismo tiempo, mas manierista; inten-
taremos identificar los caracteres de su obra, especialmente la
pictérica, con las premisas de este estilo, justificando asi las
peculiaridades de su arte.

Si pensamos en la posible primera formacmn de Alonso an-
tes de emprender el viaje a Italia, es 16gico pensar que de nifio
se moveria en el taller de su padre y lo primerc que manejaria
serian los pinceles 8, No obstante, de su padre no va a heredar
absolutamente nada, pues el unico posible golicismo de Alonso
no ‘es la minuciosidad flamenca de Pedro, sino un e*{presmnlsmo

65. AGAPITO Y REVILLA, La pintura en Valadolid. 192543, p. 126. AZCARATE, o. c.,
p. 11
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religioso, pseudogdtico, que esta muy lejos de las formas plenas
y tranquilas que pintara su padre. Debemos reconocer la ausen-
cia total de obras que nos muestren los conocimientos pictéri-
cos de Alonso al emprender su viaje a Italia, pues las tablas del
museo parroquial de Santa Eulalia de Paredes de Nava (lam. 19),
que Gomez Moreno daba come ensayos de su juventud, estan lle-
nas de italianismos y hoy se tienen, segun [Caamaio, como obra
de Juan de Villolde,

Cuando Berruguete estd en Italia empezamos a encontrar los
primeros testimonios de su ocupacion esencialmente pictorica y los
primeros elementos para concretar los factores de su formacion.

Como primeros lestimonios de la presencia de Alonso en Ita-
lia tenemos dos cartas % fechadas en julio de 1508, en la primera
de las cuales Miguel Angel recomienda al portador, un joven es-
panol, para que se le autorice a ver el carton inacabado de la
Batalla de Pisa en Florencia. En 1a segunda, Miguel Angel se da
por enterado gue el joven no ha obtenido la autorizaciéon y al
mismo tiempo recomienda que se haga lo mismo con las demis
personas. : . :

En estas dos cartas no se menciona el nombre del joven es-
paiiol que ha ido a Italia para aprender a pintar y se ha dudado
que se refiera a nuestro Alonso. Sin embargo tenemos otro docu-
mento del mismo tipo %, en el cual Miguel Angel escribe de Roma
a Florencia, en 1512, comunicando el interés de un espafiol por
la salud de un joven espafiol llamado Alonso que es pintor. Las
coincidencias de datos y la misma estima que se da al joven en
los tres documentos parece afirmar que se trata del mismo en los
tres documentos, y por tanto de Berruguele.

Estas noticias acoplan perfectamente con los datos de Va-
sari® gue menciona repetidas veces a Berruguete en términos
elogiosos, incluyéndole entre los mas celebres esculiores y pin-
tores que existieron desde Masaccio hasta su tiempo. También
le nombra entre las personas excelentes que estudiaron el cartén

66. Cruzava, Una recomendacidn de Miguel Angel a javor de Berruguete, El
Arte en Espadia, 1866, pp. 103-105. ’

Véanse documentos 1 y 1 bis.

87. Véase documento n. 2.

68. Vasarl, Le vife de piu eccellenti piltori, sculiori ed architetiorl. 1568, III,
474 ~VI, 137; VII, 163 y 489. (Fuentes, I, 461 y 462 Hay que afiadir 1a Tiotlca que
aparece en la biograiin de Masaccio). ;
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de la Batalla’ de Pisa y como alto competidor de Baccio Bandine-
1li en los dibujos de dicho carton.

La noticia que mas nos intercsa, a pesar de no ser exacla, es la
incluida en la vida de Filippo Lippi, en la cual se dice que Alonso
Berruguete continuo la tabla del altar mayor de las monjas de
San Jerdénimo de Florencia (lam. 8), que aquel pintor dejara ina-
cabada y que después que Berruguete volvio a Espaiia fue ter-
minada por otros pintores. :

Alfred Scharf® localizé la obra, puntualizande que se tra-
taba de Filippino Lippi y no de su padre, como la existente en el
Louvre, Este es el Unico resto material evidente para juzgar los
primeros pasos en la formacion del estilo de Alonso, La multi-
plicidad de manos que intervinieron en el cnadro hace dificul-
toso localizar lo pertenecienle a Berruguete, aunque Longhi le
atribuye la parte de los 4ngeles especialmente, en las cuales
abunda el sfumato.

No son muchos, pues, los testimonios concretos que nos ha-
blan de las fuentes que Berruguete asimilaba en su aprendizaje,
sin embargo, el analisis de su obra nos lleva a descubrir multi-
ples influencias italianas.

Empecemos por la m:as dudosa: la de los cuatrocentistas.

La idea partié de Orueta™ y debemos interpretarla con sumo
cuidado, Hay que precisar lo que se entiende por influencia. Aun-
que Orueta llega a penelrar en la espiritualidad peculiar de las
figuras de Berruguete, presta demasiada importancia a las seme-
janzas de posturas de dichas figuras con las de algunos italianos
del siglo xv. El goticismo que Orueta ve en Berruguete tal vez
fuerce la situacion hacia encontrar analogias que no existen. Es
cierto que existen figuras y composiciones cuyo esquema pudo ser
tomado de los escultores cuatrocentistas, pero nada hay mas dis-
tante que el aplomo de Donatello vy el vuelo inestable de Berruguete,

Ahora bien, la cantidad de analogias de silueta existente en-
tre obras de Berruguete v de escultores del Cuatroccento, induce
a pensar que Alonso volveria a Espafa con varias carpetas llenas
de dibujos ™ de los que luego pudo tomar ideas, pero transfor-

69. AL¥RED ScHARF, Tahrbuch der preussischen Kunstsemmlungen. 1931, p. 218

T0. ORUETA, 0. C..

71. CoNTRERas, Alonse Gonzilez Berruguete. 1982, p. 6, Cossio, Alonso Berru-
guete, Discurso..., 36.
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mando por completo la esencia de la obra, A esto no se le puede
llamar influencta, de la misma manera que si se puede hablar
de un influjo miguelangelesco.

Los testimonios del aprendizaje de Alonso con Miguel Angel,
ademas de los ya citados, son multiples ™, y en la obra de ambos
hay ciertos puntos comunes,

La terribilidad alcanza en Berruguete un grado aun mayor
que en Miguel Angel, ¥y un peculiar caracter hispanico ™, El. mo-
vimiento sin causa, que en Miguel Angel es glovificacién del cuer-
po que encierra el espiritu, en Berruguete adquiere un caricter
abstracto donde las formas esian al servicio de la expresion. Es
facil localizar rasgos de miguelangelismo en la obra de Berru-
guete, tanto pictérica como escultérica, pero al mismo tiempo
exisie una antitesis de Miguel Angel, un manierisimo tragico que
menosprecia las masas en una husqueda puramente expresionis-
ta. A esto podemeos afiadir el elemento diferenciador que consti-
tuye el caracter pictérico de toda obra berruguetesca. De la dis-
tancia entre ambos dio testimonio el mismo Alonso cuando con-
sideraba ¢ue para ver una escultura observable desde todos los
angulos habia que acudir a Miguel Angel ™.

La comparacién entre estos dos artistas cultivadores de la
pintura y de la escultura es fructifera para ver como el caricter
escultorico domina en toda la obra de Miguel Angel, incluso en
su pintura, a diferencia de la concepcién pictorica y plana que
preside la obra de Berruguete.

El miguelangelismo, como todas las influencias que concu-
rren en Berruguete, sufre a sus manos una radical {ransforma-
cién. De esto tenemos claras y abundantes noticias que nos expli-
can el caracter minoritario que el arte de Berruguete tuvo en
su tiempo,

Ya desde Juan de Arfe % Berruguete y Becerra aparecen como
los primeros que trajeron las nuevas formas italianas, pero ve-
remos establecerse una diferencia fundamental entre ambos que
radica en la distinta manera de asimilar el renacimiento, Dice

12, Véase documento n. 38.
PaLoMiNo, Musep Pictorico. I, 152 (Fuentes, III, 182).
. .PavLomaNo, Pgrntsa Espaficl 1T (IV) (Fuentes, IV 12). )
73. Luts pE CasTro, El enigme de Berruguete, la danza y lo escultura, 1953 p 1.
74, PACHECO, 0. ¢, b, 23 (Fuentes, LI, 125).
75. JuaN DE ARFE, 0. ¢. Fol. 2 (Fuentes, I, 274).
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Arfe: “Berruguete... estando en Roma inquirié tan de veras esta
proporcion y la composicion de los miembros vmanos, que fue
de los primeros que en Fspaiia la traxeron y ensefaron, no en-
vargante que a los principios vuo opiniones contrarias, porque
vnos aprobavan la proporcion de Pomponio Gaurico, que era
nueve rostros. Otros Ia de vn Maestre Phelipe de Borgofia que
afiadid vn tercio mis, olros la de Durero, pero al fin Berruguete
vencio mostrando las obras que hizo tan raras en estos Reynos”

Esta dificultad que Berruguete tuvo para imponer, no las
formas italianas, sino las suyas propias se vio coronada por el
triunfo, pero por poco tiempo: “A éste sucedié Gaspar Becerra...
¥ traxo de Italia la manera que aora esta introduzida entre los
mas artifices, que es las figuras compuestas de mas carne que las
de Berruguete...”. Esta claro que la posicion adelantada de Alon-
so le convirfio en un incomprendido.

También Pacheco 7 nos habla de la preferencia por Becerra:
“Gaspar Becerra quito a Berruguete gran parte de la gloria que
habia adquirido, siendo celebrado no sdlo en Espafia pero en Ita-
lia, por aver seguido a Micael Angel, i ver sus figuras mas enteras
L de mayor grandeza. I assi imitaron a Becerra i siguieron su ca-
mino los mejores Escultores v Pintores Espafioles”. Sobre esta
suplantacion de la fama es curioso ¢l testimonio de Jusepe Mar-
tinez™ que habla de Ia admiracién del mismo Berruguete por
Becerra: “Oyendo la fama de nuestro gran Becerra el gran Be-
rruguete, deseoso de ver si correspondian sus obras a la fama,
envio... por unos modelos v dibujos suyos, v viéndolos, los cele-
bré sobre manera, diciendo: qué tal quedaba yo, si no hubiera
hecho el Agosto de mi fortuna”.

Todas estas consideraciones nos-levan a comprender que cl
arte de Berruguete difiere mucho del equilibrio clasico o de la
simple participacién en la corriente renacentista. Su formacién
ccléctica enfrenta las distintas fuentes v formas de pensar; gé-
tico y renacimiento chocan entre si como antitesis irreconcilia-
bles, lo cual es una nota puramente manierista 8,

Esta claro, pues, que el estilo de Berruguete posee un sello

76. PACHECO, o. €., 242 (Fuentés 11, 155).

7. JUSEPE MARTINEZ o.-e,” (Fuentes, III, 74} :

78. Arwovrp HAusegr, Hstoria Social de lao Liferatura y el Arte MBdl‘ld 1969,
pp. 52-53,
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personal que se impone sohre los esquemas gque le aportan las
diversas fuentes, A veces la influencia exterior se reduce a una
analogia compositiva como ya vimos en los cuatrocentistas y
como se observa en la relacidn lejana de los evangelistas de San
Benito (lams. 1, 2) con las estampas de Agustino Veneciano7? y %0,

Dentro de lo italiano, ha sido la influencia miguclangelesca
la que siempre se ha venido arrastrando, pero también se regis-
{ran sugerencias de Rafael %1, las mas leves por cierto, y de Filip-
pino Lippi ®, cuyas formas estilizadas se corresponden estrecha-
mente con las de Berruguete; no olvidemos la participacion de
nuestro artista en la tabla que aquél dejara inconclusa.

Otras muchas influencias como la del mismo Pernzzi, registran
los criticos italianos ®,

Particular intercs tiene la influencia de Leonardo, Ja cual po-
see un caracter doble: el directo que influye en la pintura de
Alonso y otro méas ideoldgico que es la influencia de las normas
estéticas del de Vinci en el arte de Berruguete ®.

Como ya hemos dicho anteriormente, no se puede hablar de
influencia cuando sdélo se trata de analogias de postura en las
cuales la casualidad también juega. Cuando se toma de otro ar-
tista conceptos generales, no detalles, que se traducen en una ana-
logia de fondo y de forma, es cuando se puede hablar de una
influencia. Segun esto, la analogia del cédigo estético de Leonar-
do con el arte de Berruguete encierra interesantes paralelismos,
pero no olvidemos que este codigo es aplicable a la inmensa ma-
voria de los artistas de aquel tiempo por tratar de normas gene-
rales que no dejan de traducir la estética renacentista,

En pintura es el esfumato lo que delata un claro precedente
leonardesco. Asimismo, la confusa delimitacion de luces y som-
bras es prescripcién de ILeonardo, pero Berruguete ira mucho
mas lejos en esto y en el color, por lo cual deberemos compararle
mejor con Beccafumi v otros manieristas.

Después de ver la transformacion que sufren los elementos
renacentistas cuando son manejados por Berruguete, intentare-

9. AUDGUSTO MAYER, Hisforia de la pintura espafiols. Madrid, 1923, p. 314,
80. Biblioteca Nacional (2-15), nn. 7.676 y 7.678.

8l. ANGULO, 0. ¢, 194,

82. CaMON AzMaR, Lo piniura espafiola del siglo xvi, p. 244,

83. LoNGHI, 0. ¢. A, GRISERL, 0. C.

84. AZCARATE, 0. ., 43-49.
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mos explicar esta transformacién por la condicidén plenamente
manierista y creadora que caracteriza todo su arte.

La labor creadora de Alonso en el manierismo florentino y
su influencia sobre Rosso y Pontornio® es un hecho secundado
por el testimonio de su pintura, cuya superacién total de las for-
mas renacentistas no encontramos ni en la misma Ifalia. Asi pues,
Alonso Berruguete puede ser considerado con razém como el pri-
mer manicrista 8 y es precisamente en su pintura donde el nuevo
estilo adquiere su mayor representacion,

. Los multiples puntos de coincidencia que unen a Berruguete
con los pintores de la primera generacion manierista, son preci-
samente aquellas notas anticlasicas y a veces disparatadas que
forman el cuerpo de la “maniera”. Ahora bien, Berruguete es
rigurosamente contemporineo de Beccafumi, pero mayor que Ros-
so y que Pontormo; tenicndo en cuenta gue estos italianos par-
ticipan en mayor grado que Berruguete del sustrato clasico rena-
centista ¥ que lo gque en ellos son notas manieristas en el espafiol
se convicerte en la médula totalizadora de su arte, seri facil com-
prender la funcion creadora y docente que nuestro artista ejer-
ce en el nacimiento y desarrollo del nuevo estilo.

Quiza el hecho de gue el manierismo herruguetesco apenas
se sustente en las formas renacientes haya sido el motivo de las
dificultades que siempre han surgido a la hora de querer colocar
a Berruguete en su casillero de la historia del arte.

La adscripcion de Berruguete a Ia tradicién o a la modernidad
no ha dejado de ser un problema. Se ha querido encontrar el
arraigo de su estilo en el gotico, sei han visto anticipaciones barro-
cas, y también la distancia espiritual con el renacimiento. Al co-
locar a Berruguete fuera de clasicismos® se le ha llamado mo-
derno, incluso romaritico, queriendo situarle fuera del tiempo ¥
de la época en que vivio #,

La cosa es mas sencilla, pues aunque Berruguete sea un ade-
lantado, es un hombre del siglo xvi y como tal contribuye a for-
mar la imagen del mundo que caracteriza a dicho siglo, la ima-
gen de una crisis que:se hace visible en el arte manierista.

85. LONGHI, 0. ¢

88. Hauser, Pinlura y Manierismo, Madrid, 1972, p. 254,

87. GO6MEz MORENO, Lags Aguilas del Renacimiento, 147, .
88. Cosslo, Alonso Berruguete, 10. Cossfo, Alonso Berruguete. Discurso... 53
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Seglin esto, a continuacion intentaremos demostrar que todos
los rasgos medievales, todo el goticismo que se ha visto en el
arte de Berruguete forma parte de la misma esencia del manie-
risnmo, De igual manera iremos idenlificando en su obra to-
das las demas caracteristicas que se tienen como las células cons-
tituyentes de la “maniera”,

Volvamos por un momento a la comparacion con Miguel An-
-gel; uno de los rasgos antimanieristas de éste es la naturaleza or-
ginica y sustancial del cuerpo humano en su arte ®, La vertiente
naturalista que se empieza a perfilar en el Renacimiento ¥ que
conecta con el Barroco, es bruscamente corfada por el manieris-
mo al concebir éste los cuerpos como algo diferente de la rea-
lidad y ser su principal empefio dotarios de un caricter magico
y antinatural.

Girando sobre el aspecto del antinaturalismo, el arle manie-
rista utiliza una serie de recursos que aparecen habitunalmente
en la obra de Berruguete. La caracteristica mas generalizada es
el alargamiento de las figuras, elemento que se pronuncia por la
especial delgadez de las mismas. Cuando estas figuras son de es-
cultura v han de ir en hornacinas, éstas se disponen de un ta-
mano lo suficientemente pequefio para que la estatua tenga cquc
curvarse produciendo una sensacién de angustia o ahogo que en
cierto modo refleja la que sentia el hombre del xvi. El escorzo
adquiere singular importancia persiguiendo efectos espectaculares
a los cuales contribuyen las corrvespondencias, antitesis y repeti
ciones en las posturas. Es curioso obhservar como Orueta, cuando
analizaba la obra de Berruguete a principios de siglo, cuando
aln no existia una conciencia de la existencia del manierismo
como movimiento artistico positivo, hallaba una serie de defec-
tos, particularmente en el cuadro del Nacimiento (lam. 3) y en
el relieve de la Adoracion de los Magos, del retable de San Be-

-nito. Estos defectos eran las correspondencias de posturas y vux-
taposiciones de actitudes en la priimera de las -obras citadas, y la
desproporcion infundada pero deliberada, v 1a concepcion plana
de la segunda #. Estas mismas caracterisiicas Ias encontramos hoy
en cualquier mannal de manierismo como integrantes del estilo .,

89, ‘ToLWaY, AMichelangelo, V, 31
80. ORUETA, 0. ¢, 114 ¥ 127
91, HavUser, Pinturg y Manierismo.
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La reiteracion antivital, los pronunciados contrastes, cte., con-
ducen a Ia consecucidn de lo exagerado, a pronunciar la distan-
cia existente entre arte y naturaleza, a dar a aquél una estructura
inorganica que solo podra dirigirse a la inteligencia, no a los
sentidos, precisamente por su condicion de infelectual, desprovis-
ta de toda ingenuidad.

Esa busqueda de lo sorprendente, de lo opuesto a la natura-
leza, la vemos en la misma literatura de !a época; dice Gian-
batista Marino: “Quien no sepa provocar estupor, vaya a la cua-
dra” %; y Armenini: “Yo me rio de aquellos que consideran como
buenoe todo lo nalural” #, El sentimiento decadente, manierista,
de Baudelaire, le hace identificarse con el ideal estético de la
maniera; “lo irregular, lo inesperado, lo sorprendente, lo asom-
broso, representan una de las notas esenciales y caracleristicas
de lo bello” %, Nada mas antinatural, nada mas desafianle a la
normalidad que la ingravidez de los cuerpos, otro recurso ma-
nierista que vemos en muchas figuras de Berrugucte, entrc ellas
el San Sebastian %.

En el arte de Berruguete adquieren de‘thll]dl‘ relieve el dina-
mismo y el prineipio deformante, elementos que persiguen una
concepeion expresionista y siimbolica del arte.

El -dinamismo berruguetesco nunca- es musical, ni siquiera
tiene visos de naturalidad, por el contrario existe siempre una
posicion de equilibrio inestable, encerrando una tensién que no
encuentra desahogo. Cuando la tensién se rompe, la figura se
desata con lodas sus consecuencias como vemos en el San Fran-
cisco estigmatizado del retablo de Caceres o en una de las figuras
del Santo Entierro de Fuentes de Nava (lam. 13). Existe un para-
lelismo entre los preceptos de Lomazzo v los quc parecen regir
muchas figuras de Berruguele: “No hay cosa que exprese mejor
esté movimiento que la llama de fuego..., porque posee como un
cono o punta aguda, la cual parece seccionar el aire v poder asi
elevarse... Esto puede conseguirse de dos maneras; o el cono se
proyecla hacia arriba con.su base abajo, como ocurrc con ¢l fuego

: 92 -QUSTAY RENE HOCRE, El' Manierismo en el orie- eumpeo de 1520_ a 3‘650 y
en el actual Madrid, 1961, p. 26.
. "G BT ARMENINI, 'Dé Veri Precetti della. Pitlura. Ravena, 1587 (Hocke. 83)
94. CHARLES BAUDELAIRE, Raketen, 1855-1862.
-5 TPEVSNER, "Barockuﬂst in den romoanisehen Lindern” def. Handbuch Fiir
Kunstwissenschaofi, p. 33.
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o, por ¢l contrario, el cono es dirigido hacia abajo. En el primer
caso, se extiende a lo ancho del cuadro, en lorno a las piernas y al
bajo de las vestiduras, afilindose al elevarse, como una piramide,
descubriendo un hombro y ccultando el otro, que aparece como
encogido por la torsion del cuerpo. En el segundo caso muestra
un contorne mas amplio en su parte superior, ya sea represen-
tando ambos hombros o ambos brazos, o bien mostrando una
pierna y ocultando Ia otra...” %,

El recuerdo del profeta calvo y de otras figuras del retable
de San Benito puede ayudar a establecer una relacion con los
textos manieristas. Sobre el mismo tema tenemos el testimonio
de un teorico adelantado del barroco como es Gilio da Fabriano,
el cual critica las posturas forzadas de los manieristas y dice:
“pareciéndoles un gran hecho el torcerles la cabeza, los brazos,
las piernas” .,

En Berruguete, los alargamientos, las posturas forzadas, las
deformaciones, etc., no tienen un fin en si mismos sino que se
convierten en elementos expresivos, expresionistas, para mani-
festar el sentimiento en un grito desgarrado.

El principio deformante adquiere en Berruguete excepcio-
nal interés por no remilirse Nnicamente a lo que era general
para los manieristas. Las deformaciones deliberadas y manifies-
tas como vemos en muchos rostros de sus figuras o en la pierna
cexcepeionalmente larga del Cristo de Olmedo, le hacen preceden-
te de los logros de Ingres en el mismo campo. Berruguete siem-
pre hizo sus figuras de memoria y este caracter mental de sus
creaciones se relaciona con la teoria de “la idea” de los tratadis-
tas del manierismo. Dice Gregorio Camarini; *Existen pues, dos
tipos de imitaciones: el Icastico v el Fantastico, El Icastico imita
las cosas que se encuentran en la Naturaleza; el Fantastico, aque-
Has que no existen mas que en el espiritu del que las pinta” %, Es
estrecha la relacién del final de este texto con las palabras de
Felipe de Guevara referidas a Berruguete: “la natural disposi-
cion suya, tras quien se va la imitativa, le trae inconsiderada-

© 96, - LoMazzo, -Trottato dell’Arie della Pitlura, 1684, En Wolr, " Renacimienio
y Manierismo, 10. ) :
87. GILIo pa FABRIANO, Due Digloght..., 1564, p. 121. En Orozco Diaz, Manieris.
mo. g Barroco, T3.
98. OREGORIO CaMARINI, EI Figino ovvero del Fine della Pittura, 1651. Es Worr,
0. ¢, 8
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‘mente a pintar terribilidades y desgarros nunca imaginados, sino
de é1 mismo”®. Asi, Tesauro, gran representante de la teoria
del manierismo nos dice: “La imagen es una pura creaciéon del
espiritu” 19, 1o cual se identifica igualmente con la condicion de
Berruguete. En el proximo capitulo veremes la trascendencia de
esta afirmacion a la hora de juzgar la participacion de Berruguete
en sus cbras.

" Un elemento muy esgrimido a la hora de caracterizar ¢l es-
tilo de Berruguete es 1a religiosidad gotica, la cual ha servido para
ver restos medievales o un susirato eminentemente hispanico. Se
ha wvisto incluso un retorno a la iconografia primitival® en el
retablo de San Benito. Esta vuelta al goticismo no es privativa
de Berruguete sino que abarca a loda la sociedad espanola, como
dice Orueta1®?, el cual, ignorando el manierismo detecta la vuelta
al gotico como consecuencia de la crisis espiritual, Hay, pues, un
volver al gético, no una pervivencia del mismo.

No obstante esto no constituye una nota de arcaismo medie-
val, pues, como apunta Hauser % ]a renovacién religiosa de la
época, la nueva mistica y el deseo de lo sobrenatural llevan a una
glorificacién que se materializa en el alargamiento de las for-
mas. “Las nuevas formas ideales no renuncian en modo alguno
a los encantos de la belleza corporal, pero pintan el cuerpo en
lucha solo por expresar el espiritu, en el estado de retorcerse y
doblarse, tenderse y torsionarse bajo la presién de aquél, agitado
por un movimiento quc recuerda los éxtasis del arte gotico”™. Nos
parece ver aqui la descripcion precisa de Jas obras de Alonso
Berruguete.

El fenomeno del goticismo pierde, pues, toda nota arcaica
al ser un componcnte mas integrante del manierismo y formando
én él parte tan activa como es la religiosidad.

El elemento religioso de raiz gotica se sirve de la impresion
sumaria y decorativa de ux retablo como el de San Benito, pero
lo esencial es el signo tragico y desgarrado. Este desgarramiento

99, FeLIPE DE GUBVARA, 0. ¢, 12 (Fuentes, I, 155).
100. EmMMANUEL TESAURC, El caiclejo aristotélico... Génova, 1654 En HOCKE,
o ¢, 27T
101. Cossio, Alonso Berruguete. Discurso..., 48.
102. ORUEI4, 0. ¢, 3T
103. Hauser, Historig Soeclal de la Life atura y el Arte, 20 ¥ 21
HAUsER, El Manierismo, crisis del Renacimiento. Madrid, 1971, p. 23.
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no va dirigido a los sentidos del espectador como ocurre en el
barroco, aqui el grito se queda en la ocbra misma como un alarde
mas artistico que religioso. Ya Francesco de Holanda decia “La
pintura flamenca —respondio lentamente Miguel Angel— salis-
fara mas, en general, a las personas piadosas, a las que no les
llega el arte italiano. Este no les hara jamas verter una lagri-
ma’” 1%, Paralelamente a lo que acabamos de decir tenemos el
fehaciente testimonio de D. Francisco de Cossio que cuenta como
se puso en una capilla de San Benito ¢l Cristo que habia en el
atico y nadie le rezaba, por Io que pasé al Museo de Escultura.
‘Se sustituyo por wio moderno v causd los deseados efeclos de-
votos 105,

Asi pues, la religiosidad berruguetesca parece repartirse en-
tre el ambiente devofo y el manierismo {rigico de sus figuras.
No obstante, aunque parezca que el arte de Berruguete no par-
licipa nada de la comunicacién senlimental-religiosa al especfa-
dor, nuestro juicio esta condicionado por los esquemas devolos
del Barroco dondc las figuras se hacen mas dulces y mas bellas
para llegar a la médula religiosa del fiel. Quiza las figuras de
Berruguete no lloren ni griten para si mismas, quizd el sustrato
barroco esté aun actuando sobre nosotros ¢ impidiéndonos com-
prender plenamente a nuestro artista. El sentimiento religioso
de Berruguete, similar al del Rosso, donde el dolor se hace so6li-
do en. medio de un cosmos sin atmosfera, tiene mucho que ver
con el sentimiento tragico de la vida que fundamenta la concep-
cion manierista del mundo. No olvidemos que la obra de un ar-
tista va dirigida, de una manera u otfra, al espectador, y si es re-
ligiosa tendra la finalidad consiguiente, El mismo Orueta en-
contraba un signo de bharroquismo en el hecho de gque Berruguete
quiere actuar en los sentimienlos 1%, I.a cuestién es problema-
tica porque muchas veces no se puede distinguir entre vivencia
estética y vivencia religiosa, v por lo ya dicho de lo imperante
del esquema barroco en materia de devocién,

Donde Berrugnete penetra més claramente en el campo ba-
rroco es en la concepeidn espacial ¥ compositiva. En_realidad el

Lo - Calet T I

104, FraNceEsco pE HolaNpa, Dg Pintura Antigua: Didlogos em Roqﬁa cont
Miguel Angelo, 1548, En WoLF, o. ¢, T. ’

105. Cossio, Alonso Berruguefe. Discurso..., pp. 48-52.
106. ORUETA, 0. ¢, T1.
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caso es aislado pero suficienie por su brillantez; nos referimos
a la fransfiguraciéon de la catedral de Toledo donde las figuras
estan libres en el espacio y donde la luz dirigida juega un papel
fundamenlal ¥, Los Jogros espaciales de Alonso unidos al hondo
sentimiento dramaitico que preside sus obras, han hecho que mu-
chas veces sea juzgado sin embarazo como barroco; asi Weisse
fitula uno de sus capitulos referentes a la escultura espaiiola,
“Berruguete y otros maestros del barroco temprano™103,

Después de haber visto ¢l paralelismo que existe entre la’
cobra de Berruguete y ¢l manierismo, centremos nuestra alencion
en el caso particular de la pintura, donde este estilo adquiere
mayor complejidad en composicion y cromatismo,

Los recursos pictoricos del manierismo fueron descritos lite-
ralmenie por Orueta 1% cuando mencionaba la serie de caracte-
risticas negativas y defectos que cncontraba en la pintura de Be-
rruguete, sin hacer alusién alguna al manierismo dado que esto
ocurria a principios de siglo. La desproporcion de las figuras v
el hecho de fijar la atencion en algo secundario y no en el nicleo
del tema, la correspondencia y yvuxtaposicion de actitudes (Naci-
miento de San Benito: igual postura de San José y del pastor del
fondo) (lam. 3), la repeticion de elementos, la reparlicion desigual
del peso de la composicion, las carnes blancas y azuladas, los
contrastes violentos de tonos frios y calientes, los colores des-
vaidos, eran para Orueta defectos imperdonables que Berruguete
no habia sabido salvar.

Paralelamenle, cuando los {ratadistas sobre el manierismo
sefialan las caracterislicas de su pintura, sin pensar, por supues-
to, en la de Berruguete, como en ¢] caso de Lossow anotan las
siguienies caracteristicas: “La luz se convierte en el elemento mas
poderoso en la composicién del cuadro, espacios iluminados que-
dan frente a oscuras sombras sin transmision ni paso alguno. En
cuanto al colorido: tonos frios, claros, llanos y “venenosos” con
numerosos matices blanquecinos, verde claro y amarillo, contras-
tes exiremos de colores calientes y frios™ 119, Maria Luisa Catur-
la habla de las tonalidades quehradas, de las falaces ¢ indecisas

107. Juoaw ANTONIO Gaya NUfio, dlonso Berrugueie en Toledo. Barcelons, 1959,
. 108, “GEORE WEISSE, Spanische plastick aiis siebén Jahrhunderten. Reutlingen,
1927. En J. J. MarTiN GONZALEZ, 0. c., 30.

109. ORUETs, 0. ¢, 126-137 y 160.

110. HOCKE, o. ¢., 4B.
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tintas de brillo metalico, de los colores tornasolados e iridiscentes
gque los franceses Haman “Changeant”, Todo ello contribuye a la
expresién de una elegancia de matiz decadente. En el aspecto
compositivo insiste la sefiorita 'Caturla en la adaptacion de la
composicién al marco del cuadro y en la réplica de las figuras
cortadas por los bordes, cuya existencia parece querer unir los
dos mundos borrando los limites enire ficeion y realidad 11t Esta
modalidad compositiva de la pintura manierista la vemos clara-
mente en los cuadros del altar de la Visitacion del Musco de
Santa Cruz de Toledo (lam. 16) (antes en Santa Ursula), que serian
vistos por El Greco, en cuyo Expolio vemos repetir el recurso 112,
Otras caracteristicas compositivas cue, entre otras, seitala Hauser 113
son la fuga espacial, o profundidad sin objeto alguno, el uso de las
figuras como “repoussoir”, el abarrotamiento del espacio y la aglo-
meracién de figuras en un ambito demasiade angosto mientras los
espacios vecinos quedan didfanos. Esta tltima particularidad la
vemos con especial claridad en el cuadro del Camino del Calvario
de Turin (lam. 11).

Los ritmos curvos, la inestabilidad, la complicacion de gestos
y actitudes, la ingravidez de los pafios y de los cuerpos, la malea-
bilidad de los voliimenes, la forma antinatural con que los painos
vuelan vy se curvan en espiral (lam. 1, 4, 13, 16), son oiras tantas
caracteristicas que vemos constantemente en las pinturas de Be-
rruguete y cuya referencia a cada caso concreto seria casi inter-
minable pero no menos interesante.

Creemos que la identidad de la pintura de Alonso Berruguete
con los mas avanzados esquemas del manierismo, tanto en compo-.
sicidn como en el manejo de la luz y del celor, nos autorizan a
considerar la excepcional novedad e interés de algo que supera
al mas axacerbado manierismo italiano de un Rosso o un Beccafu-
mi. Este mayor acento manierista de la pintura de Berruguete es
debido a una mayor simplicidad donde, prescindiendo por comple-
to de las formas clasicas, lo manierista es la totalidad de la obra,
y la esencia de ésta es el puro espiritu de la maniera,

111 Mam LoIsa CATURLA, El Mamerism RIE, 1944 (De "Arbe en época.a
inciertas”. :
112. Juriiny GALLEGO, La pinturg espdfiold. Barcelona, 1963, p 63
113. Hauser, Pintyra y Manierismo,



CAPITULO ITI

-EL TALLER Y LA ESCUELA DE PINTURA DE ALONSO
BERRUGUETE: EL PROBLEMA DE LA PATERNIDAD
DE SUS OBRAS

En este capitulo trataremos de plantear, mas que de aclarar,
un conjunto de problemas de excepcional interés: la existencia de
una escuela de pintura de raiz berruguetesca, la clase de conexion
de ésta con el taller de pintura de Alonso Berrvuguete, v el consi-
guiente y grave problema de la participacién del maestro en las
obras que salen de su taller,

Para ello aportaremos testimonios, algunos inéditos, relativos
al funcionamiento de dicho taller.

Dentro del panorama manierista castellano es facilmente re-
gistrable el espiritu de Berruguete en muchos retablos de pintura.
La cronologia de estos retablos y cuadros se extiende desde los
tiempos del maestro hasta bien avanzada la segunda mitad del
siglo xv1, en que conviven tres clases de manierismos: uno rafae-
lesco, otro miguelangelesco y otro de origen toscano con Berru-
guete como punto de partida y Juan de Villoldo como principal
continuador 14, Son abundantes, pues, los lugares, en las provincias
de Palencia y Valladolid principalmente, donde el espiritu de Be-

114, Caamafio, Tendencias manierisias en lo pintura vallisoletana de la se-
gunda mitad del siglo ®vi. BSE.A A, Universidad de Valladolld, 1962,
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rruguete esta prescnte, no obstante hay obras en las que es facil
reconocer rasgos aislados de inspiracion berruguelesca, pero que
pueden ser totalmente ajenas al peculiar manierismo del maestro.

Esta vena piclorica por donde corre el espiritu de Berruguete
se ird debilitando a partir de su muerte; las osadias del maestro
se irAn convirtiendo en un punto de referencia para una forma
de pintar donde la personalidad de Juan de Villoldo juega un
papel fundamental,

Es indudable que la importancia de Berruguete como pintor
trascendia mds.alla de su propio taller y gozaba de notable pres-
tigio en Valladolid. Asi le vemos encabezar la representacion de
un grupo de pintores en una peticion a las autoridades sobre la
fabricacion del albavalde 5. Como veremos repetidas veces en
otros documentos, aqui Berruguete aparecc exclusivamente comao
pinfor: “Alonso Gonzalez Berruguete, pintor de Vueslra Alteza
¥ Juan de Corrales y los otros piutores que aqui f‘rmamos nues-
tros nombres decimos -que el principal material que es necesario
para nuestro oficio es albavalde...”

En los comentarios al apéndice documental hacemos nolar la
importancia de los multiples testimonios que contribuyen a con-
siderar el papel fundamental que “el oficio de pintor" tuvo en
la vida y en el arte de Alonso Berruguete. '

Los casos concretos que apoyan la expansion por Castilla del
halo berruguetesco en pintura los vercmos al final de este capi-
tulo. Igualmente, aunque de forma mas dcbil, esta influencia se
extiende por toda Espaiia aunque a veces se reduzca a una serie
de recursos o notas aisladas que ya no traducen el alma del maes-
tro, Asi, la estancia de Berruguete en Toledo, v la de algunos se-
guidores mas o menos directos como Francisco de Amberes, Vi-
lloldo ¥y Comontes, hacen que en muchas pinturas siga flotando
el espiritu del maestro.

Se ha citado a El Greco como receptor de muchos logros de
Berruguete y no es dificil captar cierto paralelismo de espiritu
en el que los arrebatos del castellane sufren una brillante trans-
formacién, También encontramos un singular berruguetismo, sor-'
prendente en algunos cuadros, en el retablo de Arroyo de la Lug,
de Morales, donde el virtuosismo técuico y la delicadeza del color

‘115, Véase documento n: 36 , .
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se conjugan brillantemente con la ingravidez de los cuerpos y el
volar curvo de los paifios,

-Se ha hablado de muy distintas maneras de la difusiéon del
arte de Berruguete. Orneta decia que no pudo arraigar por la tra-
dicién y el progreso del realismo en Castilla y, que aunque tuvo
muchos- discipules, la suya fue una moda superficial y a disgus-
to 1%, Contrariamente, Cossio hace notar el buen momento para
su manera de sentir y lamenta gque no consiguiera discipulos y
seguidores 1Y, Lo que no se puede pretender es que el arte de Be-
rruguete resistiera la embestida del realismo barroco, Cada artista
lo es unicamente de su época y en este caso, en que los esquemas
del barroco, tan distintos al irrealismo de Alonso, han pervivido
hasta nuestros dias, cra irremediable el corte radical de la difu-
sién de un estilo que sélo se puede identificar con su época. La
identificacién de manierismo con épocas como la nuestra no sig-
nifica una vuelta a las formas del siglo xv1, sino una almlogla de
pensamiento, :

Aunque es evidente que Berrugue{e si tuvo discipulos vy se-
guidores, que triunfé plenamente, no es menos cierto que sélo
fue comprendido por las minorias cultas y progresistas ya que el
pueblo se veia atun identificado con la concepcién del mundo del
realismo goético. Asi Jo hemos visto al considerar la tasacion del
retablo de San Benito y lo vemos claramente al observar el rango
distinguido de sus clientes, gente por lo general de una cultura
elevada. El Emperador, el cardenal Tavera y ofras personas siem-
pre pertenecientes a las altas esferas. En un documento de 1583 118,
se dice que “llevaba tras de si-los sentidos -de los mayores y mas
subidos ingenios con gran admiracién”, o

Creemos que su influencia, tanto en pintura como en escul-
tura, mientras duré no sélo consistio en una moda o en el uso
de unos recursos, sino en la plasmacién de una manera de pensary
de sentir que, participando de la corriente manierista, lleva el sello
indeleble de la personalidad arrebatada de Berruguete. En el
caso particular de la pintura pudieron desvirtuarse las esencias
del maestro, pero la prolongacion interna la vemes resurgir en
el futuro, como en el ya citado ejemplo de El Greco.

118 ORUETA, ¢. €, TL ¥ 72
119. Cossfo, Alonso Berruguete, 13,
118. Véase documento n, 37.



66 JESUS MAZARIEGOS PAJARES

s T
M

Para precisar en la medida de lo posible las consideraciones
anteriores y para dotarlas de una base no exclusivamente tedri-
ca, fijaremos nuestra atencion, seguidamente, en el “taller de
pintura” de Alonso Berruguete.

Hay sugerencias ya antiguas sobre su funcionamiento sobr
las que no se ha fijado la suficiente atencion. La aportacion de
nuevos datos documentales nos acercara a un nuevo planteamien-
to del problema sobre la paternidad de las obras de Berruguete.

Antes de preparar soluciones intentaremos, mediante suge-
rencias lo mas posiblemente ajustadas y partiendo del testimo-
nio de las obras, crear el ambiente de este taller de pintura que
Berruguete tiene en Valladolid.

La importancia de “la idea” que suele aducirse cuando se
habla de Miguel Angel, tiene en Berruguete un papel preponde-
rante. La nueva concepcion del arte italiano y particularmente
del manierismo, convierte el ejercicio del arte en una labor del
pensamiento mas que de la mano. Es el eterno problema de con-
cebir el arte como algo artesanal donde la habilidad técnica cons-
tituye lo principal o concebirlo como una “poesia pura” donde
la forma no necesita de “metro ni de rima” para poseer un sen-
tido trascendental que se identifica con el fondo. No es otro el
problema de la comprension del arte abstracto, ni el que ha origi-
nado toda clase de reservas a la hora de aceptar plenamente el
arte de Berruguete, especialmente su pintura donde el alejamien-
to.de la “perfeccion gotica” es abismal. Con relacién a la impor-
tancia de la idea escribe Francisco de Holanda: “De tal modo
que muchas veces llego a imaginar que no hay entre los hombres
méas que un solo arte o ciencia, y que ésta es el dibujar, y que to-
das las demas son miembros que proceden de ella” 1'%, De mane-
ra que el arte de Berruguete hallaba su expresion primera en el
dibujo.y ni a él ni a sus discipulos les preocupaba conseguir for-
mas perfectas. Asi, las imperfecciones técnicas de su obra debe-
rian disculparse, Sin embargo, el problema es mas grave, pues
aunque el virtuosismo abunde en cl panorama general manierista,
¢l principio deformante del que ya hemos hablado puede susti-
tuir a las pretendidas imperfecciones. Por otra parte la peculia-
ridad del manierismo bherruguetesco, donde solamente se materia-

119, AZCARATE, ¢. ¢, 30.
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liza Ia esencia de la “mantera”, prescindiendo de la noblcza de
las formas y de los alardes técnicos, explica las discutidas imper-
fecciones de la misma manera que se puede explicar Ia abrupta
pincelada de Cezanne o la transformacion que las formas su-
fren ante su pincel,

Asi, Constantino Candeira le llama “genial artista pero pé-
simo artesano”™ 129, Creemos que Berruguete nunca sintié deseos
de ser artesano porque era artista.

Todas estas ideas nos conducen a concebir el taller de Be-
rruguete como un centro de produccion de obras de arte poco me-
nos que industrializado. Es cierto que en todos los talleres de ar-
tistas habia discipulos y colaboradores que ayudaban al maestro
a desbastar las obras, hacer los grutescos, preparar los colores,
etcétera; pero en el taller de Alonso nos parece ver al maestro
unicamente como cerebro organizador y creador que dibuja mu-
cho, que pinta algo menos y que sélo ocasionalmente toma la
gubia en sus manos.

Sobre este aspecto tenemos que volver a manifestar nuestra
admiraciéon por D. Francisco de Cossio cuyas agudas sugerencias
intentaremos comprobar. Con un realismo desmitificador y elo-
cuente, Cossio llega a juzgar a Berruguete como un oportunista
que, aprovechando la demanda artistica del momento y el pres-
tigio de su apellido, monta su taller con fines industriales v lucra-
tivos 1. Aun admitiendo la posibilidad de que pudiera preparar
algunos modelos en cera o barro (se basa en la noticia de Va-
sari 122 sohre el concurso de copiar el Laocoonte, lo cual obliga a
que Berruguete tuviera conocimientos de escultura), Cossio se
inclina abiertamente por considerar que los tallistas reprodu-
cian en bulto los dibujos del maestro. Unicamente ve su mano
en las pinturas de los evangelistas de San Benito (lams. 1, 2), cosa
que ya no admite respecto a los cuadros de la Natividad (lam. 3)
v 13 Huida a Egipto, de los cuales sdlo le perteneceria el boceto 123,
Esta opinién se robustece al conocer una de las clausulas del con-
trato de la silleria de Toledo donde se dice: “que la talla fuera

120. CONSTANTING CANDEIRA PéRrEz, Alonso Berruguete en el retublo de San
Benito el Real de Valladolid, (Discurso leido ante la Real Academis de Bellas Artes
de Valladolid), 1959, p. 22.

121. Cossto, Alonso Berruguefe, 12, 21 y 22

122. VasARI, 0. ¢. Vita di Jacopo Sansovino, VII, 489 (Fuentes, I, 462).

123. Cossfo, Alonso Berruguete. Discurso..., 23, 25 y 28.
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de buenos oficiales y las medallas y nifios de muy buenos .ima-
ginarios”, Los ejecutores de esta obra fueron Francisco Giralte,
“criado de Berruguete”, como veremos mas adelante, e Isidro. Vi-
lloldo, : ' I- ’

Podemos pensar, pues, que la silleria de Toledo, aquella obra
que parecia ser la disculpa de los defectos de Berruguete por su
virtuosismo técnico, no es de su mano. Indudabléemente los dibu-
jos si eran del maestro. Se conocen ademas unos vaciados que
encoutré Oruetal? en la catedral y que parecen pertenecer al
remate de la silla arzobispal.

De la misma indole, aungque mas condescendlentes son las
poéticas imaginaciones de un paisano y colega de Berruguete:
Victorio Macho 125, que nos dice en sus memorias: “Giralte... tra-
baja en un cristo erucificado... €l maestro Berruguete habra de
terminarle con esos toques tan expresivos y caracteristicos de
su estilo, que todas las obras importantes salidas de su taller son
creadas por su mente y pasan por sus manos; ...El maestro Alon-
so Berruguete tiene su intime taller en un lugar apartado, donde
proyecta, compone y dibuja los bocetos que luego habran de
realizarse”.

Respecto a lo que dice Cossio 26 afirmando que “es ewidente
que la pintura de sus estatuas es integramente suya”, no parece
del todo cierto seglin lo que se dice en ‘el pleito sobre el retablo
de Santiago, de Caceres: “Alonso Berruguete dejo también aca-
bado ... lo mas principal de ello, y st algo de esto quedd por aca-
bar era muy pocoe y de poco valor; por ser cosa que no se habia
de hacer por sus manos, lo tenia encomendado a oficiales peritos
en ello que lo hiciesen juntamente con el dorar y estofar” 127,

Para dar mayor solidez a las aseveraciones que hemos hecho
sobre el funcionamiento del taller de pintura de ‘Alonso. Berru-
guete nos detendremos a-examinar y comentar diversos documen-
tos cuyas noticias, aunque aisladas e incompletas, son lo sufi-
cientemente confirmantes.

En el pleito sostenido entre Berruguete y Alonso Nifo, sobre
unas sobrepuertas que se torcieron y estropearon durante el tra-

©.* 124, ORUETA, Notas sobre Alonso Berruguele, ASEAA. 1828, II, 128, -
125, VICTORIO MaACHO, Memorias, 224, Aqui inc.]uye el trabajo Bmguste Pa.
lencia, 1961,
126. Cossio, Alonsg Berruguete, 25 ’ '
127. Véase documento n: 37 . e S
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bajo de aquél, dice Alonso Ortega, pintor, que “vio pintar la una
puerta por un cartéon que el dicho Berruguete habia hecho en
papel para que la dicha obra fuese mejor por que no hubiese
falta en ella y que era el dibujo del dicho cartén el descendi-
miento de la cruz y asimismo vio este testigo otro cartén para la
ofra sobrepuerta con unos angelitos en una nube...™.

Gregorio de Ribera dice en su declaracién que “vio a Alonso
Berruguete... dibujar los cartones para las puertas... y al dicho
Berruguete y sus criados cémo pintaban las dichas puertas” 128,

En este pleito y en el que Berruguete sostiene con Ifigo de
Santiago son muchas las noticias que sobre la colaboracion de dis-
cipulos aparecen. Puesto que detallarlas todas seria muy prolijo,
aqui solo comentaremos las mas determinantes., Para una in-
formacion mas completa nos remitimos al capitulo IV.

En el pleito de 1535 entre Berruguete e Iiigo de Santiage 129
se habla, enfre otras cosas, de las razones por las que el maestro
despidié a un aprendiz suyo; dice Alonso que “teniendo mostra-
do el dicho oficio al dicho Jeronimo de Santiago vy al tiempo que
este que depone se habia de servir de él ¥ tener interés con lo que
sabia, le¢ despidi¢”. También se dice que el joven aprendiz fue
con Beérruguete a Toledo “a hacer v entender en cosas tocantes
al dicho su oficio y porque él las viese sacar y hacer y aidn po-
nerle eén alguna de ellas”. A la pregunta de si el alumno hacia
las obras imperfectas por lo que Berruguete tenia que volverlas
a hacer con pérdida de dinero, se responde que “el dicho Berru-
giiete daba v-dio’al dichic Jerdnimo de Santiago algunas cosas a
hsdcer y no valia nada porque no iban buenas v que sabe que se
perdia el tiempo y los colores y las tornaba a raer por no ir bue-
nas, mas que no sabe el dafio y pérdida que al dicho Berruguete
le podria venir en ello”. Como puede verse, los tfrabajos citados
no son'simples ejercicios de aprendizaje puesto que se habla dé
que Berruguete tenia que raspar las pinturas por no estar bien
hechas y-se ‘queja de.la pérdida de tiempo que esto ocasionaba.

Sorprende eﬁ'eSte_plé’ito-que, en las repetidas veces -que sé
habla’ del taller, aparecen colores, dibujos, una tablilla pintada,
etcétera, pero jamas cosa alguna relacionada con la escultura.

128. Véanse documenfos nn. 13 y 15.
129. Véase extracto del pleito sostenido esire Alonso Berruguete e Ifiigo de
Santlago en 1535.
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Al mismo tiempo se ve claramente que el taller es Uinicamente
de pintura y no se habla de ofro oficio, refiriéndose al maestro
y a los alumnos, que el de pintor. En el proximo capitulo reuni-
mos asimismo multiples noticias que reflejan a un Berruguete
pintor con mucha mas insistencia de la que inicialmente se pu-
diera pensar,

Puesto que estamos hablando del taller de pintura de Alonso
Berruguete, seguidamente haremos mencion de todas aquellas
obras que se han venido asociando tradicionalmente con el artis-
ta, y de otras de mas moderna atribuciéon. Mas que mencionar
obras de las cuales se pueda asegurar o sospechar que sean de
mano de Berruguete, preferimos llegar alli donde esti su espi-
ritu, su magisterio, pues, teniendo en cuenta lo dicho sohre el
funcionamiento del taller, creemos que la inmensa mayoria de
la produccion berruguetesca procede de sus dibujos, de su direc-
cién, de su genial inspiracion, pero no de sus manos. Muchas ve-
ces, en dos obras donde el genio de Berruguete esta mas vivo, sur-
gen notables diferencias de técnica y de indole moreliana. Por otra
parte, 1a base documental es totalmente endeble, puesto que obras
contratadas por el maestro, aun precisando que debian ser de su
mano, eran a menudo realizadas por discipulos. Las referencias
de composiciones iguales o coincidencia en detalles, al parecer
reveladores, suelen deberse al origen comiin de las estampas, a
obras hechas en un taller por manos distintas, 0 a una produccién
muchas veces estandarizada.

Asi pues, lo que de momento nos preocupa es detectar el alma
de Berruguete en el panorama de la pintura castellana del si-
glo xvi. El problema de las “manos” estdi subordinado al del
“espiritu” y su solucidon requiere una investigacidén que no entra
en las pretensiones de este trabajo. Haciendo notar los problemas
y las dudas, prepararemos el camino de las soluciones y de la
verdad.

Para considerar en toda su dimension la importancia de Be-
rruguete como pintor, no podemos olvidar una serie de obras des-
conocidas, algunas de las cuales desaparecieron v otras no se lle-
garon a realizar. No faltaran ofras que-alin existan en espera de
identificaciéon; no olvidemos que su labor en Italia fue mas que
nada pictdrica ¥ en una estancia tan larga produciria mas que
las actuales atribuciones.

Para la capilla real de Granada, hacia 1518 y bajo el nom-
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bre de Francisco Berruguete, sin duda error del escribano, se
obliga a pintar “quince historias de pincel de la vocacion que
vos el dicho senor Antonio de Fonseca las nombraredes, las cua-
les tengo que hacer de esta manera: que haré las nueve historias
alrededor del retablo del altar mayor... vy las seis en la sacris-
tia... las cuales he de dar pintadas al fresco”. Hacia 1523 dice
Berruguete que tiene comenzada la obra, que son “dos cartones,
el uno es un diluvio para la sacristia ¥ el olro un descendimientio
de la cruz para el adornamento del altar mayor”. Luego especi-
fica “que se han de pintar quince historias y los campos de oro
de mosaico a la manera de Italia® 1%,

En 1522 y 1523 se ordenan diversos pagos a “Alonso Berru-
guete, pintor,... por las velas y estandartes y banderas y nao real
en que yo {el rey) pasé desde La Corufia a' Flandes, que pinto para
el dicho mi pasaje” 13,

En el mismo ano 1522 aparece don Diego de Muros, obispo de
Oviedo, en un contrato con “Alonsc Berruguete, pintor de S. M....
concertado y convenido con nos de dorar v pintar el retablo de
la capilla mayor de la dicha iglesia™ 1%,

Ll 22 de mayo de 1523 se efectita el “asiento... entre el se-
fior don Alonso Niiio de Castro... ¥y Alonso Berruguete, pintor
andante de la corte sobre la pintura... de las puertas que estan
eir la portada de Nuestra Sefiora Santa Maria de San Lorenzo...;
a la parte de fuera cuatro escudos de las armas del dicho sefior
don Alonso y de la seiiora dofia Brianda su mujer... y en la parte
de encima, sobre la puerta, si pareciese que seri bien, dos es-
cudos de armas; que se hagan alrededor de los escudos un feston
con una obra de grutesco como ahora se usa y alrededor de las
puertas, hubiere lugar, ... una orla de alquitrabe con sus frisos... y
todo ha de ser muy bhien pintado y barnizado. ... Se ha de pintar una
historia de la'quinta angustia y ... otra historia del crucifijo, v en la
otra puerta que toca sobre la puerta se remite a su parecer... del
dicho seiior Berruguete. ... Todo lo demas queda remitido asi
mismo a lo mejor que al dicho Berruguete le pareciere.

...Ha de pintar el dicho Alonso Berruguete en las dichas dos
puertas de los lados... la figura del dicho sefior don Alonso Nifio

130. Véanse documentos nn. %, 4, 5 ¥ 6.
131. Véanse documentos nn. 7 y 8.
132, Véase documento n. 9,
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de Castro... y la figura de la dicha sefiora dofia Brianda de Man:
rique su mujer” 133, A lo largo del pleito que origina esta obra
se ven diversos detalles de sus caracteristicas como los que apor-
ta la declaracion de Hernan Gareia, que dice que vio un “descen-
dimiento de cruz en el que habia seis figuras tamafio... como el
natural que eran muy acabadas de blanco y negro... y que lo
sabe... porque este dicho testigo ha visto muchas y diversas ve-
ces dibujar y trazar al dicho Alonso Berruguete en muchas obras
que ha tomado y conocia muy bien que lo sosodicho haberlo ¢l
dibujado y trazado” 1. Es interesante esta declaracién porque,
ademas de insistir en el caracter -directive de Berruguete en la
obra, da noticia de muchas, obras de pintura que Berruguete ha
tomado con anterioridad. _ .
Asi, en 1868 la revista “El Arte en Espafia” publica la noti-
cia de la venta en el hotel Drouot de Paris de algunos cuadros
pertenecientes a la coleccién del dean de la catedral de Sevilla,
don Manuel Lépez Cepero. Entre estos cuadros habia uno con
la siguiente ficha: “Berruguete (Alonso): Santiago, San Andrés ¥
San Marcos, San Bartolomé, San Pedro v el devoto. Tabla (°30 x
0’56. Vendido en reales wvn. 2, 622”13 Garcia Chico 138, docu-
menta un retablo de pincel, en San Benito, para el lucillo sepul-
cral de Juan Paulo Oliveiro, del taller de Alonso Berruguete.
Otras noticias sobre pinturas de Alonso Berruguete, hoy des-
conocidas, que por otra parte pueden ser falsas atribuciones nos
las dan Jusepe Martinez y Palomino. El primero, hablando de
la capilla sepulcral del canciller Selvagio, en el real e imperial
convento de Santa Engracia, de religiosos Jeronimos de Zara-
goza, dice: “En el retablo principal de dicha capilla esta figuran-
do en el tablero de en medio el bautismo de Cristo Seiior Nues-
tro: estas dos figuras mueven con grande extrafieza de movimiento,
mas . con grande resolucién pintada; pero se conoce quiso mas
mostrar el arte que no la amabilidad y dulzura del colorido por-
que se ve ser lo pintade mas de escultor que de pintor: he visto
de su mano, como en el mismo retablo hay algunes retratos he-
chos por -el natural con muchas ventajas de-colorido, que se

133. Véase documento n. 10,

134. Véase documento n. 15.

135. MaRTt, Estudios,.,, 142 (1). '

136. Ganrcfa CHICO, Nuevos documentos para el estudio del arte en Cuastilla.
Valladolid, 1959, p. 13.
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conoce por ellos siguié la. manera de.Rafael de Urbino. ...En el
remate de arriba estd pintada una gloria de ingeles y el Espiritu
Santo en figura de paloma; hay una cortina, hoy muy demo-
lida, que servia para cubrir el retablo en tiempo de Semana San-
ta, donde estd pintado San Jerdnimo en acto de penilencia, con
tal resolucion, que parece cosa de Michael Angelo Bonarrota;
hoy esta de manera que se conoce muy poco, por. haberse pin-
tado al temple” ¥, En lineas generales las opiniones de Jusepe
no desdicen del estilo de Alonso, sobre todo cuando habla de
la gran extrafieza de movimientos v la poca amabilidad y dulzura
del colorido,

Palomino dice en su “Parnaso”: “Atn duran algunas (pintu-
ras) de su mano en su casa del dicho lugar de la Ventosa, hechas
con singular primor” ¥ No es del todo fiable la noticia de Pa-
lomino, ‘'va que no parece que hubiera ido él a Ventosa de la
Cuesta, dado el desconocimiénto de la zona vallisoletana que pa-
rece demostrar al decir gue Paredes de Nava es lugar cercano a
Valladolid.

Las- pinturas de la parroguia de Ventosa que erroneamente
Cean adjudica a Berruguete, segun 'Dlaz Padrén, son del Maestro
de Becerril.

_Acerca de obras en Toledo hay noticia de varias, algunas
posiblemente identificables. Ponz dice que en el archivo de la
catedral se hace mencion de un “tablon de la esperanza” por el
que se pagaron a Berruguete tres mil maravedies. Ponz lo identi-
ficé con una tabla de Isaac de’ Helle que representa a San Ni-
c¢asio Obispo 1%,

En 15486, Berruguete recll)lo 66 reales a cuenta de un retralo
del caldenal Tavera, ya miterto, por encargo del hospital que él
fundo Sin emhalgo su administrador Bustamante, declard, que

“no s¢ ha hecho este retrato” 14, Parece raro que Berruguete re-
cibiera el pago de un trabajo que no hizo. Quiza pudiera identi-
ficarse. este retrato.con -el..que .existe en. dicho hospital, pinlado
sobre alabastro, cuyo estilo se acerca al de Berruguete. El-retra-

"1'137. ‘JuszpE' MARTINEZ, o, c.. (Fuentes, ITI, 69),
138" PaLOMING, Parnaso. II7.(Fuentes, IV, 12). '
139. CEinw, o. ¢, I, 137-142.

140, Véage documento n. 20.
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to del mismo cardenal que hay en la sala capitular de la catedral,
hay recibo de que lo cobré Comontes en 1545 141, :

También en Toledo, en 1548, se pagan a Berruguete 14.062,5
maravedies “de la pintura de las nubes y angeles y grabado del
fondo donde esta la figura del Dios Padre” y de otros trabajos.

Respecto a las obras italianas hemos de cefiirnos a las atri-
buciones de Longhi hechas sobre la base del ya comentado cuadro
de la Coronacién de la Virgen del museo del Louvre (lam. 9). De
esta obra son particularmente berruguetescos los angeles de los
laterales, cuyas dinamicas actitudes recuerdan algunas anuncia-
ciones de Alonso. Longhi atribuye a Berruguete una “Sacra Con-
versacion” {Roma, Borghese), una *“Salom¢ con la cabeza del
Bautista” (Florencia (lam. 10), Uffici), una Virgen con el Nifio y
San Juanito (Florencia, Loeser), ésta de forma circular; y un
“Retrato de hombre” (Budapest) 12, Algunas de estas atribuciones
no dejan de ser excesivamente arriesgadas, teniendo en cuenta la
escasa semejanza de estas obras con lo conocido de Berruguete
en Espana. Zeri le atribuye asimismo las obras ya citadas de la
Virgen con San Juanito (Munich) y la Virgen con el nifo de la
coleccion Saibene 193, También son atribuciones un tanto dudosas,
Esta descartada la posibilidad de que Berruguete pintara la In-
maculada Concepcién de la iglesia del Santo Espiritu de Floren-
cia, como pretendia Allende Salazar 1%, Becherucci le atribuye una
Virgen con el Nifio (n. 1.852) de la Galeria de Florencia 145,

En Turin, aunque va del periodo espanol, hay dos obras in-
dudablemente mas préximas al agitado mundo berruguetesco. La
atribucion fue hecha por Andreina Griseri!¥ y Caamafio piensa
que sean obra de Juan de Villoldo ¥. Se trata de un “Camino del
Calvario” y un “Descendimiento” (lams. 11, 12) cuyas semejan-
zas de composicién y detalles con otras obras espafiolas del mis-
mo tema (Relieve de la Mejorada, Descendimiento de Lantadi-

141, SANCcHEZ CANTGN, Retmtos de arzob:spos de Toledo en lz scla capitular
de sy catedral, p. 5.

142. LONGHI 0. o

143. ZERI, Alonso Berruguele, ung Madonna con San Glovanrino. Paragone,
1963. Catalogo Salbene, 1956,

144, ALLENDE SaLAZAR, Alonso Berruguete en Florencia, ATE.A., 1934, p. 185.

145, BECHERUCCI,, Boll, d’Arie, 1953, p. 168. Gaya Nufio, Lg pintura espaniala
tuera de Espafig. Historia y catalogo Madrid, 1958; nn, 349 8 3532

148, GRISERI, 0. C.

147. Cumﬁo Juan de thloldo
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Na) (Qam. 14), asi como las caracteristicas, muy cercanas a Be-
rruguete, hacen pensar gue estas obras salieron al menos de su
boceto.

En cuanto a las obras espafiolas ya nos hemos referido a las
cuatro pinturas del retable de San Benito: Los Evangelistas San
Mateo y San Marcos (lams. 1, 2), la Natividad (lam. 3} y 1a Huida a
Egipto, tradicionalmente tenidas como de Berruguete. Tampoco se
ha discutido la atribucién de los cuatro cuadros del cuerpo inferior
del retablo del Colegio de los Irlandeses de Salamanca, que re-
presentan el Nacimiento, Ja Huida a Egipto, la Purificacion y la
Adoracion de los Magos. El Calvario del Museo de Escultura de
Valladolid (Iams. 4, 3) también se liene como suyo. Las pinturas
del altar de la Visitacion, hoy en el museo de Santa Cruz, de To-
ledo, representando a San Juan Bautfista y San Sebastian (lam. 16)
las de mayor tamafio, completan la serie de las pinturas tradi-
cionalmente tenidas como de su mano. En este mismo altar hay
otras tres pinturas que representan a San Antonio de Padua, San
Cristobal y la Sanla Faz.

El retablo de San Martin de Medina del Campo, cuyas semec-
janzas con el de Salamanca hicieron pensar durante mucho tiem-
po en la paternidad de Berruguete, presenta notas de flamenquis-
mo que han hecho a Caamaiio 148 descartar la hipétesis tradicional.

Las trece tablas (lam. 19), ocho de la vida de Santa Lucia y
cinco del ciclo del Nacimiento, del Museo de Santa Eulalia, de
Paredes de Nava, han sido atribuidas por Caamaiio a Villoldo 149,
El interés de este pintor ha crecido ultimamenie y cada vez son
mas las obras que se le adjudican., Asi Caamaiio cree que sea
el autor del cuadro de la catedral de Palencia (laim. 20) que re-
presenta a Jesis resucitado apareciéndose a la Virgen. Los gru-
tescos y la escena de este cuadro son de un aire que evoca el
mundo de Berruguete; tal es el detalle de la aglomeracién de ca-
bezas de los padres del limbo.

En el retablo de San Pedro, de Fuentes de Nava, atribuido
a Villoldo, hay un cuadro descubierto hacia 1960, que es el ma-
ximo exponente de lo que cabia esperar de la pintura de Alonso
Berrugnete. Representa el Santo Entierro (lam. 13) y su compo-
siciéon v tipos lo hacen paralelos a la escultura del maestro. El

148 CaamaRo, El refablo de San Martin de Medina del Campa.. BS.AA, 1561
149. Caamafo, Juan de Villoldo.
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colorido es vivo y contrastado y la factura mucho mas suelta que
en Jas otras obras conocidas.

Volviendo a Juan de Villoldo, hemos de decir que es el principal
continuador de Berruguete en Castilla. Caamafio ha llegado a per-
filar su linea evolutiva que va desde Ias fogosidades de las pin-
turas de Paredes (lam. 19) hasta una mayor calma como vemos
en Fuentes o en los cuadros de la catedral de Palencia. El reta-
blo de Santa Maria la Sagrada de Tordehumos, lo hace Villoldo
en colaboracién con Cristobal de Herrera y Francisco de Amberes,
otros dos pintores donde el espiritu de Berruguete se mantiene
con cierta viveza.

En el Museo Diocesano de Valladolid hay un retablo de vein-
te paneles que Camon atribuye a Berruguete 1%, asimismo un cua-
dro de la Piedad, en la catedral de Zamora, que proviene de las
Carmelitas Descalzas de Toro. El retablo de Valladolid, aunque
presenta al abarrocamiento y otros signos propios de Berruguete,
éstos son csporadicos y la técnica es muy arcaica, presentando to-
ques de Juz en los cuerpos, e incluso modelos y rostros, que nos
hacen recordar a lo que hacian los epigonos de Pedro Berruguete.
No creemos que sea ni siquiera del faller de Alonso. -

En el mismo Museo hay un retablito con cinco tablas pln—
{adas .que puede ser perfectamente obra del taller de Alonso. Las
notas berruguetescas sobresalen especialmente en la escena de
la imposicion de la casulla a San Ildefonso (lam. 7), cuya compo-
sicion general coincide con el cuadro de la catedral de-Palen-
cia; cosa que se acentua por la coincidencia en la defectuosa pers-
pectiva de la linea de columnas, En el cuadro central hay, en tor-
no a la Virgen (lam. 8), siete escenas de la Pasion de glan -calidad
e interés. ‘ -

En el museo de escultura de Valladolid, ademas de las obras
va citadas, hablaba Cossio ™ de cuatro tablas que pertenecian
al mismo retablo que la de la Crucifixidon, cada pareja de una
mano y con ternas franciscanos. Los bocetos serian' de Alonso.
Hoy hay -a cada lado de la Crucifixién des grandes cuadros’ con
el Camino del Calvario y. el Santo Entierro, adscribibles . al ta-
ller de Berruguete, - L -

De mas calidad es un triptico en cuyo centro aparecen Santsa

150. . Camar AzZNAR, La pintura espafiola en el siglo xvi, p. 248.
151. Cossio, Alonso Berruguete. Discurso..., 26. -
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Ana, la Virgen y el Nifio. Es notable el aspecto irreal de San Juan
Bautista (Jam. 6) con colores y masas difuminadas bajo una luz
lunar. La calidad de factura y colorido hacen de esta obra una
pieza de importancia a la hora de considerar la pmtura atri-
buible a Berruguete.

En el Museo del Prado hay un descendimiento atribui-
do a Machuca, cuyas figuras alargadas y detalles realmente
audaces, Lhacen pensar en la paternidad de Alonso Berruguete,
ya que estan ausentes la orondez y la plenitud propias de Machu-
ca. Una investigacién sobre la inscripcidén que aparece junto al
cuadro podria esclarecer el problema.

En el libro “El arte sacro en Palencia” 132 abundan las atri-
buciones de obras pictoricas a Berruguete o a su taller. Ninguna
se puede tomar como segura, maxime cuando el libro carece de
texto, pero dan una idea de la difusion dela manera de hacer del
artista de Paredes por tierras palentinas, Es sorprendente la fuer-
za berruguetesca en obras como el Descendimienio de Lantadilla
(lams. 14, 15), donde el dramatismo expresionista y la libertad de
factura adquieren vuelos insuperables. Es en esta obra donde mas
fuertemente late el corazon de Berruguete, como en el Santo
Entierro de Fuentes de Nava (lam. 13); sin embargo, hemos de
notar el problema que presentan las diferencias técnicas con obras
como las -del San Benito, de factura mucho menos libre y mas
lamida. Aqui esta el problema fundamental con el que nos
enfrentamos a la hora de identificar la “mano” del maestro en
sus ‘chras pictéricas.

En Pedraza de Campos hay un retablo de ocho iablas, muy
cercanas también al sentir de Berruguete, donde se nos ofrece
el mas exacerbado irrealismo manierista en la composicién, en
la luz, en el color y en detalles como las dimensiones y Ja ingra-
videz del Nifio en el cuadro gque reproducimos (lam. 17),

En Boadilla del Camino hay un pequeiio retablo con carac-
teristicas también berruguetescas, pero menos que los anteriores.
Esta obra nos parece mas cercana a Juan de Villoldo y se podria
afiadir a las obras que Caamaifio atribuye a este pintor, siendo
consecuentes con las normas que se han seguido para las de-
m4as atribuciones. Asi, la semejanza y a veces identidad de tipos

" 162. ANGEL SANCHO CaMro, El Arte Sacro en Palencia. Palencia, 1971, .
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con los que aparecen en otras obras de Villoldo es notable, en
particular en la figura del Cristo Resucitado (lam. 18), donde un
pafio vuela en espiral con el tipico irrealismo que tantas veces
observamos en las obras de Alonso. Lo mismo ocurre con la
capa de San Jorge,

Los cuadros del retablo de Santoyo, catalogados como de
Cristobal de Herrera, discipulo de Berrnguete, estan mas alejados
del maestro y presentan delicadas notas que recuerdan a Parmi-
gianino. Hay documento de que en este retablo pinta Antdén
Calvo 193,

Las demas atribuciones estan mas lejanas al mundo herru-
guetesco; asi el retablo de Santa Eufemia de Villalaco v el de
San Miguel de Requena de Campos, presentan un manierismo de
inspiracion italiana, pero sin la vena adelgazante y agitadora de
Berruguete. El retablo de Requena pudiera presentar lejanos re-
cuerdos berruguetescos, aunque serian debidos a su posible in-
clusion en el circule de Antonio Vazquez.

Las atribuciones a Juan de Villoldo de las pinturas de la
iglesia de San Cebrian de Muda, no parccen ciertas, a no ser que
pertenecieran a una uitima y desconocida época del pintor. No
parece posible que Villoldo llegara a perder por completo el re-
cuerdo de Berruguete,

Esta rapida vision de la pintura relacionable con Alonso
Berruguete solo pretende ser una indicacion de caminos a se-
guir en la investigacion sobre este tema. Habiendo fijado previa-
mente las premisas que imperan en el estilo de Alonso y las ca-
racteristicas de organizacion de su taller, se puede establecer una
base de principios que ayude a plantear el problema en su ver-
dadera dimension,

153. EsTEBAN Garcia CHIco, Documentog para el estudio del arte en Castilla.
Valladolid, 1948, Temo III, II



CAPITULO 1V
DOCUMENTACION Y COMENTARIOS

1.—Tres cartas de Miguel Angel.

2.—Documentos sobre obras pictéricas desconocidas o no reali-
zadas: -
Capilla Real de Granada,
Velas y estandartes.
Retablo de Oviedo.
Pleito con Alonso Nino.
Retrato de don Juan de Zuiiga,
Retrato del Cardenal Tavera.
Otras obras en Toledo,

3—Alonso Berruguete pintor, del rey:
Mencién en un contrato.
Nombramiento de escribano y peticiones y licencias para po-
ner sustituto en la escribania,

4.—Otros documentos sobre su pintura:
Contrato del retablo de San Benito y carta a Andrés de N4jera.
Contrato del retablo de los Irlandeses.
Documento sobre el albayalde.
Elogios como pintor., :
Declaraciones de Alvaro de Prado

5—Pleito con lhigo de Santiago (inédito).
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TRES CARTAS DE MIGUEL ANGEL

En estos documentos, como en los restantes, nos limitaremos
a comentar sus rasgos esenciales, insistiendo en aquellos que su-
ponen una referencia al Berruguete pintor, Llegard a sorprender
la importancia que se concede al “oficio de pintor” cuando se
habla de la ocupacién de nuestro artista, siendo precisamente la
denominacién de pintor la que aparece en la inmensa mayoria
de los casos.

Asl, en estas cartas de Miguel Angel, se dice claramente que
viene a Italia a aprender a pintar en-la primavera de 1308. Ya
en 1512 se menciona el nombre del artista y se dice que es pintor.

Roma, 2 de Jullo de 1508

Buonarrota: El portador de ésta serd un joven espafiol que viene a
Italia a aprender a pintar, ¥ me ha rogade que le permita ver mi cartén
que he comenzado en la Sala. Asi, pues, es necesaric que td hagas que a
todo evento le enfreguen la Nave, ¥ sl tit puedes servirle en algo, hazlo
por amor mio, porque es un buen muchacho... A 2 de Jullo, Miguel‘Angel

Cruzapa: Uns recomendacién de Miguel ‘Angel & favor de Be-
rruguete. E1 Arte en Espafia, 1866, .Pigs. 103-104. (Le Cabinet de
I'Amateur, 1862).

I bls
Roma, 31 de Jullo de 1508

A 31 de Julio de 1508... quéedo-enterado-de que el espafio]l no ha-con-
seguide la gracia de entrar en la Sala, lo tengo en estima, mas ruégale
de mi parte (al guardador de la llave), cuando le veas, que obre del mis-
mo modo con los demds todavia, y recomiéndame a él...

CRrUzapA: Una recomendacién de -Miguel Angel & favof de Be-
rruguete. E! Arfe en Espaﬁa 1868. Pégs 104 105. (Le Cablnet
de I'Amateur, 1862).
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II

AUn os pldo me hagiis un favor; ¥ es que estad ahi un muchacho es-
paiiol lamado Alonso gue es pintor, del que tengo entendido que estd en-
fermo: ¥ porque un famlllar o amigo suyo espafiol que estd agui quislera
saber como estd, me ha rogado que yo escriba ahi a algin amigo mio ¥
haga lo posible para enterarlo y avisarlo. Por eso 0s ruego a vos o a Buo-
narructo, entérese un poco por Granaccio gque sabe como estd €l y avisame
con noticias clertas para que parezca que yo haya queride servirlo.
Nada mAs.

Longut; Comprimari..., Paragone, 1953; pag. 4

DOCUMENTOS SOBRE OBRAS PICTORICAS
DESCONOCIDAS O NO REALIZADAS

En los documentos sobre las obras a realizar en la Capilla
Real de Granada (III, IV, V y VI) observamos gque la ocupacion
de Berruguete es mixta, teniendo que realizar obras de pintura
y escultura. No conocemos nada de Alonso como fresquista, dado
el poco auge de esta técnica en Espaiia, pero es de suponer que
la aprendiera en su aprendizaje con Miguel Angel v en su estudio
de la Capilla Brancacci de Masaccio. La exigencia de los mosai-
cos a la manera italiana coincide con la del contrato de San Be-
nito. Como puede verse, Berruguete acaba de venir de Italia y
trae las primicias renacientes. En estas fechas de 1518, como en
el contrato del sepulcro de Selvagio, aparece ya como pintor y
criado del rey.

En los documentos VII y VIII le vemos en una labor dificil
de juzgar hoy. La pintura de velas, estandartes y banderas nos
ofrecen un Berruguete decorador; quiza tuviera que ver algo
con el oficio de aposentador, pues de 1520 a 1532 aparece en la
relacion de la Casa Imperial como “fourriére” o “fourris™ 13, Al
mismo tiempo, durante estos ailos, como veremos, recibe el trata-
miento de “magnifico sefior”,

Una obra que no se llegd a realizar fue el dorado y pintura
del retablo de la Capilla Mayor de la catedral de Oviedo, por par-

164, Gacuarp, Archives du Royaume, tomo III des Etats des Maisons des
souvesaing et gouverneurs généraux, ITI, 312. En AzcARAIE, 0. ¢., 02
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te de Alonso Berruguete “pintor”. Vemos aqui la importante la-
bor a la que sc referia Cossio como fundamental en Alonso.

De suma importancia para considerar la transcendencia del
oficio de pintor en Alonso son las aportaciones del pleito con
Alonso Nifio, donde no solo se habla de la obra en cuestion como
ocupacion pictérica de Berruguete, sino que se considera su pro-
fesion hahitual y se dlce que ha tomado otras muchas obras de
pintura.

Los curiosos documentos sobre el retrato de don Juan de
Zuniga, aunque aclaren que Berruguete no pintd tal cuadro, nos
ilustran una vez mas de como a la hora de buscar un pintor en
Valladolid se acude a Alonso. El elevado precio fijado por el ar-
tista debid de inclinar a Ia Marquesa de Zenete a que el retrato
fuera realizado poi un oficial de Berruguele: Juan de Carracejas.

Ya hemos hablado sobre la posible atribucién a Berruguete
y relacién con este documento, del retrato del Cardenal Tavera
existente en el hospital de su nombre.

El documento miimero XXI nos da a conocer la realizacion
de obras de pintura en Toledo, al parecer de poca importancia,
y la relacién de Alonso con su sobrino Inocencio, no demasiado
genial, al que ensefié¢ y protegid. Los trabajos en la cantera de
alabastro indican sin duda la preparacmn de alguna obra de
escultura.

111
Zaragoza, - 1518?.

"Sepan quantos est.a carta. de obhgacion vieren cémo yo Francisco de
Berruguete, pintor, vecing de la... otorgo e conozeo por esta presente carta
que obligo a mi mismo... ¥ en especial me obligo que conpliré blen e con-
plidamente un congierto questd entre vos el sefior Antonio de Fonseca,
contador mayor de Castilla, como testamentaric e albagea de la reyna
dofia ¥sabel de gloriosa memoria, que en gloria esté. nuestra sefiora, ¥
en-nombré del rey don Carlos nuestro sefior, el qual es este que se slgue:
Que yo me obligo e quedo con vos el dicho sefior Antonlo de Fonseca, que
faré e pintaré e acabaré, mediante Dios nuestro sefior, en la Capilla real
de la ¢lbdad de Granada, dentro en la Capilla, quinze estorias pintadas
de pinecel, de la vocacién que vos el dicho sefior Antonio de Fonseca las
nombraredes, las quales tengo que fazer en esta manera: Que faré las
nueve ystorias al rededor del retablo del altar mayor de la dicha Capilla,
Ias quél nombrare, '@ las seys en la sacristia, de la reja:adentro, asimismo
de la vocacion que vos el dicho Antonio. de Fonseca nombraredes, 1as guas-
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les quedé dar pintadas al fresco e acabadas en toda perfecién dentro de
un aho primerc sigulente, el qual ha de comengar & correr desde el pri-
mero dia que me diesen dineros para la dicha obra. (Slguen las garantias
dejando en eclaro el nombre del fiador). :

..E yo0 el dicho Antonlo de Fonseca guedo de dar e pagar e daré e
pagaré a vos el diche Franclsco Berruguete, pintor, o a quien vuestro
poder oviese, para colores e oro treclentos setenta e cinco ducados para
que en cuenta e parte de pago de la dicha chra...

E ansi acabada la dicha obra e puesta en toda perfecion dentro en
el dicho afio, que yo me ohligo que traeré ofigiales del dicho oficio de pin-
tores para que lo vean e tasen o determinen... e asi lo mandaré al mayor-
domo del Ospital real de la dicha ¢lbdad de Granada, en cuyoc poder
estan librados los maravedis gue son menester para las semejantes obras...”.

(Carece de fecha y firmas, concluyendo a punto de nombrarse Ia per-
sona ante quien se otorgaba). (Probablemente, en Zaragoza, 1518).

Archivo de Simancas: Obres y bosques. Leg. 13,

GomEz MoreNo: En la Capille Real de Granade, Pag. 110
4 96. (A.EA).

v
15237

8.C.C. Mt. herruguete, criade de V. Bt. le,aze saber como sobre cierta
contratacidin que yso sobre ¢lerta obra que se a de pintar & dorar en la
capilla rreal de la qual tenge comenzada en que estin echos dos cartones
el uno es un diluvio para la sacrestis e el otro un dezendimiento de la cruz
para el adornamenta del altar mayor e porque la escritura esti echa e
no dado orden cémo se aya de pagar... suplico mande para que todas las
obras necesarias a la dicha Capilla, ansi de pintura e dorado o bulio se
acaben en pefecion como conviene, que V. mt. me mande dar en cada un
aho clerta quantia para los gastos ansi para los que me ayudaren e oro e
colores e andamios ¢ madera neszesaria...

Las cosas gque se an de azer como mejor estd asentado del secretarlo
Ondarzega son los sigulentes: que se an de pintar guynze ystorias e los
campos de oro de musaico a la manera de italia en gue las nueve ysto-
rias an de ser de la pasion e {estamento nuevo las quales an de yr en los
dos ochavos de la capilla mayor del retablo — e las otras seys a cum-
plimiento de guinze an de ser en la sacrestia en donde estén las rreliquias
en gue son el juicio e el diluvio e la vyda en el desierto el pueblo de ysrael
enn gue estas tres ystorias son seys porque son de largo dies varas e medio
e de alto guatro e medio-— (Se habla de dos retables de historias de bulto,
un descendimiento ¥y una piedad, un criste a Ia columna ¥ una cruciﬁxmn
follajes ¥ armas reales). (Autbgrafo).. }
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Gomez MoRENO: En la Capilla Real de Granada. PAg. 113
6 99. ((AEA).

Simancas, Obras y bosques. Leg. 13.

v

“8.C.C. Mt. Berruguete, pintor de su magestat, suplica vuestra ma-
gestat... mande conslghar persona o personas gulen se me obliguen o
queden de lo pagar, e lo mande luego efectuar, para que comeo yo tengo
comenzados ciertos cartones se acaben dentro del término que soy
obligado.

Otrosi mas suplico a vuestra magestad mande que si en otras cosas
congernientes a la dicha obra fuesen neszesarios que por el conslguiente
sean juzgadas e me sean pagadas lo que valieren”.

Archivo de Simancas, Obras ¥ bosques. Leg, 13.

GoOmMEZ MoreNo: En la Capilla Real de Granada. Pag. 113
0 95 ({AE.A).

VI

S.C.C. Mt. Berruguete suplico a V. mt, vean la escritura gue se ¥2o
con el sefior comendador mayor don Antonio de Fonseca & el capellin
mayor pasado, e vista suplico me mande despachar, pues estoy gastando
desde Sevilla e no tengo méds que gastar ansi de tietnpo como dineros.

Otrosi suplico manden que las otras cosas nesgesarias ansi de adere-
zar los bultos de la Reyna dofie Ysabel e retablos que faltan que yo
los aré.

Archivo G. Simancas, Obras ¢ bosgques. Leg. 13.

GéMEz MOREND: En la Capilla Reul de Granada. Pig. 114
¢ 100. (AE.A).

VII
Vitoria, 31 de Mayo de 1522

“El Rey. Licenciado francisco de vargas del nuestro consejo e nuestro



ALONSO BERRUGUETE, PINTOR 85

thesorero general ¥o vos mando que de gqualesquier maravedis que estén
a vuestro cargo deys a Pedro (sic) berruguete pintor CL ducados de oro
para en pago de lo que se averiguare que se le deve de las velas y estan-
dartes que pinté por nuestro mandado para las naos de la armada en
gque yvo ful a tomar Ia posesién de nuestro sagrado ynperlo e tomad su
carta de pago con la cual e esta ml cédula syn ofro recaudo alguno
mando que vos sean rescebldes en quenta. E non hagades ende al, fecha
en bitorla a XXXI de mayo 22 afios, el condestable. S. castafieda. refren-
dada de capata y polancos”.

Archive . Simancas. Camara. Cédulas. Lep. 61. Fol. 128.

AzCARATE: Alonso Berruguete. Doc. 1.

VIII

23 de Agosto de 1523. Valladolid

“Fl Rey. Licenciado francisco de Vargas mi thesorero e del nuestro
consejo yo vos mando que de qualesquler maravedis de vuestro cargo déys
e paguéys a alonso berruguete pintor quintentos e quarenta e dos ducados
de oro que montan dozlentos e tres mill e dozientos e cinquenta maravedis
a. cumplimiento de guinientos e noventa e dos ducados de oro que huvo de
aver por las velas ¥ estandartes y vanderas ¥ nao real en que yo pasé
desde la Corufia a flandes que pinté para el dicho mi pasajle porque los
c¢inquenta ducados restantes le fueron pagados por libramiento del obispo
de burgos que tuvo cargo de hazer mi armada para en cuenta de lo suso-
dicho e tomad su carta de pago o de qulen su poder oviere con la aual
e con esta ml cédula mando a vos sean recibldos en cuenta los dichos
quinientos e quarenta e dos ducados e non fagades ende al. fecha en
valladolld a XXIII de agoste de IU XXIIT afios. yo el rey. refrendada e
sefialada de los susodichos.

Archivo G. Simancas. CAmara. Cédulas. Leg. 64. Fol. 204V.

AzcArate: Alonso Berruguete, Doc. II.

IX
Vitoria, 23 de Julio de 1522

Sepan quantos este Instrumento de obligacion vieren coéme nos don
Diego de Muros... obispo de Oviedo... declmos que por quanto a vos Alon-
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so de Berruguete pintor de S.M. vos avéis concertado e convenldo con nos
der dorar e pintar el retahlo de la Capilla Mayor de la dicha Iglesia... pro-
metemos de dar e pagar a vos el dicho Alonso de Berruguete por la dicha
obra dos mill e dozientos ducados... con mas la clabazdén e madera...

E yo el dicho Alonso Berruguete que presente estoy dige que me
obligo e promede dorar e pintar el dicho Retablo... y .

Simancas, Consejo Real. Leg. 9. Fol. 1. Hoja 23 ¥ 23 V&,

(AEA) Tomo IX, 1533. Pag. 1, GéMEZ MoRENo: El refa-
bio mayor de lo catedral de Oviedo).

X

Valladolid, 22 de Mayo de 1523

“aslento... entre el Sefior don Alonso nific de castro... e alonsoe be-
rruguete pintor andante en la corte sobre la pyntura gue dicho alonso
berruguete ha de hazer en la manera syguiente... quel dicho alonso be-
rruguete se obligd... de’ pintar las puertas guestén en la portada de nuestra
sefiora santa maria de san lorenzo en las dos puertas que estan a los lados
la una donde estd el nasclmyento e la otra donde esta el ofrescimiento de
los Reyes... a Ia parte de fuera quatro escudos de las armas del dicho
sefior don alonse e de la sefiora dofia brianda su muger... ¥ en la parte
de encima sobre la puerta si paresciere gue seri bien... dos escudos de
armas que se hagan al rrededor de los escudos un festdn con una obra del
grutesco como agora se usa ¥ al derredor de las puertas oviere lugar...
una orla de a]quytrabe con sus frisos... ¥ todo a de ser muy byen pintado
¥ varnizado..

yten gue lo de dentro de las dlchas puertas que la primera donde estd
el nascimyento se a de pintar una istoria de la quynta angustia ¥ en la
otra puerta donde estd el ofrescimyento de los Heyes otra istoria del
grucifixo ¥ en la otra puerta que toca sobre la puerta se Remyle a su
parescer,.. del dicho sefior berruguete.

jrten que todo lo dem&s que queda  Remitido asy mysmo z lo mejor
que al dicho berruguete le paresciere.

yten que toda la dicha obra 1o a de hacer el dicho berruguete de la mane-
ra que dicho es por prescio e gquantia de sesenta e cinco ducados de oro ¥
a lo de hazer y dar acabado en perfec!on para el dia de nuestra sefiora
de agosto primera que viene deste presente afic de myll e quynientos e
veinte e tres afios.

yten ansy mysmo a de pintar el dicho alonso berruguete en las dichas
dos puertas de los lados... la fizura del dicho Sefior don alonso nyfio de
castro... e la figura de la dicha Sefiora dofia brianda de manRique su
mugen todo por el dicho prescio de los dichos sesenta e cinco ducados...
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los quales dichos sesenta e cinco ducados el dicho sefior don alonso a
de dar e pagar al dicho alonso berruguete... acabada la dicha obra... ¥y
para seguridad de la dicha paga... dio en prendas al dicho alonso berru-
guete una cuchyllera de plata dorada toda que pesa seys marcos ¢ dos
onzas e tres Reales metida en una caxa de madera enforrada en cuero
negro.

En Valladolid, a veynte e dos dias de mayo del diche afic de mjll
e quinientos e veynte e tres afios — don Alonso Nifip — Alonso g berruguete.

Matricula de Cos: Envoltoric n® 6. Archivo de la Chan-
cilleria. o '

X1

Valladolid, 12 de Noviembre de 1524

(En nombre de D. Alonso Nifio se presentd demanda) “contra verru-
guete escrivano del crimen” (el 12 de Noviembre de 1524 diciendo) que
podia aver dos afios poco mas o menos tienpo quel dicho parte contraria
se concertd con el dicho mi parte de azer cierta pintura a unas puertas
que estidn en la yglesia de nuestra sefiora san lloreynte con las quales se
cobrya las ymapgenes y pinturas que estin sobre la puerta de la dicha
yvelesia las quales puertas el tiro de donde estava asentadas y prometio
el azer la dicha obra y pintura dentro de tres meses dando hecha Ia
dicha obra y asentadas las dichas puertas... e para en prendas de lo susg-
dicho le djo my parte una cuchillera de plata la qual el dicho parte Con-
traria thyene en su poder y asy es quel dicho parte contraria nunca ¢uiso
azer ny yzo la dicha obra ny pintura por Io qual se perdieron las dichas
puertas o mucha parte dellas de gue se a Rescibldo mucho dafio por falta
del dicho parte conftraria... e fue Requerydo que yziese la dicha pintura
e obra y €l la quiso hazer por ende pido... condene al dicho parie contra-
Tia ¥ apremie... ante todas cosas Restituya al dicho mi parte la dicha
cuchillera de plata e... le condene ‘a gue paque todo el dafio que yzo en
aver qujtado las dichas puertas... y pide las costas.

. {Berruguete contestd de -este modo); yo Alonso berruguete Respondien-
do... digo... quel diche don Alonso se concertdé conmigo... por el thenor de
unga carta de concierto... e yo estoy presto de hazer la dicha obra y e pues-
t6' mano en elia e Agora-el dicho don alonso no gujere que se haga la
dicha obra e da por nenguno el concierfo... & yo ansy mysmo le doy por
nenguno con . tanto gquel dicho.don Alonso. me pague lo que yo tengo
fethd en la ‘dicha obra & vista de des oficiales que sepan de lo susodicho
e pagandome lo que ansy las dichas dos personas dixeren e tasaren yo
estoy presto de le bolver la cuchillera gque en my poder dize que depositd.
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Matricula de Cos: Envoltorio n® 8. Archivo de la Chan-
clllerfa.

Marti MowsG: Esfudios..., 134.

XII1

Valladolid, 18 de Noviembre de 1524

(Replicé D. Alonse Nifio, que) el dicho my parte no le deve cosa alguna
bor no aver querydo el dicho parte contrarla azer la obra que puso de hazer
dentro de tres meses y asta oy que son pasados méas de dos afios nunca la
¥zo e sy algo yzo en las dichas puertas que avya de pyntar no aprovecha
lo que yzo antes dafié las dichas puertas y el serya oblygado a pagar todo
el dafio que por las dichas puertas se aver perdido e dafiado a Resceb]do
el dicho my parte gue es mis de djez myll maravedis.

Matricula de Cos: envoltorio n» 6.
Archivo de la Chancilleria.
Marti MonsG: Estudios..., 134.

XIn

Valladelid, 1525

{Reclbido en prueba el afio 1525 lo alegado por ambas partes, formu-
16 Berruguete estas preguntas a sus testigos):

* 8y conoscen a my el dicho Alongo berrugueie escrivano del crymen
e al dicho don Alonso nific merino mayor.

* ...5t saben que vo tomé a pintar las dichas puertas... e comenzé e
puse manc en las dichas pinturas.

* ...que hize todos log aparejos e cosas necesarios segund se suelen
hazer en las obras que se suelen pintar.

* ...que después que yo vy que las dichas puertas tenfan nescesidad
de hazerles unos barrotes por detrds e unas colas de mjlén 16 cual yo fice
syn ser obligado a lo susodicho més de lo que convenja a my pintura...

..que después que yo vi que endian alzé la mano dellas por que
no se perdlese el tienpo ¥ las colores mas de lo perdido.

* ..que yo fize lo que hera obligado y se debya.
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* ..que por apareiar las dichas puertas sy fueran buenas de buena
madera... abyan de estar muy mds fuertes e menos se abjan de ender.

(El interrogatorio de Alonso Nifio decia):

* . ..questas puertas... eran muy buenas e syn falta alguna para se
poder pintar.

* ...que bBerruguete hico a don alonsc gque le hiciesen hechar en las
puertas unas colas de milan...

* ...que por no haber querido pintar... berruguete dichas puertas...
se perdieron y dafiaron...

* ...que aver perdido... por culpa de... berruguete dichas puertas e
lo que _Ie Icostaron que fue mas de treynta ducados.

(Los testlgos declararon):

* npedro de guadalupe entallador vecino (de 55 afios de edad) conosce
a don Alonso de treynta afios a esta parte e a Alonso Verruguete desde
diey e ccho afios poco mis o menos... tiene noticia de las dichas puertas....
por gue este testigo las labré... * por ser... de muy buens madera estuvie-
ron asy mucho tiempo asentadas... e nunes hicieron vicio ny abertura
ni endeduras... * ...si el dicho verruguete hiciera aparejar las puertas...
blen emplastecidas e blen encafionadas como otras pinturas se suelen
hazer... las dichas puertas no hiciera vicios ny averturas porque estas
semejantes dilipencias Ias hacen... los oficiales pintores que quieren dexar
acabada en perficién su obra como tahlas o Retablos que suelen benir de
Flandes...

= Alonso de carranca entallador veclno... (de 30 afios) *... conoce... a
Berruguete de mas tres afios... * ...Guadalupe entallador,.. avia labrado
las dichas puertas... este testigo las fue aver para las tasar juntamente
con maestre Jacome * no firmé porgue dijo que no sabia escrebir,

= Xacome entallador... (de 30 afios) * fue en las tasar... pero que si es-
taban buenas para pintar este testizo no lo sabe por que no es pintor...
agora estdn muy malas... e no se podrian pinfar... al tiempec que fue en
vista dellas estaban puestas en las sobrepuertas de la puerta de nuestra
sefiora de san llorente en lo alto... e las myraron desde ghaxo...

= luys de oviedo entallador estante... {de 35 afios) * ...conoce... a Be-
rruguete de tres o cuatro afios a esta parte ...* ... las puertas... las ayudd
a sentar... en la sobrepuerta...

{Berruguete presentdé testigos por dos veces; sus declaraciones son):

=Gregorio de Ribera vecino... (de 30 afios) * ...conoce a las partes de
cineo afios... * vio a alonso berruguete dentro en la iglesia de nuestra
sefiora santa maria de sant lorente debuxar los quartones pa las puertas...
y el dicho berruguete y sus criados cdémo pinfaban las dichas puertas y
cémo quier que este testigo como es pintor solyd yr a ber la dicha obra... *
... después de tracadas ¥y comencadas a pintar las puertas se avian toreido...
eate testigo se fue muchas beses a ber la dicha cbra ¥ vio cémo el dicho
berruguete hazia e hizo todas las diligencias que en su oficio se rrequiere
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que sabe gque por cavsa del dicho berruguete no se torcieron salve por
cavsa que las dichas tablas no encaxaban ni estaban encaxadas en los mar-
cos como Requiere segund la grandeca dellas ¥ que este lo sabe porgue...
el testigo es pintor * e por que dixo que no sabia encrybir no lo firmd,

= Gaspar de Valladelid vecino... (de 31 afios) * conoce g berruguete de
ocho afios a esta parte * este testigo tanbyén labraba en aguel tlenpo
dentro de la dicha iglesia... * sabe que hecha la traza de la vna puerta
de la quinta angustia por el dicho alonso berruguete vio cémo endiercon e
se torcieron las dichas puertas... por quanto las tablag de las dichas puer-
tas heran delgadas y grandes y esto gue 1o sabe porque este testipo trabajaba
dentro det la dicha iglesia en el dicho tienpo ¥ el dicho berruguete hazia la
obra e solia mirar de la manera que yba la dicha obra ¥ lo vyo como el dicho
berruguete hazya la obra e solis mirar de la manera que yba Ia dicha obra vy
lo vyo como el dicho berruguete ponya e puso todas sus diligencias e que sabe
que por causa del dicho alonso berruguete no se endieron ny torcleron
lag dichas tablas syno por ser... muy delgadas y grandes... ¥ después gque
las tablas se torcieron... Berruguete puse toda la diligencia que pudo pa
Remediarlas ponyendo vnas colas de milan y después dello torné a las
aparejar... e todavia se forcieron... y... no se podyas hacer obra perfeta
en ellas... porgue segund la obra hera grande e de grandes flguras... no
baldrya nada por yr... toda gquebrada.

= Antonyo bazguez pintor vecino (de 40 afios) * ...don alonsoc nifio y este
testizgo hubercn hablado para gue este dicho testigo ¥ un conpafiero suyo
que bibe en la cibdad de ledn obiesen de tomar la dicha cobra que el dicho
berruguete tomé y ansy este testigo eseribid al gdicho su compaiiero a la
cibdad de ledn para que benyese a se concertar como el dicho don alonso
nyfio ¥... dos dias antes que el dicho su conpafiero benyese de la dicha
cibdad de ledn los dichos don alonso nyfio ¥ el dicho berruguete se con-
certaron por gue luego que el dicho su conpafiero bino se fueron este tes-
tigo e su compafiero a ver al dicho merino mayor y le dixo c¢édmo no avia
mAs de dos dias que con el dicho berruguete se avya cocertado ¥ ansy
este testigo ¥ su compafiero se fueron para sus casas e luego day a pocos
dias bio como el dicho Berruguete y sus criados escomenzd hacer la dicha
chra ... * ... v¥yo como el dicho berruguete e sus criados aparejaron las
dichas puertas e hizyeron todas las diligencias que heran necesarias y
este testigo vyo enpynada y debuxada y comencada a labrar de colores
antes que se escomencasen a endyr la vna puerta y las otras puertas apa-
rejadas ¥ porque. como dicho tiene este testigo vyo e myrd a la dicha obra.
algunas beses antes que se endiera e torciese segund y de la manera que
yba ¥ no estaba, torcidas ny endydas y después ansy mesmo después que
se torcio y se endieron labia vysto y por esto dixo que sabe que por culpa
e causg de dicho alonso berruguete no se endyeron nl se toreleron syno
por ser las puertas demasyadas de grandes y esto que lo sabe bor que
este testizgo es oficial del mysmo oficlo.

Archivo de la Chancilleria.
Matricula de Cos: envoltorio n® 8.
. Marti Monsd: Estudios..., 135-136.
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X1v

Valladolid, 29 de Mayo 1528

(El Alcalde confilrmé la sentencla con este aditamento): “que deve-
mos condenar a... berruguete en el dafio que rescibieron las puertas... e
mandamos que sea tasado... e condenamos al dicho... berruguete en las
costas. 29 de mayo de 15267,

Archivo de la Chancilleria.
Matricule de Cos: envoltorlo n® §
Marti Mownsd: Estudios..., 135.

Xv

18 de Julio de 1528

= hernan parcia pintor de ymagineria estante... (de 25 afios}. * ... conoce
a las partes de tres aftos... * la una sobrepuerta estd bosquexada... * oyd
deelr que... berruguete es concertado con... don alonso nific... que obiere
de pintar... las dichas sobrepuertas en cien ducados de oro... lo oyé decir
a pero gongzilez berruguete hermano del dicho alonso berruguete... * Be-
rruguele hico en las tablas e sobrepuertas un decindimiento de cruz en
que avia seys figuras tamafio... como el natural que heran muy acabadas
de blanco ¥ negro... e que lo sabe... por gue este dicho testigo a histo
muchas e diversas de bezes debujar e trazar al dicho alonso berruguete
en muchas obras que ha tomado e conoscia muy bien que lo susodiche
aberlo él debuxado e trazado e que ansy mysmo estd en el carton de las
dichas sobrepuertas don alonso contrahecho * oy0 decir a dicho alonso
berruguete e Andrés de melgar su criado... * ...sabe este testigo que sy las
dichas tablas e puertas estubieran ben ensanbladas ¥ de muy huena ma-
dera que por falta de los aparejos que en ellas se hieieran ne habia... para
que las dichas tablas e sobrepuertas resciblesen... dafio e queste testigo
hard buenc lo que dicho tiene a cualguiera gque se lo preguntase por gquel
es oficial de ymagineria e sabe en que haze cosas semejantes por quel
apareio cuando algund dafic haze ello en sy mesmo levanta la pintura
pero no haze el aparejo lebantar e hendir la madera antes la madera
haze dafio al aparejo * ... segund lo gue hizo... berruguete en dibujos ¥
aparejos v pintura y tienpo que gastd en trazar las dichas puertas que
metescia muy bien... treynta ducados de oro... por gue este dicho testigo
a visto log dichos debujos y aparejos e pintura e de la traza... e que antes
ba este testigo contra el dicho alorso berruguete que contra el dicho don
Alonso nyfio porie el descindimiento de Cruz y el dicho eartén que hizo...
berruguete balya la dicha quantia syn los otros aparejos susodichos.

= alonso de ortega pintor vecino... (de 26 6 27 afios) * ... los conoce de
tres afios * oyd decir a Andrés de melgar pintor criado de... Berruguete...
* pste dicho testipo vio pintar la vna puerta por vn cartén quel dicho
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Berruguete abia hecho en papel para que la dicha obra fusse mejor por
que no oviese falta en ella e que hera el debuxo del dicho cartén el decin-
dimyento de la Cruz e ansimismo bioc este testigo otro cartén para la
oira sobrepuerta con vnos angelicos en vna nube... merece mas de treynta
ducados de oro...

= Andrés de melgar pintor estante... (de 24 & 25 afios) ¢ ... les conoce
de tres afos... * este dicho festigo bibiendo con el dicho alonso berru-
guete fue a pintar parte de las dichas sobrepuertas... este testigo fue en
adobar e Repasar parte de las dichas sobrepuertas por mandado de...
Berruguete las encold e encafiamd e las hizo hechar vnas grapas de ma-
dera e todo lo que de mas hera necesario...

= maestre xacome entallador vecino... (de 30 afios) * les conoce de sels
afios... * conoce las puertas... por que este dicho testigo fue en tasarlas de
la que podia merecer el maesiro que las abia hecho... pedro guadalupe...
* ... vio... a berruguete un decendimiento de cruz e vnos cartones para las
dichas sobrepuertas e después vio pintado parte de lo susodicho... las
dichas puertas esiavan abiertas e dafiadas e tales que en ellas no se
podia hazer pintura algung gue buena fuese e que lo sabe por queste
dicho testigo por mandado del dicho... berruguete fue a ver las di-
chas sobrepuertas que estaban en el corredor de la dicha yglesia de se-
fior san llorente... * berruguete abia entrado a decir al dicho don alonso
nyfip de Castro por que no se guexase del de la obra e pintura... en las
sobrepuertas por que no estaban para se pintar porque estavan abiertas...
que le enbiase orden lo que en ellas se abia de hazer o le enbiase otras
sobrepuertas para que hiziese la dicha pintura... a este dicho testigo le pa-
rece que fue culpa del oficial que las labrd por que sy ellas estubleran bien
juntadas e encoladas... no se abryeran...® No sabe lo que podia me-
recer... berruguete... por que €l no es pintor syno entallador.

Matricula de Cos: envoltorio n® 6
Archivo de la Chancilleria.
Marti Monsd: Estndios..., 135-136.

X¥1
Valladolid, 25 de Setiembre de 1528
(Fueron nombrados) Juan Francisco e Alonso de medina entallado-

res... para tasar el dafio gue rescibieron las puertas, y ambos declara-
ron gue avian recibido de dafio nueve ducados de oro.

Archivo de la Chancilleria.
Matricula de Cos: envoltorio n? &
Marri Mows6: Estudios..., 136,

XVII y XVII

Carta de la Marquesa de Zenete, D* Maria de Mendoza,
en 22 de Octubre de 1546, desde Valencia:
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En las casas del Comendador mayor de Ledn dessa villa (Valladolld),
entre otras muchas pinturas, hay un retrato del Comendador mayor de
Castilla que haya gloria. Hablad con Fernando Bernéldez, criado del Co-
mendador mayor de Lebn, que tiene cargo dessa casa y de lo que en ella
estd, y rogadle de mi parte gue os dexe dicho retrato para sacarle ¥ ha-
cedle sacar del mismo tamanyo y de la mesma manera a un pintor que
estd en esa villa que se llama Berruguete. Este solia tener una escribania
del Crimen, sl blen me acuerdo, ¥y guirdese y fratese muy bien el retrato,
¥y después de sacado térnese y el que se sacare se me embie,

Respuestas del Procurador patrimonial de Valencia.
En § de Noviembre:

El retrato que vuestra excelencla manda que haga sacar... ya lo he
hallado como V.E. me escribe, pero porque estd ausente el pintor gue se
dice Berruguete no se ha puesto mano en hacerlo sacar; en vinlendo el
dicho Berruguete, el cual dicen que seri aqui dentro de ocho dias, yo lo
haré sacar.

En 2 de Enero de 1547:

Berruguete el pintor gque ha de sacar el retrato... no es venido a esta
villa. en todas estas flestas. Hoy me dijeron en su casa que para el dia
de los Reyes serd aqui; si viniese, yo entenderé en hacer o gue V.E. manda.

En 28 de Julio:

El pintor Berruguete vino pocos dias; ya le hago sacar el retrato de
D, Juan de Zafiiga, que sea en gloria, y higole sacar en una tabla de nogal.

En § de Agosto:

El pintor que tiene a su cargo de pintar el retrato de D. Juan de
Zinlga, después de haberle un ducado dado para la tabla en que lo ha
de pintar, teniéndole acerca que lo pintase, me ha dicho que menos de
seis ducados no lo puede pintar, ¥ que no pondrid mano en la pintura.
V.E. mandeme escribir si es servida que le prometa los sels ducados.

Contestacién de la Marquess, en 11 de Octubre:

Lo que plde el pintor de sacar ¢l retrato de D. Juan de Zufiiga me pa-
rece mucho; procuraréls que lo haga por menos, ¥ si no, darle heis los
seis ducados que pide y embiarmelo.

(Arte espafiol; XITI, & Copla del Sr. Margqués de Saltillo).
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XIX

Valladolid, 23 de Diclembre de 1547

Conozco yo Juan de Carracelas, pintor, vezino desta villa de Vallado-
lid, que resciby de vos Sefior Jayme Bonabida quatro ducados por razon
de la pintura de un retrato del Sefior don Juan de Cunyga, que sea en
gloria, el qual yo traduei por vuestro mandado... ¥y me fueron tasados
por Verruguete, pintor, vecino de la dicha villa, maestro por quien sue-
len ser tasadas las obras de pinturas...

en Valladolid XXIIT de diciembre de XLVIII afios.

(En el dorso pone): 66. Conozlmiento de Carracejas, criado de Be-
rruguete, pintor, de quatro ducados..., a 23 de diciembre de 1547.

MarcH: Tres Tablas... 289 (BB.EE. 1948).

XX

...{En 1548} recibld 88 reales a cuents de un retrato del cardenal Ta-
vera, ya muerto, por encargo del hospital que él fundara en Toledo;, mas
su administrador, Bustamante, declard: “no se ha hecho este retrato” (1).

(GoMeEz MORENG:; Aguilas. Pag. 177).

{1) Archivo del mismo hospital. Cuentas. (Comunicado a Gdémez Mo-
reno por el 8r. Franclsco de B. San Romdin),

XXI1.

Toledo, 12 de Qetubre de 1548

En doze dias del mes de octubre de 1548 afios, di ¢édula que diese
al dicho alonso de berruguete, catorze mill ¥ sesenta y dos maravedis y
medic, los quales le pertenescieron aver en esta manera: IILV maravedis
de la pintura de las nuves ¥ Angeles ¥ gravado del tondo donde esti la
figura del dlos padre, de quinze dias que se ocupd ynocencio en la cantera
del alabastro con una cabalgadura; cada dia medio ducado y de once
dias que el dicho berruguete se ocupd en yr a la cantera del alabastro v
estada ¥y vuelta a toledo a dos ducados cada dia, que suman los dichos
maravedis,

{Zarco I, 252). Libro de Gastos del afic 1548, Fol. 124,
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ALONSO BERRUGUETE PINTOR DEL REY

Son muchos los documentos donde aparece Berruguete como
pintor del rey, casi con tanta frecuencia como Escribano del
Crimen.

En el contrato.del sepulcro del Canciller Joan Selvagio, se
le llama “el magnifico maestre Alonso Berruguete, pintor del rey
nuestro sefior”,

Tras el nombramiento como Escribano del Crimen en 1523,
encontramos gran cantidad de peticiones por parte suya y de dis-
pensas por parte. del rey, para poner suslituto en Ia escribania
por estar ocupado en el servicio de Su Majestad en su oficio de
pintor. No hay mas remedio que aceptar una prolifica labor de
Berruguete como pintor, seglin estos y otros documentos; lo raro
es la escasez de obras conservadas, ;En qué consistirian los traba-
jos de pintura para la Casa Real durante tanto tiempo? Son ex-
presivas las palabras de Alonso cuando dice que “quiere servir
al emperador nuestro sefior en su oficio de pintor”.

XX1

20 de Diciembre de 1518

Nos don Joan de Carondelet... fazer de una parte et Alonso de Berru-
guete pintor de su alteza en nombre suyo propio de otra parte...

En presencia... comparesieron el reverendo sefior don Fray CGabriel
de Cassellas prior... et el magnifico mastre Alonso Berruguete pintor del
rey nuestro senyor...

(Registro notarial de Luis Navarto. Leg. 5; E. 5; Fol. 75).

Eadem die (7 enero 1519) ante la presencia de mi nolaric.. fueron
personalmente constituidos los honorables maestre Felipe de Borgonia yma-
ginero vezino de la ciudad de Burgos de una parte y Alonso de Berrugue-
te pintor del rey nuestro senyor y sig‘uiente su corte de la otra Ios quales
y cada. uno dellos por si ﬁrma.rOn

Registro de Tuan de Aguas. Leg. 2; E. 15 arriba. Fol 1L

ABTZANDA Documentos para Ia Mstorfa artistica y lite-
rarig de Aragdn, I, 292
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XXIN

Logrofio, 1 de Octubre de 1523

“alonso herruguete Escribania del erimen de la chan-
logrofio cilleria de Valladolid para alonso
otubre verruguete por Renunciamiento de
aiic de IUAXXIII Cristéval de Saldafia”.

1° Octubre 1523

“Don carlos por la divina clemencis... dofia Juana su madre... por
fazer bhien... a vos alonso berruguete vecino de la vylla de paredes de nava
Acatando vuestra suficlencia e Abjljdad ¥ alpunos servyeios que nos aveys
fecho y esperamos que nos faréys de aqui adelante pars toda vuestra vyda
seays nuestro escribano del crimen de la Audiencia e chancilleria de Va-
lladolid por lugar e por Renunciacién gue de dicho oficio... vos haze cris-
toval de Saldafia nuestro escrivano del qrimen della por guanto ansy nos
lo ynvio 4 supllcar e pedir... por una su peticién y Renunciacién firmada
dg su nombhre... & por esta nuestra carta mandamos al presydente e oydo-
res... de la dicha... chancilleria... dende aqui adelante os Reciban y ayan
e tengan por nuestro escrivano del crimen de la dicha audiencja... e vos
damos poder e facultad para lo usar y exercer... — dada en la cibdad de
logrofic a primero dia del mes de octubre afio de... myll e quinientos e
beynte e tres... vo el Rey.

Yo francisco de los covos secretario de sus altezas catélicas magesta-
des la fize escribir por su mandado”.

Archivo Simancas. Registro general del sello de Castilla.
Memoriales de la Camara, Legajos 232 y 234,
MarTi Monsd: Estudios..., 118.

XX1V

Toledo, 17 de Novlembre de 1525

El Rey. Por quanto vos (en blanco) berruguete escrivano del crimen
de lp nuestra Abdiencia e chancilleria que resyde en la villa de valladolld
estays al presente ocupado por mi mandado en algunas cosas cumplideras
a nuestro servicio e por vuestra parte me a sydo suplicado e pedido por
merced vos dé facultad para que entretanto que estuviésedes ocupado en
mi servicio como dicho es podays poner e sostituir persona que en viestro
nombre sirva el dicho oficlo o como Ia mi merced fuese por ende acatando
lo susodicho por la presente vos doy facultad para dque entretanto que
estoviéredes ocupado en mi servicio como dicho es por tlempo de tres
meses primeros syguientes gue se cuentan desde el dia de la fecha desta
mi ecédula en adelante fasta ser cumplydos podiys poner e sustitulr persona
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3 . '
qud en vuestro nombre sirva el dicho oficio de escrivane del crimen de la
dicha abdiencia syendo #4bil e suficiente a vista e contentamiento de los
nuestros alcaldes della a los quales por esta mi cédula mando gque por el
dicho tiempo de los dichos tres meses use con la persona que asy os sus-
tituyendo syendo aquélla dbil y suficiente como dicho es en el dicho oficio
¥ en todos los casos y cosas a él pertenecientes segin e como con vos se 4
fecho e hazis de vuestra de faser usindolo e syviéndolo por vuesira per-
sona. fecha en toledo a XVII de noviembre de dXXV afios. yo el rey.
refrendada del secretaric covos. sefialada de don garcia e carvajal”.

(Archivo G. Simancas. CaAmara. Cédulas. Leg. 74, Fol, 67).
Marti Monsé: Estudios..., 118-119.

XXy

Sevilla, 14 de Abril de 1526

“El Rey. Por quanto por parie de vos alonso berruguete nuestro cria-
‘do vecino de la villa de valladolld me fue fecha relacion gue vos soys
nuestro escrivano del crimen de la nuestra audiencia e chancilleria que
reside en la dicha villa e que a cabsa de estar ocupado en cosas comph-
.deras a nuestro servicio e con otros justos ynpedimentos no podéys por
vuestra persona usar ni ejercer el dicho oficle como soys obligado e me
suplicaste e pediste por merced nos diese licencia e faculiad para en vues-
tro nombre lo pudiese usar e ejercer otra persona suficiente e yo por vos
faser e merced acatando lo que aveys servido e servis por la presente vos
doy licencla poder e facultad para que poddys poner g pongdys uns per-
sona que sea 4bik e suficlente o aprovadsa por el nuestro presidente e oydo-
res de la dicha nuestra audiencla para que use y exerga el dicho vuestro
oficic de escrivano del crimen de la dicha audiencia e chancilleria en
vuestro nombre e con vuestro poder el tiempo que estoviéredes ocupado
en nuestro servicio e mando al dicho presydente e ovdores de la dicha
nuestra chancilleria gue use y exer¢a e haga usar e exercer al dicho vues-
tro sostituto en el dicho oficio ¥ en todos los casos € cosas a él tocantes
e cong¢ernientes segund e como lo usan e podian ¢ devian usar e exercer
con el vosg el dicho alonsc berruguete el tlempe que estoviéredes ocupado
en nuestro serviclo como dicho es no embargante qualesquier ley e es-
cripturas destos dichos nuestros reynos e ordenancas usos e besitas desa
nuestra audiencia e chanecilleria e para gue para la que ——? a esto yo
dispenso con ello no vos pongiys consiente poner en lugar impedimento
alguno, fecha en sevilla a XIIII de avril de mill e quinientos e veynte e
seys afios. yo el rey. sehalada e refrendada de los dichos”.

{Archiva G. Slmancas. Camara. Cédulas, Leg, '15. Fol. 134v).
MarTi Monsd: Estudios..., 118,
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XXVI

Tordesillas, 15 de Agosto de 1532

—por que berruguete escrivano del crimen... entiende y a de entender
por mi mandado en cierta cosa de mi servicio yo vos mando que desde el
dia de la, fecha desta mi carta en adelante todo el tiempo que se ocupare
en lo que le he mandado le ayays por escusado de Resldir en su oficio ha-
ciéndole acudir con los derechos a él pertenescientes pues tenia sus oficlales
que entre tanto hagan lo gue convinyere no enbargante que por el dicho
tienpo no Resida en el dicho oficio... fecha en tordesillas xv de agosto de
quinientos y treynta e dos afios. yo la Reyna.

Simancas, CAmara de Castilla.
MarTti Monsd: Esfudios..., 119.

XXVII

Valladolid, ¢ de Noviembre de 1536

= En... halladolid a nueve... nobienbre de imill e quinientos e treynta
e seys... alonso berruguete escrivano del crimen... dixe que por gquanto él
estd ocupado en cosas tocantes al serviclo de su magestad que rrenunciabs...
el dicho oficio describano... en alonso berruguete su hijo... con que si su
magestad no fuere servido de pasar el dicho oficio en el dicho alonso be-
rruguete su hijo que puede todavia en él como agora le tiene e esta rre-
nunclacién sea en si ninguna...

= Berruguete escrivano del crimen... dize gue €1 quiere servir al em-
perador nuestro sefior en su oficio. de pintor ¥ rrenunciar come por la pre-
sente Renuncia al dicho oficio de escribania... en alonso berruguete su
hijo... ¥ por quel dicho su hijo no es de hedad para poder servir el dicho
oficio en su persona suplica se sirva de mandar que entre tanto que la tenga
lo. pueda servir por sostituto como el dicho berruguete...

(Este pliego tlene la sigujente anotacién): berruguete rrenuncia su
oficio en vn hiio suyo de hedad de X afios...

= herruguete / dize que por servir a su magestad en su oficio qulere
Renunciar la escribanya del crimen en su hijo por no hallar... a qulen...
disponer della... e por que el dicho su hijo no es de hedad para le serbir
que lo pueda serbyr por alguna persona avile...

= berruguete... suplica que por que €l tiene rrenunciado en su hijo
alonso berruguete la escribania del erimen... le haga merced della al dicho
su hijo por que el dicho berruguete quiere yr & serbir a su magestad en su
oficio / ¥ Ie haga merced de gue pueda poner un escrivano ébile... como por
otras cédulas de su magestad le an dado las quales presents... con tanto
que sy durante la vida del dicho berruguete su padre moriese el dicho
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su hljo vuestra magestad le haga merced del dicho oficio al dicho su padre
come de antes le tenya.

Simanecas, Camara de Castilla.
Marrf MonNséd: Estudios..., 119,

XXVIII

1537

En Ia seccion de la Camara de Castilla. Leg. 2711, existen 2 memoria-
les o peticiones de Berruguete sin fecha, las cuales pueden situarse sin
error en €l afg 1537, basandonos en la conjuncion gue un inventario casi
contemporaneo hace a los legaios donde se conservan.

El primero (Leg. 232-87) parece extracto del original o resumen de una
peticion verbal de Berruguete al Consejo de-la Camara:

“Berruguete, Dize que por serbir a S8u Magestad en su oficio quiere re-
nungiar ia escribania del crimen en un su hijo por no hallar a quien dlspo-
ner della por el grand dapno gque se rrescibio en el término que se afiadid,
e porque el dicho su hijo no es de hedad para, le serbir, que le pueda serbir
por él una persona avile, con que si el dicho su hijo moriere antes gue el
dicho Berruguete que se quede en él el diche oficio como agora le tiene,
lo cual se ha hecho con otro del mismo juzgado”,

“al dorso: debajo de un “no” tachado, hay una nota en la que dice
“que no es de edad”.

Simancas, Camara de Castilla. Leg. 232-87.
ARRIBAS: Iustraciones..., 243,

XXIX

1537

8. Ct. C. Mt

Berruguete, escrivano del crimmen de vuestra magestad suplica que porgue
él tiene rrenunciado en su hijo Alonso Berruguete la escrivania del cri-
men, le pase lg dicha renungiacién e le haga merced della al dicho su hijo
porque el dicho Berruguete quiere yr a serbir a Su Mapgestad en su oficio.
Y le haga merced de que pueda poner un escrivane dbile e suficiente para
que syrba el dicho oficlo como por otras gédulas de Su Magestad se le an
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dado, los cuales presentd; porque el dicho su hijo no es de hedad de més
de diez afios, con tanto que sy durante la vida del .dicho Berruguete su
padre moriere el dicho su hijo, Vuestra Magestad le haga merger del dicho
ofigio al dicho su padre, como de antes le.tenia.

Simancas, Cimara de Castilla. Leg. 234-100.
Arrisas: Iustraciones..., 244,

XXX

Valladolid, 15372

Alonso Berruguete escrivano del crimen dize guél estd ocupado. en ser-
vicig de vuestra mapgestad / en algunas cosas que tocan a su oficlo de pin-
tor & cuya causa no puede exercer por su persona €l dicho oficlo de es-
crivania... suplica a vuestra magestad que tenlendo conslderacién a lo su-
sodicho le aga merecedor de darle licencia para que per tiempo de tres afios
‘pueda poner sostituto como se le ha dade los afiog pasados y consta por
las cartas que presenta.

(a continuacion, Juan Viazquez puso): “Que siendo la persona & con-
tentamiento de los Alcaldes, se haga™. : ) -

Otra nota dice: “Fecha”.

MarTt Mons6d: Estudios..., 118.

XXXI

Valladolid 16 de Febrero de 1537

El Rey. Alcaldes del erimen de la nuestra audiencia y chancilleria que
reside en esta villa de Valladolid por parte de alonso berruguete escrivanc
del crimen de la dicha audiencia me ha sldo fecha relacién gue por estar
é] ocupado en algunas cosas de nuestro servicio y aver otros justos ynpedi-
mentos gue tiene no puede servir por su persona el dicho oficlo de escrivano
v me suplico ¥ pedié por merced le mandase dar licencla poder y facultad
para que por €l tiempo que fuese servido pudiese usar el dicho oficic por
sostituto © como la mi merced fuesse e yo acatando lo susodicho e por le
-Hazer merced por la presente es mi voluntad que por tienpo de tres afios
que se cuenten desde el dia de la fecha desta mi cédula en adelante pueda
servir €l dicho oficio por sostitute por ende yo vos mando que nombrando
el dicho alonso herruguete persona abil e suflciente a contentamiento vues-
-tro para que en su lugar sirva el dicho oficio le admitis y se lo dexéis ¥
consintais-servir y usar y exercer por el dicho tienpo de los susodichos tres
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afios no enbargante qualquier ordenancas y otras cosas que en conftrario
sean en lo ¢ual todo para en quanto a esto yo dispensso quedahdo en su
fuerca e vigor para en lo demas adelante e non fagades ende al fecha en
valladolid & XVI dias del mes de hebrero de quinientos y treinta y siete
afios, yo el rey. por mandado de su 'magestad covos comendador mayor.

Archivo G. Simancas. Camara. Cédulas. Leg. 101, Fol. 21
AzcARATE: Alonso Berruguete. Doe. VI.

XXXII

Toledo, 31 de Enero de 1539

El Rey. Alcaldes del crimen de la nuestra audiencla y chancilleria que
rreside en la villa de valladolid bien sabdis edmo yo mandé dar y di una
mi cédula a vosotros dirlgida por donde di licencia a alonso berruguete
nuestro escrivano del crimen desa dicha audiencia para gque por tiempo
de tres afios pudiese usar el dicho oficio por sostituto segund més larga-
mente en la dicha cédula se contlene el tenor de la gual es el siguiente:
(se copla la cédula de 16 de febrero de 1537, excepto el parrafo “por el
tlempo que fuesse servido, etc.”, hasta la palabra tlempo)... ¥ agora por
parte del dicho alonso berruguete me ha sido fecha relacion suplicindome
que porque estd todavia ocupado en cosas de nuestro servicio -a cuya causa
aunque se pase el término que en la dicha nuestra cédula suso yneorpora-
da no podri ir a servir el dicho oficio le manddsemos prorrogar aquél por
el mas tiempo que fuésemos servide o como la mi merced fuese y nos aca-
tando lo susodicho ¥ por le hazer merced por la presente prorrogamos el
término de los dichos tres afios en la dicha nuestra cédula suso yncorpo-
rada contenido por otros tres aflos que se cuenten desde el dia de la
fecha desta nuestra cédula en adelante ¥ vos mando que nombrando con-
forme = ella el dicho berruguete persona #4blle y suficlente que sirva el
dicho oficio le admitaix y se lo dexéis v consintdls servir usar y exercer
por el tlempo contenldo en esta nuestra prorrogacidon no embargante qua-
lesquler ordenancas y otras cosas que en contrario sea en lo qual todo para
en quanto a esto y por el dicho tienpo yo dispenso quedando en su fuerca
y vigor para en lo demis en adelante ¥ non fagades ende al. fecha en-
toledo a XXXT de henero de dXXXIX afios. yo ¢l rey, refrendada v sefialada
de los susodichos. ’

Ll . Do a_-—-v--n—n-l—.--'!—.—:lﬂ—ll E

Archivo G. Simancas. Cémara. Cédulas. Leg. 99. Fol, 216.
AzcAratE: Alonse Berruguete. Doc. VIIL
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OTROS DOCUMENTOS SOBRE SU PINTURA

Para completar las referencias documentales acerca de la
ocupacion de Berruguete en la pintura, incluimos parte del con-
trato del retablo de San Benito y la carta de Berruguete a Andrés
de Najera, donde se aprecia el convencimiento del artista de la
gran calidad de su propia obra.

El contrato del retablo del Colegio de los Irlandeses, de Sa-
lamanca, no se conoce desgraciadamente mas que por el extracto
de Ponz. El hallazgo del documento original guizas explicara la
presencia en el retablo de los cuadros del cuerpo superior, ajenos
a Berruguete., Hay que notar que Berruguete deberia acabar el
retablo segiin la opinidén que se diera sobre los cuadros. Por otra
parte, sahemos que el retablo ha side reformado segin Gémez
Moreno 155,

De especial interés es el documento en gue se hace peticién
sobre la fabricacién de albayalde, en el que Berruguete aparece
encabezando el grupo de pintores y reafirmando una vez maés su
condicion de pintor,

Ya hemos comentado los elogios que a Berruguete se tribu-
tan en el pleito sobre el retablo de Caceres, A ¢ste afiadimos otra
loable referencia a su ocupacién de pintor en el expediente de la
Orden de Santiago.

Otra noticia que nos infroduce un poco en la casa-taller de
Berruguete es la declaraciéon de Alvaro de Prado, el cual, al re-
ferirse a los oficiales o criados de Berruguete, dice: “los mozos
que entendian en sus pinturas”. Aqui, y mucho mas en el pleito
con Iiligo de Santiago, da la impresion de que en el taller de Be-
rruguete solo se pintaba. Al no mencionarse la escultura, ereemos
que la labor pictdrica tuvo mucha més importancia en el taller de
Berruguete.

Hay que notar que los documentos y noticias sobre la labor
pictérica de Alonso no se situan solamente en sus primeros afios
después de la vuelta de Italia, como se ha venido diciendo, sino
cn un tiempo mucho mas dilatado. Los datos mas concluyentes
son posteriores a la realizacién de varias de sus mas importan-
tes obras escultdricas.

155. GoéMEz MoRENO, Las Aguilas del Renacimiento, 164,
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XXXIII

Valladolid, 27 de Marzo de 1527

“Otrosi: que en cada une de los ochavos de los costados lleve tres his-
torias del pincel de las historias que el Padre Abad mandare, ¥ del alto que
al maestro parecciere.

Otrosi: que en los cabos de cada una de las dichas historias lleve sus
entrepiezas de imagenes de bulto.

. Otrosi: que las historias del pincel e iméigines vayan de mano del
dicho maestro.

. Otrosi: que las historias del pincel sean todas acabadas de su mano.

Otrosi: que las colores que la dicha obra llevare sean muy finas; los
azules ultramarinos, o de Alemanla, ¥ carmin de lacra de Florencia o Ve-
necia.

Indices del Archivo de San Benito
(Archivo de Hacienda)

BOoSARTE. Pdgs, 359 y 362

(Cruzada: Don Alonso Berruguete Gonzalez. Fl A. en 1882,
Pag. 148).

XXX1Vv

Valladolid, 27 de Noviembre de 1532

. sefior yo tengo acabada esta obra de san benito e asentado {odo el
retablo e tan en perfigion que yo estoy muy contento ¥ bien s¢ cuando
vuestra merced le veays vos contentard mucho e que clgard sefior de berle
porque aunque a visto las buenas cosas que ay en espana ésta es tal que
berd blen guanta es la diferencia gue haze y pues yo la tengo en estos tér-
minos quiero que luego sea bista para que el padre abad ¥ el monasterio me
paguen e aurngie sefior yo tenia voluntad que fuese visto e juez de mi parte
dlego sylohé e determinado que vuestra merced lo veidys e entienda por mi
en este negocio pues que hes tanta calidad que en ello rrescibiré mucha
merged ¥ ml paga serd tan a su contento coma serd rragén. y geso nuestro
sefior su noble persong guarde con mucho acrecentamiento de valladolid
8, XXVII de nobienbre de 1532 do gueda s. rresponda vuestra merced.

BosarteE: Pag. 376.
Indices del Archivo de San Benito (Archive de Hacienda).
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XXXV
Madrid, 3 de Noviembre de 1528
Conirato del relablo de los Irlandeses segin Ponz (pig. 241}

“En la Villa de Madrid a 3 de noviembre de 1529 Alonso Berruguete
otorgd, ¥ se obligd al muy ilustre sefior Arzobispo de Toledo de hacer un
retablo para la capilla del Colegio de Santlago con las condiciones slgulen--
tes”... En estas condiciones dexa el fundador al arbltrio del artifice lo an-
cho, y alto del retablo, segGn le pareciere que pide la capilla. Quiere que
las imagenes sean, una de bulte de Santiago, en semblante de Romero, o
Peregrino, y de Apdstol, que es la advocaclén del Colegio, ¥ otra Imagen
asimismo de nuestra Sefiora, de bulto, del Misterico que fuere del gusto del
artifice, 2 guien se remite si conviene poner otras Iméigenes, ¥ quiere que
encima del retablo se ponga un Cruclfixo de bulto. Era condicién que quan-
do tuviere Berruguete ordenados los quadros, que habian de ir en el retablo,
lenviase la traza de ellos, para que su sefioria los vea, ¥ si le pareclere inno-
var, lo pueda hacer, y conforme a lo gque diga, acabar Berruguete su retablo.

Era también condicidon gue toda la obra habia de ser de propia mano
de este artifice: clarisima prueba de que fue Pintor, Escultor y Arquitecto;
¥ se obligd a acabarla dentro de un afic y medio, a fin de Abril de 1531, de-
biéndosele dar seiscientos ducados de oro para su sefial, y parte de pago,
en esta forma: los tresclentos luego decontado, gque los recibié de Diego
Maldonado, Camarero de su Sefioria, y los otros trescientos quando la obra
estuviese dimidiada, sin que se hubiesen de dar més dineros hasta quedar
sentado el retablo, y acabado: que entonces se nombrarian por parte de
su Sefioria, ¥ por parte de Alonso Berrupuete, dos sugetos expertos en el
arte, que tasasen la obra, para gue en caso de merecer méas, lo pagase el
Arzobispo... Acaba la BEscritura con las formalldades acostumbradas, y al
pie de ella hay un recibo del artifice de los primeros trescientos ducados.

Ponz. Paigs. 1.09% & 241,

XXXVI

Medina del Campo, 15307

“muy poderosos sefiores = Alonso y Gonzilez berruguete pintor de vues-
tra alteza e Juan de Corrales e los otros pintores que aqui firmamos nuestros
nombres dezimos que el principal material que es necesaric para nuestro
oficlo es albayalde e que en medina del canpo ay vn hernando de Carmona
gque lo solia hazer muy perfeto e dejdlo de hazer e vendié todos los apa-
rejos que tenya parz elle a un pedro quadrado vezino de la dicha villa el
qual se lo compré con condiclén que no pudiese tornar a vsar del dicho
oficic ny hacer mas alvayalde/e €]l dicho hernando de carmona se obligh
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de no lo hazer mds en tlempo algunoc... desto Resciblmos mucho dafio e pér-
dida por que no ay quien haga el dicho alvayalde en perficién como con-
viene para los Retablos e cosas tocantes al dicho oficlo / como lo hazia el
dicho hernando de carmona... Suplicamos g vuestra alteza / que pues la
dicha condicién fue e es Reprovada e no se pudo poner en nuestro per-
juyzio e al dicho pedro cuadrado no le viene ynterés ny provecho alguno
porque no haze albayalde. ... nos mande dar su carta e provisyon Resal...
en que mande dar... facultad al dicho hernando de Carmona para que pue-
da... hazer el dicho alvayalde... e para ello el Real oficlo de Vuestra alteza
ynploro.

* Alonso gonzilez, berrugnuete. Alonso de Avila. Juan de Corrales. Juan
Macias. Ribera. Antonio bazquesz,

(Al dorso pone): ciertos pintores — en Valladolid a XITI de hebrero —
que le haga Justicia.

Simancas, Secelon de Aﬁtﬁgrafos.
MarTi Moxnsé: Estudios..., 131.

XXXVII

El Escorial, 8 de Agosto de 1583
(pregunta)

- VII — yten sl saven quel dicho alonso berruguete difunto hera tan
docto ¥ perite en las artes de pintura y escultura y architetura que en ellas
hera el mis famoso que en su tenpo ni antes ni después acid se vio ni
conoscld en estos Reynos de Espafia y tenia tanto primor y sciencta que en
lo que ponia su manc lo dava tanito ser y valor que lo hazia de mucha
estima e prescio tanto que su bista llevava tras si los sentidos de los ma-
yores e mds subidos yngenlos con grande admyracién...

{contestacion de miguel de cyega):

A la tercera... Alonso Berruguete demds de lo tocante a su arte e yn-
dustria dexdé tanbién. acabado todo lo tocante a la architetura y ensan-
blage del dicho Retablo o a lo menos lo més principal delle ¥ si algo desto
quedé por acabar hera muy poco y de poco valor por ser cosa que no se
avia de hazer por sus mancs lo tenia encomendado a oficiales peritos en
ello que lo hizlesen y acabasen juntamente con el dorar y estofar...

A la séptima... que sabe este testigo quel dicho alonso berruguete
difunto hera muny docto ¥ esperito en las artes de pintura y escultura y
architetura tanto como todos quantos ubo en su tlempo en estos Reynos de
Espafia ¥ que agora entiende abra pocos que le tassen su obrg conforme. g
su balor ¥y merescimiento porgque este testigo oyé dezir por muy piblico
que hizo en su tlenpo muchas obras ¥y de mucho valor ¥ primor de méas
de lo que este testigo le vio hazer por vista de ojos.
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= Cristébal de umafia: ...este testigo... trabajé en ello... como maes-
tro de alquitetura que hera y ‘28 con miguel de cleca ¥ Rodriguez pintor
¥ ofras personas.

— es phblico ¥ notorio entre todos los que conoscieron al dicho alon-
s0 berruguete que fue uno de los famosos y doctos maestros que vbo en
estos Reynos... ¥ que en lo que ponia su mano lo-hazia de tanto balor
¥ prescio que ponia en mucha admiracion a los grandes yngenlos ¥ no se
podia pagar con ninglin dinero.

— Francisco Rodriguez pintor vecino de valladolid: es cosa muy pi-
blica... que alongo Berruguete fue tan docto y perito... el més famoso
que en su tiempo en estos Reynos vbo.

= Venito giraldo entallador. vecino de Valladolid: este testigo save
como persona gue irabajé con dicho alonso berruguete en su vida que
era de los mas doctos y peritos... porque sus obras eran muy grandes y de
mucho balor y estimacion.

Archive Chancilleria. Matricula de Taboada. Envoltorio 33.
MarTi Moxsd: Esiudios..., 163-165.

XXXVHI
+1603

Alonso Berruguete (Pereda) fue hijo de Alonso Gongalez Berruguete
criado del Emperador Carlos guinte de su Camara que quando el empe-
rador passd a Alemania por enfermar en la Corufia se quedd en Espaiia
embarcandose el emperador, éste fue aquel grande artifice compafero del
excelente pintor Michael Angelo naturalmente pintor como lo fueron sus
hermanos ¢asd con Dona Juana de Pereda Sarmiento. '

ALLENDE Sanazar: Lg fomilie Berruguete. PaAg. 195.
BS.C.E., 1815, '
Expediente de la Orden de Santiago de D. Diego de Ulloa.

XXXIX

(Respuesta de Alvaro de Prado declarando como testigo en la visita
de Don Dlego de Cérdoba): “quando este festigo entré por escribano del
crimen en lugar de Berruguete, gque le fue mandado renunciar por la
visita pasada”.

(respuesta a la pregunta 47).
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(La renuncia en Prado, segun Marti (120) no es por serviclo al em-
perador sino por ocupaciones propias).

(Dice Prado que siguieron los registros en casa de Berruguete y que
éste no tenia en condiciones su archivo ¥ los procesos estaban muy “des-
congertados ¥ apartados unas piezas de ofras”). (Dice que pldié una habi-
taclon con llave a Berruguete para tener los procesos, pero que los echa-
ron & un desvin donde se ahumaban, algunos se mojaban) “y lo peor
hera, que los mogos del dicho Berruguete, que entendian en sus pinturas,
gquitaban los cordeles de los dichos envolforios de los dichos progesos ¥y
los rétulos”. '

Camara de Castllla. Lep. 2711. Pieza dedicada a los
escribanos del crimen. Hoja 10) después de 31-10-1542.

Aronso CorTEs: Datlos..., BR.AH., 1922,

PLEITO CON INIGO DE SANTIAGO

Como documento mas importante aportamos éste gue se en-
cuentra en el Archivo de la Real Cancilleria de Valladolid, Aun-
que no se hable en él de ninguna obra concreta de pintura, aporta
muy variadas noticias respecto al tema que nos ocupa.

Una de las conclusiones de interés que de aqui se pueden sa-
car, es el hecho de que Berruguete estuvo en Toledo entre 1532
y 1535. Parece gque debié de ser no mucho antes de 1535, puesto
que fue con Jeronimo de Santiago, que entrd en el taller en 1532,
para que éste viese a su amo trabajar y aiin ponerle en alguna
de las tareas, cosa que supone un aprendizaje avanzado.

Los datos para afirmar la importancia del taller de pintura
que Alonso tenia en Valladolid, son verdaderamente abrumado-
res. Allo largo de todo el pleito no aparece ni una sola referencia
a las cosas ni a la ocupacién de la escultura; se habla repetidas
veces de dibujos, de colores v de la labor de pintar.

Mas fundamental atin es el hecho de que Jerénimo de Santia-
go entro en el taller para que Berruguete le ensefiara su oficio
de pintor, y ésta es la dedicacién de Berruguete y sus criados se-
gun las noticias que nos da este documento.

Otras noticias de interés son las referentes a las relaciones
entre Berruguete y sus oficiales, que al mismo tiempo eran sus
crindos ¥y le pagaban cierta cantidad de dinero.
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- También interesa registrar-los nombres de los oficiales que
participaban en sus obras, y 1a presencia en el taller de Francisco
Giralte y otros. _

Entre los testigos que declaran en el juicio por parte de Be-
rruguete se encuentra un Isidro de Villoldo, pintor.-;Podra estar
relacionado con Juan de Villoldo o ser el que trabaja en Toledo?

Insistiendo en las cuestiones referentes al funcionamiento del
taller, son muchas las sugerencias que se pueden sacar del ex-
tracto que incluimos en este trabajo.



EXTRACTO DEL PLEITO
SOSTENIDO ENTRE ALONSO BERRUGUETE
E INIGO DE SANTIAGO, EN 1535*

* TInédito en su cast totalidad. Alonso Cortés publled parcialmente las
formulaciones de tres preguntas en 1922 (BR.AH),






Algunos de

los testigos que declaran en este pleito:

En la relaclén por parte de Yfiige de Santiago:

ler testigo:
29 testigo:
4° testigo:
5° testigo:
6. testigo:
72 testigo:

8> testigo:

Francisco de Avila, broquelero, de 40 aflos.

Maria de Paredes, mujer de Gregorio de Tomds.

Alonso de Avila, pintor, de 30 afios.

Juan de Durango, yesero, de 25 afios. Trabala en la cons-
truccién de la. casa de Berruguete.

Diego de Salamanca, criado de Alonso Berruguete, de 20
afios.

Gregorlo de Tomas, enfallador, de 25 afios. Es algo pa-
rlente de Berruguete,

Toriblo de Olivares, zapatero, de 34 afios.

En la relacién hecha por parte de Alonso Berruguete:

testigo: Francisco de Duefias, escribang de Sus Majestades, de 20

2° testigo:
3er testigo:

4° testipo:
8.° testigo:

T2 testigo:

afios, pariente y criado de Alonso Berruguete,
Pedro de Rebolledo, escribano, de 30 afigs,

Ifiigo de Arrate, hijo de Martin de Arrate, de 13 afios,
criado de Alonso Berruguete.

Pablos Ortiz, criado de Alonso Berruguete, de 19 6 20 afios.

Pedro de Gusza, criado y sobring de Alonso Berruguete,
de 16 & 17 afios.

Alonso de Valpuesta, pintor, de 30 ¢ 32 afios.

En la relacidon de Juramento de Calunia de Alonso Berruguete:

ler testizo:
2° testigo:

3.er testigo:

Pedro de Rebolledo, escribano, de 30 afios.

Pedro de Guaza, sobrino y criado de Alonso Berruguete,
de 12 afos.

Alonso de Valpuesta, pintor, de 34 afios.






Lamina 1.—San Mateo. Valladolid. Museo Nacional de Escultura.



Lamina 2.—San Marcos. Valladolid. Museo Nacional de Escultura.



Lamina 3.—La Natividad. Valladolid. Museo Nacional de Escultura.
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Lamina 4.—E] Calvario. Valladolid. Museo Nacional ade Escultura.
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Lamina 6.—San Juan Bautista. Valladolid. Museo Nacional de Escultura




Lamina 7.—Imposicion de la casulla a San Ildefonso. Valladolid. Museo Diocesanc.



Lamina 8.—Virgen con escenas de la Pasion. Valladolid. Museo Diocesano.



Lamina 9.—La Coronacion de la Virgen (detalle). Paris. Louvre,



Lamina 10.—Salomé con la cabeza del Bautista. Florencia. Galeria Uffici
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Lamina 13.—Santo Entierro. Fuentes de Nava (Palencia). Iglesia de San Pedro.
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Lamina 16.—San Sebastian. Toledo. Museo de Santa Cruz,



Lamina 17.—Escena de la Natividad. Pedraza de Campos (Palencia). Iglesia
Parroquial.




Lamina 18 —Resurreccion. Boadilla del Camino (Palencia), Iglesia de Santa Maria.



Lamina 19.—Martirio de Santa Lucia. Paredes de Nava (Palencia),
Museo Parroquial de Santa Eulalia.



Lamina 20.—Jesus resucitado apareciéndose a la Virgen. Palencia. Catedral,



RELACION... POR PARTE DE INIGO DE SANTIAGO

Segunda pregunta: Yten si saben que por el mes de setlembre del afio que
pasd de quinientos treinta ¥ dos el diche Yiiigo de San-
tingo puso al dicho Jerénimo de Santiago su hijo con
el dicho Alonsc de Berruguete para que le mostrase el
oficio de pintor por tres afios...

*  Alonsc Berruguete... dijo... que es verdad.

Séptimo testigo: Gregorlo de Tomaés, entallador, vecino de esta dicha villa
de Valladolid, de edad de veinticinco aifios es algo parlente del dicho Be-
rruguete...

Cuarta pregunta: Yien st saben que después que el dicho Jeronimo de
Santiago entrd en casa del dicho Alonso Berruguete
puede hacer dos afios ¥y mas, el dicho Jerénimo de San-
tiago le ha servido todo este tiempo hasta pocos dias ha
que salié de casa del dicho Berruguete de todo, lo que
se ha querido servir de €], asi de mozo de espuelas como
de andar caminos ¥ en todo lo que le ha mandado en
la labor y edificio que el dicho Berruguete le ha hecho
en su casa en frente del monasterio de San Benito de
esta dicha villa subiendo cantos, madera, teja y otros
materiales ¥ ayudando a los yeseros que trabajaban en
su casa ¥ esto por tlempo ¥ espacio de los dichos dos
afios ¥ més.

{Los testigos primero, segundo y tercero, afirman que Berruguete tiene
8 Jerénimo de mozo de espuelas y despensero).

Cuarto testigo: Alonso de Avila, pintor, vecino de esta villa de Valladolid,
de edad de treinta afios no es pariente (dijo que Berruguete hacia ir ¥y
venir a Medina a Jerdnimo de Santiago).

Quinto testigo: Juan Durango, yesero vecino de esta villa de Valladollid,
de edad de velntielnco afies... dijo... cdmo estando trabajando este dicho
testigo en su casa del dicho Alonso Berruguete, enyesando.., las bivedas...
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Sexto testigo: Diego de Salamanca, criado del dicho Alonso Berruguete,
estante en esta villa de Valladolid, de edad de veinte afios... dijo... vio
como estando el dicho Jerénimo Berruguete (sic) viniendo con el dicho
Berruguete al tiempo que él labraba en su casa que algunos ratos el dicho
Jeronimo de Santiago por mandado del dicho su amo ayudaba y hacia
las cosas en la pregunta contenidas.

?

Quinta pregunta: Yten si saben que por causa de los dichos servicios que
el dicho Jerdénimo de Santiago hacia e hizo en la casa
del dicho Alonso Berruguete en las cosas «de la manera
que se contiene en la pregunta antes de ésta, el dicho
Alonso Berruguete no podia mostrar ni mosiré al dicho
Jerdnimo de Santtago el oficio de pintor nl le pudiera
aprender por la falta de tiempo y no se lo gquerer mos-
trar el dicho Alonso Berruguete.

Alonso Berruguete dijo que la niega ¥ que la verdad es que este que
depone ha {mostrado) al dicho Jerdnimo de Santiago todo que le era
obligado, por lo cual este que depone merece mas de cincuenta du-
cados y aun de ciento poraue el dicho Jeréonimo de Santiago, al tiempo
que éste que depone le despidié, sabia muy bhien el dicho oficio de
pintor y podia ganar muy bien dineros ¥y muchos; ¥ esto responde.

Primer testigo: Francisco de Avila, broguelero, vecino de esta dicha villa
de Valladolid, de Valladolid (sic) de edad de cuarenta afios arriba, no es
pariente. Dijo este testigo que lo gue de esta pregunta sabe es que siem-
pre y sabe que el dicho Alonso Berruguete traia al dicho Jerdénimo de
Santiago por mozo de espuelas ¥ otras veces iba y venia de camino y le
servia de despensero, que a esta causa que el dicho Jerénimo de Santlago
no pedia deprender el dicho oficio de pintor que el dicho Alonso Berru-
guete su amo le habia de mostrar, ni él lo podia deprender ni el dicho su
amo mostrarselo por se aprovechar del dicho Jerdnmimo de SBantiago en
las cosas que el dicho su amo mandaba hacer, por falta de tiempo, que el
dicho su amo no le queria mostrar sino aprovecharse de él en las cosas que
este dicho testigo ha dicho. ¥ ésta es la verdad, Preguntado a este testi-
go como lo sabe, dijo que porque este testigo sabe ¥y ve que el dicho Jert-
nimo de Santiago es habil vy suficiente ¥ que si el dicho su amo le mostra-
ra a pintar, segin que €l es hibil, que él deprendiera a el diche oficio de
pintor en el dicho tiempo que €l dicho Alonso Berruguete su amo dice que
esta obligado a le mostrar.

Segundo testigo: Maria de Paredes, mujer de Gregorto Tomdfs, vecina de
esta villa de Valladolid, de edad de veinticuatro afios, no es pariente. Dijo
que lo que de esta pregunta sabe es, ¥y es notorio entre todas las personas
que de ello saben, que si el diche Alonso Berruguete se servia del dicho
Jerénimo de Santiago en las cosas contenidas en la pregunta, que él no
le podia mostrar el oficio de pintor ni menos el dicho Jerénimo de San-
tiago le podra aprender por no tener el espacio ni tiempo para le depren-
der ¥ que muchas veces ¢l dicho Jerénimo de Santiago le dijo a este tes-
tigo que el dicho su amo no le mostraba nada del oficlo ni le daba espa-
cio para le deprender:y que antes le trafa arrastrado y perdide entendiendo
en otras cosas y que antes el dicho Jerénimo dijo y pidié a este testigo y
g su madre, mujer del dicho Santiago que le diese candelas para velar
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de noche'!porgue de dia no tenia espacio por entender en las cosas que su
amo le mandaba que entendiese ¥ en traer de comer. ¥ asi es la verdad
de esta pregunta. Esto es 1o que sabe ¥ no otra cosa ninguna.

Cuarto testigo: Alonso de Avila, pintor, vecino de esta villa de Valladolid,
de edad de treinta afios, no es pariente, Dijo este dicho testigo que lo
que de esta pregunta sabe es gue aprovechdndose el dicho Berruguete del
dicho Jerénimo de Santlapgo en otras cosas, que & no podia mostrar el di-
cho oficio de pintor ni él deprenderlo por falta de tiempo no le dar lugar
para 1o deprender ni sabe otra cosa mas de esta pregunta mas de ver
clertas cosas que dicen que el debujar que son cosas de pinfor.

Octavo testigo: Toribio de Olivares, zapatero, vecino de esta dicha villa
de Valladolid, de edad de treinta y cuatro azifios, no es pariente. Dijo este
dicho festizo que lo que de esta dicha pregunta sabe es que sl al dicho
Jerdnimo de Santiago le hubieran mosirade el dicho oficio de pintor, gue
él le hubiers deprendido o parte de él segin el criterio que tiene porque
es muy hahil y suficiente...

Sexta pregunta: (SI saben gque Jerénimo de Santiago fue con buenos ves-
tidos ¥ los rompié en casa de Berruguete).

Cuarto testigo: Alonso de Avila, pintor... no sabe el tiempo ni afos que el
dicho Jerénimo de Santiago estuvo con el dicho Berruguete, mas que vio
como en todo el tiempo que este testigo le conocid estar con él, €1 anda-
ba ataviado como aprendiz de su capa negra, calzas blancas y coh su
sombrerete ¥ su sayo negro.

Séptima pregunta: ¥ten si saben que tode el tiempo de los dichos dos afios
¥ mas que el dicho Jerdnimo de Santiago estuvo en
casg del dicho Alonso Berruguete sirviéndole fue man-
ceho muy habill y diligente para servir y tenia edad
cuando entré en su casa de diez y ocho afios y mas.

* Alonso Berruguete... dijo que, fue muy mal servidor... tenia otras ta-
chas, que tomaba cosas de casa de éste que depone y colores ¥ muestras.

Tercer testigo: dijo... que sabe ¥ ve gue el dicho Jerénimo de Santiago es
persena habil y suficiente ¥ asi el de pintor como otro cualquier oficio que
le mostrara ¥ que él tiene habilidad para deprender el dicho oficio de
pintor como otro cualquier oficio que le mostrasen.

Octava pregunta; Yien si saben que segin los servicios del dicho Jeroni-
mo de Santiago al dicho Alonso Berruguete todo el tiempo de dos afios
¥ mas y su habilidad y diligencia ¥y manera de servir merecia y mere-
¢ié cada un mes, todo el dicho tiempo, un ducado de oro justamente,

* Alonso Berruguete: que la niega ¥ no la sabe porque el dicho Jerénimo
de SBantiago no merecia cosa ninguna por el dicho su servicio; antes
el dicho Jerénimo de Santiago le debe g este que depone v le es a
cargo a si de colores y materiales y muestras y de cosas que desperdi-
claba tocantes al dicho oficio mas de doscientos ducados que el dicho
Jerénimo de Santiago ¥y su padre le eran y son obligados a pagar... pues

-que este que depone, tenlendo mostrado el dicho oficio al dicho Jerd-
nimo de Santiago y al tiempo gue este que depone se habia de servir
de él y tener interés con lo que sabis, le despidié...
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Octavo testigo: dijo... que puede bien merecer y merece cada mes, el dicho
tiempo, ocho reales justamente, Preguntado cdmo lo sabe, porque otros.
mozos de su maners los merecen y ganan...

Novena pregunta: ¥ten si saben... que fue mancebo leal ¥y fiel y de muy
buen trato y conversacién y buena fama.

*  Alonso Berrug_uete: Dijo este que depone que la niega.

(Los testigos afirman la pregunta)

Décima pregunta: Yten si saben que cierta plata que el dicho Berruguete
dijo que faltd en su casa lo hizo pagar a dos mozas
criadas suyas... cada una cuatro ducados.

* Alonsc Berruguete: Dijo que la niega y no la sabe... (¥ que estando en
su casa Jeronimo de Santiago £alté un plato de plata de treinta ducados).

(Bos testigos declaran que lo han oide decir)

RELACION... HECHA POR PARTE DE ALONSO
BERRUGUETE, ESCRIBANO DEL CRIMEN...

Segunds pregunta: Yten si saben que por el mes de setiembre del afio pa-
sado de treinta y dos ahos... Ifiige de Santiago puso...
al dicho Jerdnimo su hijo con el dicho Alonso Berru-
guete para que le mostrase el oficio de pintor por el
tiempo ¥ espacio de tres afics. Digan lo que saben.

Primer testigo: Francisco de Duefias, escribanc de Su Majestades... de
veinte afios... pariente del dicho Alonso Berruguete y su criado.

Tercera pregunta: Yten si saben que el diche Yiigo de Santlago dio al
diche su hijo por mozo flel ¥ de buenas manos ¥ buen
servicial.

Cuarta pregunta: Yten sl saben que le hurtd ¥ llevd un plato de plata que
podia valer hasta. diez ducados.

Quinta pregunta: Yten si saben gue el dicho Jerénimo (quiere decir Y#j-
go} de Santlago rogé... que le volviese a recibir en su
casa al dicho Jerdnimo de Santlago su hijo por mil
ruegos... ¥ le volvio a reclbir.

(El testigo responde que Berruguete le volvid a reelbir contra su voluntad).

Sexta pregunta: Yten si saben que después de haber vuelio el dicho Je-
ronimo a poder del dicho Alonso Berrugueie y con las
dichas promesas de servir muy bien y ser leal, le hurtd y
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llevd un jarro de plata que podia valer, a justa estima-
cldn, veinte ducados poco mis o menos y muchos debu-
jos de la dicha obra de pintura del dicho Berruguete los
cuales estin en una caja del diche Jerénimo gue el di-
cho Berruguete tiene embargada, los cuales pido sean
mostrados a los dichos testigos porque mejor puedan de-
cir Ia verdad y dizan y declaren si los dichos debujos
son propios ¥ de la propla mano del dicho Berruguete.
Digan lo que saben.

Primer testigo: Francisco de Duefias, eseribano de Sus Majestades, criado
del dichoe Berruguete, dijo que al tlempo v sazén que hurtaron al dicho
Berruguete el jarro contenido en esta pregunta, este testizo no estaba ni
vivia con él, y que oyd decir gue al dicho tiempo ¥ sazbn, el dicho Jerdni-
mo vivia ¥ moraba con el dicho Berruguete; y que el dicho jarro era muy
bueno; que en cuanto a los debujos contenidos en esta pregunta, este tes-
tigo no es del oficio de pintor para Io saber, mis que el dicho Jerdnimo
pidié los dichos debujos & Pablos Ortiz, criade del dicho Berruguete, di-
ciendo que se los diese y el dicho Ortiz dijo que él no se los podia dar porque
el dicho Alonsco Berruguete los tenia embargados porgue decin que eran
suyos, ¥ este testigo preguntd al dicho Jerémimo diciéndole: deecid, Je-
rénimo, esos debujos que pedis a Ortlz no son de mano de Berruguete y
los hizo él, y el dicho Jerénimd respondio & este testlgo que era verdad que
eran de mano de Berruguete empero gue eran suyos ¥ sobre ellos depuso
ante el sefior alcalde Tristidn de Ledn ¥ se Ios pidld v demandd por justl-
cla: ¥ que ésta es 1a verdad y lo que sabe.

Cuarto testigo: Pablos Ortiz, criado del dicho Alonso Berruguete, de die-
clnueve o veinte afios, no es parlente. Dljo este testigo que lo que de esta
pregunta sabe es gue este testigo oyd decir al dicho Alonso Berruguete y
que sabe que unos debujos de penola? que el dicho Jerdnimo tenia en una
arguilla suya; que los dichos debujos este testlgo los ha visto en la dicha
arquilla e que sabe que ellos estdn debujados de su propia mano del
dicho Berruguete y asi es la verdad. Preguntado a este testigo cémo Io
sabe, dijo que porque este testigo le vio hacer algunos de ellos b por esto
lo sabe, . R RS HT

Quinto testizo: Felipa Costilla, criada del dicho Berruguete, estante en esta
villa de Valladolld, de edad de quince afios, no es parienta. Dijo este dicho
testigo que la no sabe més de lo haber oido deelr en su casa del dicho
Berruguete, ¥ que sabe que el dicho Jerénimo tiene una arca liena de de-
bujos en casa del dicho Berruguete, mas que este testigo no sabe si son del
dicho Berruguete o del dicho Jerdnimo; mas de cuanto ls dicha arca es-
taba en San Benito ¥ ahora ve gque la dicha arca esta en su casa del dicho
“Berruguete; y de ests pregunta no sabe otra cosa.

Bexto testigo: Pedro de Guaza, criado del diche Alonso Berruguete, estan-
te en esta villa de Valladolid, de edad de dleciséls o diecisiete afios, es so-
brine ¥ pariente y criado del dicho Berruguete. Dijo este dicho testigo
aque lo que de esta pregunta sabe es gue este testigo no sabe cosa alguna
de lo del dicho jarro de plata, mas que sabe ¥ ha visto cédmo en un area
del dicho Pedro (guiere decir Jerénimo} de Santiago tenia antes en el
monasterio de San Benito, la cual ahora estd en su casa del dicho Berru-
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guete ¥ la tiene Ortiz, erlado del dicho Berruguete en prendas de una rode-
1a sobre que ellos tienen pleito. Este testigo vio que estdn en la dicha area
ciertos debujos, méis que este testizo no sabe gue sean del dicho Berru-
guete porque no se los vio tomar, mas que sabe que el dicho Berruguete
estando en el obrador, si €l veia algunos debujos que no estaban bien
hechos, los enmendaba, asi al dicho Jerdnimo de Santiago como a los otros
oficiales de su casa del dicho Berruguete, porgue ellos aprendlesen. Y de
esta pregunta esto sabe ¥ no otra cosa.

Séptima pregunta: Yten si saben que de mas y asi ende de las cosas con-
tenidas en la pregunta antes de ésta, el dicho Jerdni-
ma hurtaba y hurtd las colores que se daban para pin-
tar y las lleva a donde queria y de noche hurtaba las
galitnas y atn daba orden a otros criados para que
hurtasen otras cosas de casa y hurté al dicho Alonso
Berruguecte ¥ a otros criados suyos, dinero. Digan lo
que saben.

Tercer testigo: Ifiigo de Arrate, hijo de Martin Arrate, vecino de esta
villa, de edad de gquince afios, es criado del dicho Berruguete ¥ gue no es
pariente. Dijo este testizo que en Medina del Campo, estando alld la
Chancilleria, el dicho Berruguete rrefiia con los mozos por clerta color
que le habian tomado.

Cuarto testigo: Pablos Ortiz, crigdo del dicho Alonso de Berruguete,
estante en esta villa de Valladolid, de edad de dlecinueve o veinte afios,
no es pariente, Dijo este testigo que éI no sabe mas de haber oido decir en
su casa del dicho Berruguete & sus criados que le habjan faltado ctertos
dineros y que se crefa que el dicho Jerénimo de Santiago los habfa hurtado
¥ que sabe que el dicho Jerénimo de Santiago tlene en la su arquilla cier-
tos papeles de colores los cuales son de las colores que gasta el dicho
Berrugiete, mas que este testigo no sabe si el dicho Jerénimo de San-
tlago Ias hurtéd al dicho Berruguefe ni sl no mas de cuanto el dicho Je-
ronimo le dljo a este testlgo un dia c¢émo él dijo que las habia hurtado un
papel de azul al que lo vendis o al dicho Berruguete. ¥ de esta pregun-
ta, esto sabe ¥ no otra cosa ninguna.

Quinto testlgo: Pedro de Guaza, criade del diche Alonso Berruguete es-
tante en esta dicha villa de Valladolid de dieclséis o diecisiete afios gue
es sobrino ¥ criade del dicho Alonso Berruguete, difo este dicho testigo
que 8l no sabe mdis de cuanto en el arca que es del dicho Jerénimo de
Santiago, estdn unos colores en ella, méis que este testigo no se las vio
tomar.

Octava pregunta: (S1 Berruguete despidié a Jerénimo por causa de los
hurtos).

(Los testigos afirman la pregunta ¥y hablan de los hurtos).

Novena pregunta: Yten sl saben que todo el tiempo que el dicho Alonso
Berruguete tuvo en su casa al dicho Jerénimo, le mos-
tré el dicho oficlo de pintura muy blen y diligentemen-
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te y le ha sacado y sacd buen oflcial ¥ gue al iitempo
que el dicho Jerénimo salld de casa del dicho Alonso
Berruguete, salid tan buen oficlal en tiempo de dos
afios ¥ medio que estuvo en su casa, supo mas que
otro ofictal supiera en cuatro afios, de manera que sabe
bien el dicho oficio el dicho Jerémimo. Digan lo que
sabern.

Primer festigo: Dijo que dice lo que dicho tiene y que sabe que el dicho
Berruguete tiene en su casa otro criade y aprendiz que ha que le tiene
¥ slrve méas de cinco afios, ¥ no sabe tanto, con gran parte, como el dicho
Jerémimo; ¥ lo sabe porque él ha visto decir a personas y oficiales del
dicho oficlo ¥ que ésta es la verdad,

"Cuarto testigo: Dijo este testigo que lo que de esta pregunta sabe es que
este testige sabe y vio que el dicho Berrupguete amostraba el dicho oficio
de pintor al dicho Jerénimo de Santiago, su criado, v que este testigo
sabe debujar més que otros ¥y que estd del dicho oficio en casa del dicho
Berruguete, ¥ que ha més tiempo que estd con él que no el dicho Jerénimo
de Santiago, y asi es la verdad y que el dicho Jerdnimo es ya buen oflcial
¥ que este testigo le oyd decir asi mismo cémo el dicho Jerdnimo de
Santiago le dljo a este testigo que por saber bilen el dicho oflcio, que el
dicho Berruguete le habia puesto? (borrado parcialmente) en las colo-
res, ¥ asi mismo este testizo le vio hacer en el dicho tiempo una tablilla
de colores. Y de esta pregunta esto es lo que sabe ¥ vio, ¥ de esta pregunta
no sabe otra cosa.

Sexto testlgo: Dijo este dicho testico que lo que de esta pregunta sabe es
que sabe y vio gue el diche Jerdnimo de S8antiaco deprendié a debujar en
casa del dicho Berruguete, razonablemente, en el tiempo que él estuvo en
su caga de dicho Berruguete y que lo demsds contenido en la dicha pregunta,
que no lo sabe.

Séptimo testigo: Dljo este testigo que lo que de esta pregunta sabe
es que sabe ¥ vio que el dicho Jerénimo de Santiago sabe razonablemente
debujar en cosas del dicho oficio ¥ que sabe que él 1o deprendidé de mues-
tras que el dicho Berruguete le dio, mas que no es avin oficial perfecto ¥
fque no sabe que en el tiempo que €l estuvo con el dicho Berruguete, gue
-fueron dos afios, due él aprendio més en e] dicho oficio que ofros aprendi-
ces que habia mas tiempo cque habian estado con el dicho Berruguete;
¥ que ésta es la verdad. Preguntado este testipo cédmo lo sabe, dijo que
porque este testigo lo vio asi pasar, que es oficial del dicho oflcio, ¥ por
esta razén lo sabe. Y de esta pregunta esto es lo que sabe y no otra cosa
ninguna.

Décima pregunta Yten st saben que cada y cuando que a.lg:ﬁn aprendis

: entra con algin maestro para aprender el dicho ofi-
cio de pintor, el tal aprendiz sirve al dicho maestro en
todas las cosas que le manda sin distincion alguna v
el tal aprendiz es obligado a lo hacer ¥ asi es costumbre
entre maestros ¥y aprendices del dicho oficio y aan
de otros oficios. Bgan lo que saben.
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Primer testigo: Dice que dijo lo que dicho tiene y gue sabe que el dicho
Berruguete slempre recibe a los crlados que toma con condiclén que le
sirvan de todo lo que €1 les mandase ¥ que asi cree que seria con la dicha
condicién cuando tomé al dicho Jerdnimo y asi lo ha oido decir al dicho
Berruguete.

Tercer testigo: Dijo este testigo que ha visto y ve en casa del dicho Alon-
50 Berruguete otros mozos ¥y aprendices han servide y girven de todo lo
que les manda,

Cuarto testigo: Dijo este testizo que lo gue de esta pregunta sabe es
que este testizo lo ha oido decir asi como Ia pregunta lo dice y declara a
mozos aprendices del dicho oficio que estando en casa de sus maestros,
que ellog han de hacer lo contenido en, la dicha pregunta y gue este testigo
es aprendiz ¥ se lo pagan al dicho Berruguete y le pagan treinta ¥ ocho
ducados porgque les muestre el diche oficio, mas que este testlgo hace todo
1o gue el dicho Berruguete le manda. ¥ asf es la verdad y de esta pregun-
ta esto eg lo que sabe ¥ no otra cosa alguna,

Sexto testigo: Dljo este testlgo que la sabe asi como en ella se contiene.
preguntado ¢émo lo sabe, dijo que porgque este testlgo es aprendiz del dicho
oflclo ¥ hace todas las cosas que el dicho Berruguete le manda hacer, ¥ por
esto lo sabe ¥ asi es costumbre entre otros oficiales, ¥ que también sabe
que es concierto entre maestros vy oficlales del dicho oficlo ¥y por esto lo
sabe.

Séptimo testigo: Dijo este dicho testigo que la sabe asf como en ella ge
contietie. Preguntado cdmo lo sabe, dijo que porque este testigo fue pri-
mero aprendiz, que no maestro, ¥ lo ha visto todo asi pasar como en la
pregunta Io dice y declara, ¥ por esto lo sabe, ¥ es pablico ¥ notorlo en-
tre los dichos maestros del dicho oficlo ¥ aun entire ofros oficlales de
otros oflcios, y por esto lo sabe.

Undécima pregunta: Yien si saben que el dicho Alonso Berruguete tlene
¥ ha tenido otros aprendices en su casa que se los
han dado por méds tlempo, ¥ le han dado ¥ dan més
dinerc por les mostrar el oficio y que, conforme a la
costumbre contenida en la pregunta antes de ésta,
todos ellos sirven y han servido al dicho Alonso
Berruguete de todo lo que les ha mandado ¥ manda.
Digan lo que saben.

Primer testizo: Dijo que sabe que el dicho Berruguete tiene al presente en
su cass un criado que se llama Pablog Ortiz, que él sabe que da al dicho
Berruguete, por cada un afio, doce ducados de oro y esti obligado a le
servir por tlempo de cuatro afios en que monta en, todo, en los dichos cua-
tro afios, cuarenta y ocho ducados, €l cual sahe que hace todo aguello
que el dicho Berruguete le manda sin poner en ello eXcusa, ¥ lo sabe por-
que ante este testigo, como escribano, pasd el dicho contrato; y que ésta
es la verdad.

Tercer testigo: Dijo este testigo que sabe que tiene por sprendiz s uno
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que se dice Pablo y Ortiz ¥ le dan doce ducados cada afioc por cuatro
afes, €l cual sirve y ha servido de todo lo que le manda.

Cuarto testizo: Dijo este testigo que la sahe asi como en ella se con-
tlene. Preguntado a este testigo cdmo lo sabe dijo que porque este testigo
.es aprendiz del dicho oficio ¥ le da cuarenta ducados por gue le muesire
el dicho oflcio ¥ hace todo lo gue el dicho Berruguete le manda a este
testigo; ¥ por esto lo sabe y es la verdad.

Sexto testigo: Dljo este dicho testizo que lo que de esta pregunta sabe es
gque sabe gque el dicho Berruguete tiene por aprendiz consigo a. un Ortiz y
que éste le da mds dineros que no le daba el dicho Jerénimo de Santlago,
mas que é]l hace todas las cosas que el dicho Berruguete le manda hacer
como tal aprendiz. ¥ de esta pregunta esto es lo que sabe y no otra cosa
ninguna.

Séptimo testigo: Dijo este dicho testigo que la sabe asi como en ella se
contiene. Preguntado coémo la sabe dijo que porque sabe que el dicho Be-
rruguefe tlene en su casa otros aprendices que le dan més cantidad de
dineros ¥ hacen las cosas que le manda hacer; y por esto lo sabe.

Duodécima pregunta: Yien si saben que cuando algin aprendiz entra a
aprender oficio con algin pintor, la parte del tiempo
primera en que comienza a aprender es dafiosa al
maestro porque le ocupa en declr ¥ mostrar las co-
sas tocantes al dicho oficio, ¥ que la parte postrera
del tiempo es muy provechosa ¥ de que se ha de apro-
vechar el maestro para se excusar de trabajo de al-
gunas cosas de su oficio porque le suelen encomen-
dar a los tales criados ya que han aprendido, ¥ que
vale tanto el afio postrero de tres, tanto como los
dos primeros ¥ alin mucho m#s. Digan lo gque saben.

Primer testigo: Dijo gue asi es notorio gue cuando alglin aprendiz entra
con alglin maestro, la parte primera del tiempo (que sirve), a su amo le
es dafiosa e trabajo, ¥ que la parte postrera del tiempo es méis prove-
chosa & su amo por la razén en esta pregunta contenlds. ¥ como dicho
tiene, sl el dicho Berruguete despidié al dicho Jerdnimo, aquello fue por
lo que dicho tiene en Ia otra pregunis ¥ no porque no era su dafio en
tlempo que fodo Io tenia por bueno, por causa que se recelaba y temia
del dicho Jerénimo no le tomase y hurtas: algunas cosas de su casa; ¥y
que ésta es la verdad.

Tercer testlgo: Dijo este dicho testigo que cree y tiene por cierto y averi-
guado lo contenido en esta pregunia porque asi es clierto.

Cuarto testigo: Dijo este dicho testigo que la sabe asi como en ella se
contiene. Preguntado esté dicho testlgo cé6mo lo sabe dijo que porque este
testigo es aprendiz del dicho oficic de pintor y sabe y ve que pasa asi
¥ como en la pregunfa lo dice y declara; y por esto lo sabe ¥ es Ia ver-
dad y piblico ¥ notorio entre los semejantes oficiales del! dicho oficlo, ¥
por esto lo sabe.
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Sexto testlgo: Dijo este dicho testigo que lo que de esta pregunta sabe
es que el primero aho que un aprendiz deprende el dicho oficio, que ¢l
dicho maestro tiene mucho trabajo con él hasta que deprenda, ¥ que el
otro afic adelante es mejor, ¥y que sabe que el postrero de los dichos tres
afios €3 mejor qgue todos los otros para en provecho del maestro sl el tal
aprendiz tiene habilidad para deprender el dicho oficio. ¥ asi es la verdad
¥ de esta pregunta esto es lo que sabe ¥ no otra cosa ninguna de ello, ¥
que esto que 1o sabe porgue este testigo es aprendiz del dicho oficio.

Séptimo testigo: Dijo este dicho testigo que la sabe asi ¥ como en ella se
contiene ¥ de ello es publico ¥ notorio entre los qualesquler maestros vy
porque este testigo es oficial del dicho oficio ¥ por esto lo sabe.

Decimotercera pregunta: Yten si saben que st el diche Jerdnimo sirvié al
dicho Alonso Berruguete en ir con él hasta Tole-
do que aquello fue por provecho del dicho Je-
rénimo porgque iba a hacer y entender en cosas
tocantes a su oficlo ¥ para que las viese sacar
¥ hacer ¥ ain ponerle en alguna de ellas. Digan
lo que saben.

Primer testigo: Dijo que oyd decir lo contenido en esta pregunta y asi es pa-
blice ¥ notorio en toda la casa del dicho Berruguete ¥ lo ha oido a criados
del dicho Berruguete ¥y que ésta es la verdad.

Segundo testigoy-Dijo que sabe ¥ es verdad que el dicho Jeronimo de San-
tiago fue con el dicho Berruguete a Toledo v de-la pregunta esto sabe ¥
no mis.

Tercer testigo: Dijo este dichoe itestigo que sabe que el dicho Berruguete
fue a Toledo ¥ con él fue el dicho Jerdnimo ¥ otros, cree este testigo, que
g hacer cierias trazas y otras cosas, ¥ esto responde a esta pregunta ¥ lo
demés no lo sabe.

Cuarto testigo: Dijo este dicho testigo que lo que de esta dicha pregunta
sabe es que sabe que el dicho Jerénimo de Santiago fue con el dicho Be-
rruguete a Toledo ¥ gue €l estaba con el dicho su amo dentro en ung camara
-muchas veces ¥ veia hacer y pintar todo lo que el dicho Berruguete hacia,
lo cual este testigo se lo oyd decir asi al dicho Jerdonimo de Santlapo,
vy este festigo sabe que por estar el dicho Jerdnimo alli presente gue
aquello era por su provecho de €1 y deprender méas en el dicho oﬂcio
Y de esta pregunta esto sabe ¥y no otra cosa ninguna. .

Quinto testigo: Dijo este dicho testigo que no la sabe méas de lo haber ¢ido
decir en su casa del dicho Berruguete, que el dicho Berruguete habia ido e
iba a Toledo ¥ levd consige al dicho Jeronimo de Santiago ¥ que en la ida
gque el dicho Jerdnimo de Santiago habia hecho con el dicho su amo,
hahia sido en su provecho porque iba a hacer’ y entender en cosas to-
cantes al dicho su oficio ¥ por que €] las viese sacar ¥ hacer y afn ponerle
en alguna de ellas seglin que este testigo lo o¥6 decld todo asi a los de su
casa del dicho Berruguete. Y de esta pregunta y de lo en ella contenido
esto es lo que sabe ¥ no ofra cosa ninguna. .
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Sexto testigo: DMjo este dicho testigo que lo que de esta pregunta sabe es
que el dicho Berruguete fue a Toledo y llevd conslgo al dicho Jerdénimo
de Santlago, mas si en la ida aprovechs alguns cosa de lo que dice en la
pregunta al dicho Jerdnimo de Santiago, que no lo sabe porgue este tes-
tigo ne lo vié ni estaba alll.

Séptimo testigo: Dijo este dicho testigo que lo que de esta dicha pregunta
sabe es que el dicho Berruguete fue a Toledo ¥ que llevd consige al dicho
Jeronimo de Santlago ¥ a otro aprendiz ¥ gue oyé decir que el dicho Be-
rruguete habia estado alla pintande cosag de su oficio ¥y que lo demas con-
tenido en la pregunta, que no lo sabe porque no lo vio por no se hallar
allA presente.

Decimocuarta pregunta: Yten si saben que el dicho Alonso Berruguete
puse al dicho Jerdnimo en las cosas tocantes al
dicho oflicio ¥y le daba muchos materiales ¥ colo-
res para obras y las hacia Imperfectas ¥ a esta
causa el dicho Alonso Berruguete las tornaba a
hacer ¥ hacia de nuevo en su presencia, en los
cuales materiales ¥ colores le podria dafiar y echar
a perder mis de cien ducados poco mas o me-
nos. Digan Io que saben.

Primer testigo: Dijo que dice lo gque dicho tiene ¥y que como no es del
oflcio ¥ no sabe mis de que este testigo le veia al dicho Jerdnimo enten-
der en cosas del dicho oficio de pintor ¥y moler colores ¥ otros materiales;
v que ésta es la verdad.

Béptimo testigo: Dijo este dicho testigo que lo que de esta pregunta sabe
es que este testigo vio que el dicho Berruguete daba y dio al dicho Jerd-
nimo de Santiago alpunas cosas a hacer vy no valia nada porque no iban
buenas ¥ que sabe que se perdia el tiempo y las colores y las tornaba a
raer? por no ir buenas, mas gue no sabe el dafio y pérdida que al dicho
Berruguete le podria venir en ello. ¥ de esta pregunta esto sabe porgque
este testigo no se hallaba a todo lo que el dicho Jerdnimo de Santiago
hacia porque este testize frabajaba alpunas veces en otras partes en esta
villa ¥ fuers de ella; y asi es Iz verdad.

Decimoquinta pregunta: Yten si saben que los debujcs que el dicho Jerd-
nime hurté y tlene encubizrtos al dicho Alonso
Berruguete, a justa estimacion valen diez ducados
¥ otros ta (borrado; dirda tales o tantos) tiene
pedidos por ellos Pablos a Orflz (sie), criado del
dicho Berruguete que dice gque si los tiene. Digan
Jo que saben.

Primer testigo: Dilo que dice 1o que tlene en la sexta pregunts ¥ que sabe
¥ vio que el dicho Jerénimo puso por demanda al dicho Ortiz los dichos
debujos gue eran de mang¢ del dicho Berruguete o por ellos diez ducados
de oro ¥ que lo que valen o no, que este testizo no lo sabe por no ser del
oficio, mas de que sabe que todos los crindos del dicho Berruguete ilencn
por muy preciados ¥ en mueho cualquier cosa que sea de mano del dicho
Berruguete, ¥ que ésta es Ia verdad.
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Cuarto testigo: Dijo este dicho testlgo que lo que de esta dicha pregunta
sabe es que sabe que en una arquilla que era del dicho Jerénimo de San-
tiago estin clertos debujos que son del dicho Berruguete, la cual arquilla
estd en el obrador del dicho Berruguete, mas que este testigo no sabe lo
que los dichos debujos pueden valer, mas de cuanto este testigo oyd decir
al dicho Jerdnimo de Santlago ¥ 2 otras personas de su casa gque le daban
dos ducados por dos debujos y por esta razén este testigo cree y tiene de
clerto que los dichos debujos, que el dicho Jerénimo de Santiago tiene en
la dicha arquilla, pueden valer dlez ducados. ¥ de esta pregunta esto es
lo que sabe.

Quinto testigo: Dijo este dicho testigo que la no sabe mas de lo haber oido
decir como en la pregunts se contlene y ¢émo en una arquilla que estaba
antes en el monasterio de San Benito ¥ ahora estd en la casa del dicho
Berruguete, estAn unos debujos, mas que este testigo no sabe cuyos son ni
si son del dicho Berruguete o del dicho Jerdnimo de Santiago, més que
antes este testigo cree y tiene de clerto que son del dicho Alonso Berrugue-
te, su amo, porque asi este dicho testigo lo ha ofdo decir pablicamente a
loz criados de su casa, que los dichos debujos son del dicho Alonso de
Berruguete su amo, ¥ que el dicho Jerénimo de Santlago se los habia hur-
tado ¥ tomado al dicho su amo...

(El testigo habla de cémo Jerdnimo de Santiago rebd varias gallinas a
Alonso Berruguete).

RELACION DEL JURAMENTO DE CALUMNIA
DE ALONSO BERRUGUETE...

{Se habla del pago de unos ducados y medicinas que hizo Ihigo de Santlago
a Alonso Berruguete).

Lo .
Relacion sacada de la probanza hechsl por parte de Alonso Berruguete, he-
cha en segunda instancia en el pleito que trata con el dicho Ifilgo de San-
tiago.

Segunda pregunta: Yien si saben que al tiempo y sazén que el dicho Je-
rimimo entréd a aprender el oficlo de pintor con el dicho
Alonso Berruguete, no sabia cosa alguna tocante al
oficio de pintor.

Primer testigo: Pedro de Rebolledo, escribano de Sus Magestades, vecine de
esta villa de Valladolid, de edad de mas de treinta aftios, no es pariente. Dijo
que tiene cargo del oficlo de escribanc del crimen por el dicho Alonso de
Berruguete, escribano del crimen. Dijo que no la sabe.

Segundo testigo: Pedro de Guaza, criado del dicho Alonsoe Berruguete, de
edad de diecinueve afios, que es sobrino del dicho Alonso Berruguete, hijo
de su hermana. Dijo este dicho testigo que sabe que al tlempo ¥ sazén que
el dicho Jeronlmo, hijo del dicho Ifiigo de Santlage, entrd con el dicho
Alonso Berruguete, entrd por aprendiz ¥ no sabia ni entendia cosa alguna
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del dicho oficilo para que se pudiese aprovechar de ello el dicho Alonso
Berruguete, porque al tiempo que el susodichio fue a casa del dicho Berru-
guete, este testigo vivia en casa y entendia, como al presente entiende, en
el oficlo de pintor para que fue recibido el dicho Jerénimo, ¥ vio que el su-
sodicho no sabia nada del dicho oficio como dicho tiene de suso; y -ésta es
la verdad y lo que sabe de esta pregunta.

Tercer festlgo: Alonso de Valpuesta, vecino de esta villa de Valladolld, de
edad de treinta y cuatro afios, no es pariente. Dijo este dicho testigo que
sabe que 8l tlempo ¥ sazén que el dicho Jerdnimo entré con el dicho Alonso
Berruguete a aprender. el dicho oficio de pintor, el susodicho no sabia cosa
alguna de lo tocante al dicho oficlo, ¥ lo sabe porgue al tiempo que el
dicho Jerénimo entré por aprendiz con el dicho Alonso Berruguete, este
testigo estaba en casa del dicho Berruguete en ¢l dicho oficio de pintor ¥
vio que el dicho Jerénimo no sabia cosa alguna del dicho oficio.

Tercera pregunta: Yten si saben que durante el tiempo que el dicho Jero-
nimo estuvoe en casa del dicho Alonse Berruguete a apren-
der el dicho oficio, el dicho Alonso Berruguete despldié
al dicho Jerénimo de su casa tres veces ¥y que la pos-
trera vez que le recibldé fue por ruego de algunas perso-
nas. Quedd gue le recibia con condicidn gue si no sir-
viese bien y flelmente, el dicho Alonso Berruguete le
despidiese y pudiese despedir libremente; y asi volvié
el dicho Jerénimo a casa del dicho Alonso Berruguete
con la dicha condicion.

Segundo testigo: Pedro de Guasza, criado del dicho Alonso Berruguete, de
edad de dlecinueve afios, es sobrino del dicho Berruguete, hijo de su her-
mang ¥ vive en su casa. Dijo este dicho testlgo que sabe y vio que en el
tlempo que el dicho Jerdénimo estuvo en casa del dicho Alonso Berruguete
a aprender el dicho oficio de pintor, el dicho Alonse Berruguete despldid al
diche Jertnimo una vez, que este testigo viese, y después le tormd a re-
cibir en su casa por ruego de un hombre de bien...

Tetcer testigo: Alonso de Valpuesta, vecino de esta villa, de edad de
treinta ¥y cuatro afios, no es pariente. Dijo este dicho testizso que sabe
¥ vio que durante el tiempo que el dicho Jerénimo estuvo en casa del
dicho Alonso Berruguete a aprender el dicho oficio de pintor, el dicho
Berruguete le despldié por su mal servicio dos o tres veces, y la postrera
vez que le tornd a su casa y a su oficio fue a ruego de alpunas personas...

Cugrta pregunta: Yten =i saben que después que el dicho Jerénimo vol-
vié a casa del dicho Alonso Berruguete con la dicha
condicién, el dicho Jerdnimo hurtdé al dicho Alonse Be-
rruguete ciertas gallinas y otras clertas muestras y co-
lores del dicho oficlo ¥ que a esta causa el dicho Alonso
Berruguete le despidid y echd de su casa. Digan lo gque
saben.

Segundo testigo: Pedro de Guaza, criado del dicho Alonso Berruguete, de
edad de dlecinueve afios, es sobrino y criado del dicho Alonso Berruguete,
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hijo de una su hermana. Dijo este dicho testigo que oyé decir al dicho
Alonso Berruguete que habia tomado al dicho Jerdnimo, después que le
tornd a recibir, ciertas muestras y colores del dicho oficio de pintor...

Tercer testigo: Alonso de Valpuesta, vecino de esta villa, de edad de trein-
ta ¥ cuatro afios, no es pariente. Dijo este testigo que oyo decir a los cria-
dos del dicho Alonso Berruguete que el dicho Jerénimo habia tomado una
gallina del gallinero ¥ ciertas muestras y colores...

Quinta pregunta: Yten si saben que al tiempo y sazdén que el dicho Alon-
so Berruguete despidié al dicho Jerdnimo por razon del
dicho hurtd, el dicho Jerdnimo estaba muy instruto en
el dicho oficio ¥ lo sabia muy bien para poder dar cuenta
de si donde quiera gue se la pidiesen y ganar muy bien
de comer. Digan lo que saben.

Segundo testigo: Dijo que sabe y vio que (papel roto: en el tlempo?) que
el dicho Jerénimo estuvo en casa del dicho Alonso Berruguete aprendiendo
el dicho oficio, €l suscdicho sabia mas dél que otro ningunc que estaba en
casa, ¥ lo sabia al tiempo que fue despedido de casa, pero que no sabe
si pudiera dar cuenia de si en el dicho oficio ni si pudiera ganar de co-
mer a ello. Y ésta es la verdad ¥ lo gue sabe de esta pregunta.

Tercer testige: Alomso de Valpuesta, veclno de esta dichs villa de Valla-
dolid, de edad de treinta ¥ cuatro afios poco més ¢ menos, no es pariente
de ninguna de las partes. Dijo este dicho testigo que sabe que al tiempo
que el dicho Alonso Berruguete despidié al dicho Jerdnimo, el susodicho
sabia razonablemente del oficio de pintor para poderse aprovecharse cual-
quier amo que tuviese. del dicho oficio, ¥ le parece que sepun lo que sabia
pudiera ganar de comer al dicho oficio en cualquier parte donde entendie-
ra en el dicho oficio de pintor, ¥ vio pasar todo lo susodicho y ésta es la
verdad ¥ lo que sabe de esta pregunta ¥ no otra cosa alguna para el jura-
mento que hizo ¥ en ello dijo que la firmaba ¥ la firmd, reteficaba y reteflco.
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