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" INTRODUCCION

Antes de comenzar el tema de esta tests de Licenciatura, que-
remos aclarar que el trabuajo no trata de abarcar todos los objetos,
qite con fines religioses y en melales preciosos, se conservan en
Palencia. El presente estudio frata de dar una vision panordmica
de las obras mds destacables clasificadas por estilos.

El Palacio Episcopal y la Catedral de Palencia reitnen una
serie de piezas de gran inferés. La Catedral, sobre todo, exhibe
eh su museo y capillas una coleccian de resaltar. En la actaalidad,
esta Caledral posee piezas de parroquias palentinas con el [in
de ser debidumente expuestas. Son numerosos los relicarios y
pequedias obras que la Catedral gquarda, ademds de la magnifica
custodia de Juan de Benavenle. Ante la imposibilidad de presen-
tarlas todas, nos hemos limitado a mostrar las que por sn interés
artistico o punzones famosos aiadan algo al estudio de la orfe-
breria espaiiola.

El Palucie Episcopal ha ide acumulande objetos de parro-
quias de loda la provincia de Palencia, de esta manera su coleccion
es mds variada, dada la diversidad estilistica.

Resumiendo lo expuesto, diremos que no hemos tratado de
hacer una catalogacion exhaustiva de piezas de orfebreria pulen-
tina, sino que hemos tratado de dar una visién de conjunto, sena-
lando el sentido del estilo de Palencia dentro del conjunto de la

orfebreria espaiiola.
]






PALENCIA, SUS OBISPOS Y SU ARTE

1. ORIGEN Y RESTAURACION DE LA CIUDAD,

Palencia, llamada en la antigiiedad Pallantia, fue poblada
por los vacceos, remontindose su origen a mas de 2000 afios.
Durante Ia dominacion romana aparece su nombre en las eréni-
cas como aliada de la vecina Numancia por Io que fue cercada
por el consul Emilio Lépido, cuyos ejércitos fueron vencidos en
la retirada. Tampoco en los ataques tuvo mas suerte Escipion. Una
vez romana, fue sitiada por oponerse a Pompeyo.

Los siguientes sucesos de la ciudad no son bien conocidos.
Se sabe que a la entrada de los invasores barbaros fue ocupada
por los visigodos. 8i prescindimos de algunos obispos como Co-
nancio y su Escuela Episcopal, apenas existe vida en la poblacién
hasta el siglo x, pues el peligro de las invasiones arabes hizo a
los nobles refugiarse en las montafias, huyendo con el clero de
la asolada ciudad.

Hacia el 921, siendo Ordofio II monarca de Ledn, el seiior
del territorio palentino don Froila, restaur6 la ciudad, erigiendo
un templo al Apéstol Santiago al que puso un abad y veinticuatro
sacerdotes. Eslos religiosos {uvieron el dominio de las iglesias
de la ciudad y de las villas donadas, estaban sujetos al obispo de
Leon y se les denomind “Jacobitas™, si bien es una tradicion poco
solida.

El Iecho de la restauracion se cuenta en una tradicién. Pare-
ce ser que estando Sancho ¢l Mavor, rey de Navarra v conde de
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Castilla, persiguiendo un jabali en un dia de caceria, el animal
se refugid en una cueva y al ir a atravesarlo con la espada su
brazo quedd inmovil. La cueva era un antiguo santuario dedi-
cado a San Antolin, Cuando el brazo quedd restablecido, el rey,
agradecido, mandé construir una cripta y a su alrededor la
cindad, dotandola de gran cantidad de bienes y privilegios,

El docuinento de restablecimiento de la Catedral y la Silla
Episcopal esta fechado el 21 de diciembre de 1035. La cindad era
parle de los territorios de Sancho el Mayor por lo que se encargo
la restauracidon al obispo de Oviedo, Ponce, que designd a Ber-
nardo como primer obispo de la nueva didcesis. El territorio
de Palencia abarcaba por ponicnte el curse del rio Cea hasta su
desagiie en el Duero, al levante desde el nacimiento del Pisuerga
hasta Peiiafiel, terminando al mediodia en Porlillo y Siete Iglesias.

Se concede al obispo el sefiorio de la ciudad con sus llanos,
montes, rios, campos y solares, asi como varios castillos, villas
y abadias, en seguida se seiialan los diezmos o excusados reales,
asi como la libre extraccion de madera y cualquier otro material
para edificar en lodos sus estados. Se otorga a los pobladores
franquicia de pechos y tributos, prolegi¢ndoles de cualquier vio-
lencia, ademéas de estar excusados de obedecer a una autoridad
¢que no fuera la del obispo.

Bermudo IIT de Ledn, el 17 de febrero de 1033 pone bajo el
mando de la iglesia a la ciudad y su comarca, ademéas de las de
Avia, Ferrara, Castrojeriz, Villadiego, Amaya, Astudillo y olras.
Pero esto no se lleva a efecto, tal vez porque Sancho y Bermudo
tenian derechos sobre aquel terrilorio 1,

Bernardo, el primer ohispo, se ocupo de las obras de la fabri-
ca catedralicia, obra muy imporlanie para la época, que sc habia
levantado sobre la cripta. La iglesia guardo las reliquias del santo
martiv Antonino, que fue el patrdn de la ciudad,

2. SAN ANTOLIN, PATRON DE LA CIUDAD.

San Antolin o Antonino, nacié en Arpamia, ciudad de la Galia
Narbonense, de una familia noble oriunda de Espafia; su origen

1. Segin FERNANDEZ DEL PULGAR en su Historia de Palencie, tomo 2, Ubro IL
pags, 35439, hay dudas sobre si Sancho el Mayor pobld la cindad y el rey Bermudo
restaurd la Catedral, pues al parecer ambos tenian intereses. El autor se inclina
a pensar que el documento del rey Bermudo es posterior,
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espanol ademas de palentino, es tesis que defiende FERNANDEZ DEL
PuLcar en el tomo tercero de su Historia de Palencia. Olros aulo-
res, sin embargo, lo consideran trancés de la anligua didcesis de
Tolosa, Pamiers, Bernardino Marlin Minguez en un folleto publi-
cado en 1894 habla de su posible origen sirio.

Antolin fue degollado ¥ su cuerpo dividido en el afio 674 por
dedicarse a la predicacion de [a fe cristiana. Siempre se le repre-
senta como un joven cuvo brazo aparece casi cercenado de un
tajo por una espada.

El cullo a San Antolin se inicid en Narbona, ciudad donde
muridé. El rey godo Wamba pasé a Narbona para castigar a su
general Paulo, y habiéndole legado noticias de los milagros reali-
zados por la advocacion del martir, pensd {rasladar los restos a
Espafia y mas concretamente a Palencia donde habia nacido. En
la cripta, base del templo catedralicio, se depositaron las reliquias
del santo para que fueran objeto de devocidn, hacia el ailo 675 6
676. Los restos que se¢ conservan son ¢l hombro y el brazo derecho.

Dou José Maria Quadrado opina que los restos fueron (raidos
por el rey Sanclhio que dominaba parte de la Aquilania, aunque
tal vez pudieron ser trasladados por los obispos Ponce o Bernardo
nacidos en la Marca Hispanica, difundiéndose de csta manera la
devocion al santo en Espaia.

3. EXPANSION DE LA CIUDAD.

Fernando I, rey de Ledn y Castilla, el 26 de diciembre de 1059,
confirma al obispo Miro, sucesor dc¢ Bernardo, las primitivas
concesiones. Ello motive las quejas de los obispos de Ledn y
Burgos, protestas que fueron acalladas con el eslablecimiento de
una circunscripeion mas precisa de la diocesis de Palencia,

El rey Fernando dio a la Catedral los cuerpos de los santos
Vicente, Sabina v Cristeta, antes en Avila. Los trasladé mas tarde
a Arlanza, dando en reparacion a Palencia v a su obispo Ber-
nardo II, el 19 de mavo de 1065, el monasterio de San Cipriano
de Pedraza y el brazo de 5an Vieenle. La ciudad por aquel enton-
ces, no poseia sobre la orilla izquierda del rio mas parroquias
que la Caledral ¥ San Miguel.

Las cranicas hablan de que Palencia fue escenario de las
luchas entre Jimena, hija del conde Géniez, vy Ruy Diaz, que asesing
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a su padre v con ¢l que mas tarde se casa. La iglesia de San
Lazaro ocupa en la actualidad el solar del Cid Campeador,
Ruy Diaez.

Alfonso VI solo dejo de su paso, las mercedes ¢que otorgo
en 1090 v 1093 al obispo Raimundo, confirmando las que habian
otorgado su abuelo v padre.

Durante la Cuaresma de 1129 se celebrd un concilio en Palen-
cia al que acudieron ohispos de Castilla y Galicia, asi como
Raimundo, obhispo de Toledo. Alfonso VII y su esposa Berenguela
de Barcelona asistieron agasajando al famoso Diego Gélmirez
de Santliago. En el concilio se decidié que las cuestiones de la
Islesia solo fueran resueltas por los clérigos.

Alfonso VII residio en Palencia en 1135, 1138 v 1140, otor-
gando al obispo derecho de behetria v a los canonigos el fucro de
infanzones.

La ‘Caledral palentina guarda un cadaver, atribuido a doia
Urraca, viuda del vey Garcia de Navarra; si esto es cierto, posi-
hlemente hubo una relacion entre dona Urraca y la cindad,

Durante el reinado de Alfonso VIII, la ciudad tuvo gran
desarrollo, firmandose nuevos fueros con el obispo Raimundo
cl 23 de agoslo de 1181, cediendo ¢l rey varios monasterios. Este
citado Raimundo parece que dond a la iglesia palenlina una caja
redonda de plata labrada a cincel, destinada a la custodia de reli-
gquias 2,

En 1190 se duplicd la ciudad, aumentando ¢l caserio hasta 1a
actual calle Mayor. El rey concedio que se crearan alcaldes de
Hermandad que no exigian prendas por su ayuda; fue tal el
agradecimiento de los vecines que muchos de ellos partieron a
la expedicién de las Navas de Tolosa tras el ohispo Tello v a las
ordenes de Juan Fernindez Sanchon. Tante lucharon las tropas
palentinas, que el rey en recompensa aiadié una cruz al escudo
de la ciudad, que va poseia un castillo dado por Fernando I,

El escudo palentino actual {iene como lema: “Armas y Cien-
cia”. Sc divide en cunalro cuarteles iguales, en los que alternan
caslillos v, cruces, los primeros en campo de gules y los dltimos
sobre azur. Los castillos donados por Fernando I, son simholos de
pertenencia a los monarcas caslellanos; las cruces gloriosas son

2. ALVAREz HEYERO, Croénicas Episcopales Palentinas, pags. 80-81,
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un recuerdo de la avuda prestada a Alfonso VIII en las Navas
de Tolosa. _

En 1208 se fundo la primera Universidad Litleraria en Palen-
cia en iempos de Alfonso VIII v de don Tello Téllez de Meneses
(1208-1247). La Universidad tuvo corta vida a pesar de que el papa
Urbano IV en 1262 fralé de reanimarla a inslancias de los palen-
tinos, pero habia desaparecido antes de cien anos trasladandose
a Valladolid. Por su parte el obispo don Tello Téllez de Meneses,
aceptd el pensamiento de Santo Domingo de Guzman, fundando
en 1219 el primer Colegio de Religiosos Dominicos, asentandose
Ia casa en el solar que hoy ocupa el convento de San PPablo. El
apoyo del rey Fernando el Santo hizo que don Tello pudiera
también fundar el convento de Franciscanos.

Alfonso X, el 18 de julio de 1256, concedio a Palencia el fuero
real que acababa de formar, en sustitucion del de Alfonso VI,
y otorgando exencion de moncda forera al obispo, Cabildo y clero.
El mismo rey dispuso la forma de guardar los bienes del obispo
durante las vacantes y la mancra en que se haria el homenaje a
la entrada del nuevo obispo por parte del Concejo.

Muchos fueron los beneficios que la ciudad obtuvo del rey,
no impidiendo este detalle que se sublevara contra el monarea;
no se consignio la paz hasta fines de 1293 con Sancho IV.

A fines del siglo la ciudad entrd en gran actividad durante
la minoria de edad dc Fernando IV y la regencia de dofia Maria
de Molina. Al ser Palencia defensora de los derechos del nuevo
rey, entré en guerra con el infanle don Juan que cercé la ciudad.
Las Iuchas duraron varios afos, con el consiguienle hundimiento
del comercio y enmpolirecimientio de la poblacidén, La reina dodia
Maria presld su ayvuda en varias ocasiones para paliar la situacidn
apurada de la ciudad, hasta que consigui¢ la victoria castigando
a fos enemigos del trono.

La subida al poder del joven rey produjo luchas cntre el clero
v el niunicipio, pues aunque los eclesiasticos eran partidarios del
rey, se disputaba quién debia poseer las llaves de la ciudad ¥
pagar la martiniega reclamando el Concejo las facultades que
habia usurpado el obispo don Juan en época de Sancho IV. Las
luchas terminaron con el perdon que el rey olorgo a los causantes
de las revueltas por medio de una gran cercmonta,

La muerte del rey Fernando IV y la minoria de Alfonso IX,
hicieron a Palencia escenario de las luchas sucesorias. Los infantes
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lucharon conira la vieja reina dofia Maria, inclusive la reina
madre Constanza,

4. ESPLENDOR DEL EPISCOPADO.

La época tumuliuosa por la que atravesaba la ciudad no fue
obstaculo para gue se pensara cdificar una nueva Catedral, gque
se comenzd el 1 de junio de 1321, siendo obispo don Juan II
(1321-1325). La primera piedra fue colocada por Guillermo de
Bayona, cardenal obispo de Sabina y legado pontificio, asistiendo
al aclo siete obispos, cnire ellos el de la didcesis,

El siglo XIV fue uno de los mas imporlantes para la iglesia
patentina. El obispado de Palencia cra el méis ambicionado por
los prelados espafioles después del toledano, que generalmente se
conseguia después de pasar por Palencia. En este momento los
prelados palentinos influveron en la politica real como consejeros
v amigos de los nmonarcas.

En 1351 el rey don Pedro confirma los fueros a Palencia a
inslancias del obispo Vasco, La ciudad estuvo en contlra del mo-
narca por sus disputas con su hermano don Tello, seior de Vizea-
ya, enterrado en 1370 en la iglesia de San Francisco.

Don Juan I encargd al obispo suprimir las luchas en la cindad,
concediendo afios mas larde a la escolla de su merino el traer
las picas levantadas, atin en presencia del rey. Concedid a las
duefias palentinas una banda de oro para usar encima de los
trajes, en agradecimiento a su valeroso comportamiento duranle
el asedio de la ciudad por las tropas inglesas del dugque de Lan-
caster. Durante el cisma pontificio, el episcopado palentino fue
partidario del papa de Avignon. El ohispo don Gutierre consiguio
de Enriguc 1II la inmunidad eclesiastica.

Los siglos xv v Xvi son los mas ricos y brillantes para la cin-
dad. En estos siglos se acaban los edificios mas importantes asi
como la Catedral en estilo gotico que ird evolucionando hacia un
plaleresco. La rvazon de gue todas Ias iglesias tengan una seme-
janza de estilo es precisamente el haberse construido todas por
estas fechas. :

El pontificado de don Sancho de Rojas (1397-1415) marca
el momento de mavor gloria del obispado palentino. En este mo-
mento los obispos viven junto al vev, ocupando cargos importantes
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en la politica del pais. Don Sancho influyo en el gobierno de Envi-
que IIT ¥ en la minovia de Juan II. Los servicios prestados cerca
del rey repercutieron en la sede palentina en forma de riquezas
y favores. Fue avzohispo de Toledo y canciller de Castilla. Siendo
amigo del infante don Fernando, asistio como prelado a las Cortes
de Toledo de 1406, pues el infante las presidié en lugar de su
hermano Enrique. En estas Cortes se votd el subsidio necesario
para continuar la guerra de Granada.

Fl aiio siguiente fue proclamado Juan II rey de Castilla en
Segovia, con asistencia de don Sanclio, Dada la minoria de edad
del rey se encomendo su tutoria a su madre Catalina v al infante
don IFernando, su hermano,

Tropas palentinas al frente de su obispo don Sancho, tomando
parte, con el infante don Fernando, en la expedicion de castigo
contra el rey de Granada, Yusuf, que se habhia negado a pagar
iributo a Castilla. Luchando en Antequera ¥ Archidona, destaca-
ron las tropas palentinas de tal manera que, como premio, el vey
concedio el litulo de conde de Pernia para el obispo de Palencia,

Don Sancho de Rojas dond a la Catedral palentina 2,000 flo-
rines para la silleria del core guc se encargd al maesiro Centellas.
Por Ia contribucion a las obras de la Catedral la capilla mavor
lleva su escudo, : -

Don Gutierre Alvarez Gomez de Toledo, obispo de 1426 a
1439, fue canciller de la reina doifia Juana Manuel, esposa de En-
rique IL, y luchd junto a Juan II en la Vega de Granada y en la
Batalla de Olmedo. Como obispo de Palencia fue presidente de
Ia Real Chancilleria de Valladolid,

Alvarez Reyero dice que regalé a lu Caledral un brazo de
plata que pesaha 32 marcos de ley, primorosamente cincelado?,
Por su parte Fernandez del Pulgar dice: “En el ano 1430, mandds
labrar un braco de plala, donde puso una canilla de San Antolin,
y dize la relacion del tiempo, que montd la hechura, y plata 26u.
marauedis” 4.

En 1440 subia al obispado don Pedro de Castilla Eril, nieto
de Pedro el Cruel, que combatié en Olmedo junto a Enrique IV,
muriendo en Valladolid de la caida de un andamio. Becerro de
Bengoa ® dice que dejé ocho hijos, uno de ellgs, don Sancho de

3. ALVarez REYERO, Crinicas Episcopales Palentinas, pag. 165
4., FERNANDEZ prL PULGAR, Historig de Palencig, tomo 2, libro III, pag. 105.
5. BECERR0 DE BENGOa, El libro de Palencig, pag. 100.
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Caslilla, dio nombre al palacio y calle de Palencia, campeando sus
armas en aquél v en la iglesia de San Lazaro. Durante el ponti-
ficado de don Pedro, en 1456, fray Alonso de la Espina predicd
la Bula de Cruzada que dio el papa Calixto “para vivos y muer-
tos”, recaudandose 300.000 ducados que se aplicaron para fines
distintos de los de la Cruzada.

Siendo obispo don Gutierre IV de la Cueva (1470-1468), el rey
mandé un corregidor a Palencia con la idea de cenlralizar el
poder. Desde entonces los obispos no participan tanto en la poli-
tica, quedando mas limitados a los deberes religiosos propios del
ministerio.

El siguiente obispo don Rodrigo de Arévalo (1470-1471) des-
taco por ser hombre de letras, residiendo siempre en Roma. Por
orden de Enrique IV, escribié una historia de Espafia con el nom-
bre de Crénicas Palentinas impresas en Roma en 1469 con la
imprenia reci¢n inventada por Gutenberg.

Durante el reinade de los Reyes Catolicos hubo conliendas
entre el ¢lero y la ciudad, molive que aprovecharon los reyes para
instituir un corregidor que en su nombre ejerciera la autoridad
antes oslenlada por los obispos y los alcaldes. También entonces,
Palencia fue proclamada cabeza de la Sanla Hermandad en Tierra

de Campos. . : Lo

El confesor de la reina Isabel, fray Alonso de Burgos, fue
obispo de Palencia de 1473 a 1485; durante su pontificado se cerrd
Ia sinagoga palentina y fueron bautizados los moros de la ciudad.
Este obispo fue el fundador del Colegio de San Gregorio de
Valladolid, que entonces pertenecia a la didcesis palentina. El
edificio se adorno con obras de Juan de Becerril y su hijo Antio-
nio, vecinos de Palencia, seglin consta en el testamento del prelado
firmado en Palencia el 24 de octubre de 1499,

Fray Alonso de Burgos continuo la obra de la Catedral a la
que anadid el gran crucero, donando a la iglesia una efigie de
San Antolin en plata, un porta paz e infinidad de vasos y orna-
mentos sagrados 8. “Mando a esta Iglesia tres quentos de mara-
uedis, para el edificio de la Iglesia, y de la claustra, porque tienen
sus armas, mando cien mil marauedis al Cabildo, y una Ymagen
de San Antolin de plata, que peso treinta marcos, y un portapaz
rico de plala, sobredorado, y otras muchas cosas para la sacristia,

6. FERNANDEz DEL PULGAR, Historia de Palencia, tomo 2, libro III, pag. 140
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por lo gual se haze continua memoria en cada afio, a 8. de No-
viembre” ?, .

La generosidad de fray Alonso de Burgos y la de sus suce-
sores Diego de Deza y don Juan Rodriguez de Fonseca, asi como
Ia colaboracion del Cabildo, hizo que en 1516 se hubieran termi-
nado las obras de la Catedral. El obispo Fonseca, que aparece
retratado en el (riptico flamenco del trascoro, dond la coleccion
de tapices flamencos y construyé con sus donaciones Ia escalera
de bajada a la grula de San Antolin, Fonseca, que gozaba de la
confianza del rey Fernando, fue trasladado a Sevilla, creandose
enemistades con Coldn, Las Casas v Hernan Cortes.

En los ahos de 1519 y 1520 las epidemias mermaron la pobla-
cion, La participacion de la ciudad en la causa de las comunida-
des, frente a la centralizacién de Carlos V y sus consejeros fla-
mencos, hizo que en 1522 el emperador enirara en la ciudad para
castigar a los cabecillas de las pasadas revueltas. Dos veces mas
estuvo en la ciudad, siempre evitando las epidemias de Valladolid.

El obispo don Antonio de Rojas (1524-1525) desempeio el
cargo dec presidente de Castilla, nombrado por doia Juana en
1519. Mas tarde Clemente VII le nombré Patriarca de las Indias.
Este prelado enriquecio la (Catedral con una reja para la capilla.
mayor, obra de Cristébal de Andino. Dejé parte de sus hienes
para la reedificacion del convento de Franciscanos dec Villasilos.

Don Luis Cabeza de Vaca, maestro del emperador Carlos V,
fue un obispo preocupado por el coriquecimiento de la ciudad.
Dispuso en 1541, que la capilla de la Sanla Cruz y la sacristia
de la Catedral contaran con cuantos vasos sagrados necesitasen
para el sacrificio de la misa® Dejo en su testamento una fuente
grande de plata, un hostiario grande deorado, dos candeleros de
plata, etc.?. Con su dinero se realizé ¢l pilpito de Pedro de
Flandes que lleva su nombre,

Durante el obispado de don Cristébal Fernandez Valtodano
(1561-1569), se comenzd a construir ¢l Palacio Episcopal, en el
solar que anteriormente habian tenido los obispos. Es un edificio
severo, de orden dorico, con grandes balcones en sus dos pisos ¥
abundantes rejas. Situade en la parte mas alta de la ciudad,

7. ALVAREZ REYERO, Crdnicas Episcopales Palentinas, pag. 189,
8. Awvarzz REvemo, Orinicas Episcopales Palentinas, pag. 237.
9. FERNANDEZ DEL PULGAR, Historia de Palencia, tomo 2, libro IT, pags. 187-188.
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mirando -hacia el rio Carrion, no fue concluido hasta el 1830, sir-
viendo en la actualidad para las mismas funciones y como Musco
Episcopal.

5_-. 'EMPOBRECIMIENTO DEL EPISCOPADO Y DECADENCIA
DE LA CIUDAD.

Con el traslado de la capitalidad a Madrid, ’alencia quedd
rcelegada, absorbida por el crecimiento de Valladolid. Todos los
intentos de unir las didcesis de Palencia y Valladolid fallaron,
aungue el obispo don Pedro de La Gasca lo pretendié en el Con-
sejo Real en 1554,

- La ciudad estuvo en contacto con América durante el ponti-
licado de La Gaseca, que estuvo en cl Pertt como pacificador de
las rencillas de los conquistadores.

Hernan Cortés mandé al obispo palentino don Pedro Ruiz
de la Mota, regalos traidos de México, cuya relacion se guarda
en el Archivo de Indias. Ruiz de Ia Mota recibid: “Tres rodelas,
la una, el campo encarnado, con un monstruo de oro e pluma,
e la otra el campo verde con una sierpe de oro e azul en medio;
1a otra, el campo azul con una mariposa colorada de oroe™ 0, De
estas rodelas no se conserva nada en Palencia, tal vez se encuci-
tren en una coleccidn.

 Signiendo cl proceso centralizador de los Reyes Caldlicos,

Felipe 1l secularizé completamente el gobierno de Palencia, a
pesar de las relaciones de los obispos, sobre todo de La Gasca,
Los obispos pudieron conservar su silla por verdadera suerte,
pues el poder de Valladolid estaba en aumento.

Hacia 1582, el obispo don Alvaro Hurtado de Mendoza costed
la gran custodia procesional, obra de Juan de Benavente. Este
mismo prelado fundé el convento de Carmelitas de Palencia, que
reforma Santa Teresa en 1580, ayudada por los candnigos don
Geronimo Reinoso v don Marlin Alonso de Salinas.

Hasla enlonces la ciudad de Valladolid era abadia unida a
la didcesis de Palencia, a cuyo obispo reconocian los abades de
Valladolid. Todo esto creaba rivalidad entre las dos cindades.
La situacién termind con la Bula de Conscrvaduria, fechada el

“10. . VALLE-ARIZPFE, Noias de Plateria, pags. 96-87.



26 de febrero de 1597, firmada por Clemente VIII y ejecutada por
el obispo don Martin de Aspi y Sierra.

Los hechos va expuestos, unidos a la poca vida comercial de
la ciudad, produjeron una total decadencia de Palencia, decaden-
cia que continué durante los siglos xvi, xvir y x1x, alejada com-
pletamenie de la vida cortesana. Casi toda la propiedad esfaba
absorbida por el clero y la autoridad detentada por los regidores.

En 1666, la ciudad compra su derecho al voto en las Cortes
del RReino por la cantidad de 80.000 ducados.

Destaca de 1a mediocridad de estos siglos el pontificado de don
Eurique de Pcralta, obispo de Palencia de 16568 a 1685. Efectud
vbras en la Catedral, mandando dorar el arco de entrada al coro;
ordend lallar v colocar la imagen de la Purisima Concepeitn cn
la capilla que lleva su nombre, ademis de donar al Cabildo 3.000
ducados destinados a un retablo.

Fray Alonso Laurcncio de Pedraza (1685-1711), tiene infercs
cn nuestro trabajo, porque dond ornamentos y alhajas; la prin-
cipal, procedentie de su pueblognatal, Cabra, un caliz de plata
sobredorada con filigrana 11,

En 17560, se tirmo un documentoe de concordia entre el obispo
don Andrés de Bustamanie y el dean y Cahildo catedralicio, decla-
randose el derecho del obispo de titularse parroco universal de
todas las iglesias de I’alencia, tanto en lo material como en lo
espiritual, aprobandolo ¢l papa Benedicto XIV, v ¢l rey Feraan-
do VL. En 1753 el papa v ¢l rev habian firmado un Concordato
para resolver la debatida cuestion del patronalo en favor de Ia
Corona, a la cual perlenece la presentacion de todos Ios heneficios
eclesiaslicos en amhos mundos,

La provincia, que contaba a fines del siglo xvuiL, con una pobla-
ciom de 134.900 habitantes, llegs a tener en 185(), 180.000, experi-
mentando un considerable aumento a pesar de las epidemias de
1802, 1803 v 1804, que causaron gran morlandad. La capital con-
laba a mediados del siglo x1x con 8.278 vecinos y 32.477 almas.

La entrada de los reves en varias ocasiones durante el siglo xix,
fueron los hechos mas de destacar en la vida de la ciudad, que
signio viviendo en una gran calma, sin desarrollo industrial, ¥
a la zaga de la cada vez mas pujante Valladolid.

11. Arvarez REYERO, Crinices Episcopules Palentings, pag. 316.
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PALENCIA EN UN BREVE RESUMEN
DE LA ORFEBRERIA ESPANOLA

1. TECNICAS DE LA ORFEBRERIA.

Dentro del panorama de las artes industriales, la orfebreria
es la que mas ha destacado, ya que sus obras fuera del valor artis-
tico, poseen ademas un valor material; por eso fueron poseidas
s0lo por una minoria rica, que se podia permitir el lujo de tener
objetos hechos de materiales preciosos.

El trabajo con materiales preciosos deriva de la Toreutica;
los orfebres fueron separados de los broncistas, e incluso de los
joyeros, con los que tenian mucho en comun. Las obras de orfe-
breria han sido imitadas en los molivos decorativos por otras artes,
pues su aspeclo rico se ha tratado de imitar con otros materiales.

Para labrar los metales, Ias téenicas mas empleadas han sido
el cincelado v el repujado. Ambas aprovechan la maleabilidad de
los metales preciosos, que una vez templados por medio del reco-
cido, son golpeados con cinceles a punta de bisel vy pequeiios
martillos de anchos exlremos. Golpes menudos sobre el cinecel,
van consiguiendo aristas v planos que forman el modelado de
los objetos, antes sc¢ han repasado las imperfecciones que ha
dejado la fundicion,

El repujado se hace a golpes de martillo sobre la plancha
de metal, rehundiendo la superficie hasta que se le da la forma
deseada, de mancra que se convierta en un relieve.

En la ¢época de Roma sc frabajaban los metales en planchas,
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uniéndose dos por medio de un grueso nervio; la cavidad enlre
ambas se rellenaba de pasta. Una de las dos planchas, el emblema,
se repujaba para ser la superficie de la pieza; Ia otra plancha
o montura no sc trabajaba va que so finalidad cra evitar las
abolladuras.

Existen otros (ipus de labores mas menudas (ue a veces se
ulilizan para fines ornamentales aunque cubran toda la superficie
del objeto. Entre estas téenicas destaca la filigrana consislenle
en retorcer y unir finisintos hilillos de oro para ir formando moli-
vos decorativos. Iista téenica se utiliza ampliamente en los talleres
de Cordoba y Salamanca,

Una de las (écnicas mas antiguas es el granulado, consistente
en formar dibujos sobre una superficie lisa con diminutas esferi-
Has de metal a punlo de fusion, de manera que queden unidas
a la base y entre si.

Granada y Toledo utilizan Ja téenica llamada damasquinado,
consisfenle en grabar ciertos dibujos sobre Ia superficie de una
plancha de metal pobre, hierro o acero, ¥ en estas lineas gra-
badas incrustar finisimos hijlillos de oro, plata o platino.

Otra téenica muy utilizada es el nielado, muy semejante a ia
laracea, pero realizado con esmaltes sobre planchas de metal.
A los melales preciosos se les afiaden, algunas veces, piedras pre-
ciosas, esmalles v marfiles, o bien perlas y corales, con 1a finalidad
de que el objcto tenga un aspeclo rico.

2. DESDE SU ORIGEN A LA DOMINACION ARABE.

En Espaiia, la orfebreria comienza en el Neolitico. Los yaci-
mientos eslaban sin explotar hasta la llegada de los mercaderes
fenicios, por lo que son muy frecuentes en las cronicas griegas
¥ romanas las referencias a la riqueza mineral de Ia peninsula.

Existe una pieza dcl Neolitico Medio, 1a Diadenia de 1la Cueva
de los Murciélagos?, realizada cn oro puro de 24 quilates, de
56 centimetros de largo, lisa, mas ancha en el centro, en disminu-
cion hacia los extremos. Es una pieza excepcional de un momento
cn el que no se enconlravon restos de oro y plala,

1. ArTINANO, Cualdloge de la Exposicion de la Orfjebreria Civil Espuiiole, Ma-
drid, 1925, pag. 9.
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Los mercaderes fenicios mostraron las grandes riguezas de
Espafia a los cartagineses y romanos, despertando la ambicion de
estos ultimos. En los textos de Polibio se habla del gran numero
de mineros que irabajaban en Cartagena, enviandose la plata
extraida a Roma.

Desde muy pronto se empezd en Espaiia a realizar obras cn
melales preciosos en contaclo con los pueblos visitantes, Muchos
de los objetos enconlrados tienen un estilo prunico y otros influen-
cia fenicia y cartaginesa pero realizado en talleres ibéricos. El
Museo Arqueologico Nacional guarda el tesoro de Aliseda de tipo
asirio y fenicio, fechado en el siglo 1v A. C.

El tesoro de Tivisa demuestra hasta qué punto los iberos
dominaban la (éenica del repujado en plata, aungue pueden obser-
varse conlactos con el mundo helenistico. Una de las obras maes-
lras ibéricas es la diadema de Javea, con una decoracién diskri-
buida en fajas de inspiracion griega y filigrana de influencia
cgipcia.

Durante la dominacion romana se hicieron en la peninsula
gran cantidad de objetos con destino a la metrépoli. Todos ellos
estan realizados con una perfecta técnica. Generalmente, se trata
de objetos pequedios, como medallones y brazaletes, con piedras
engarzadas. En Roma escaseaba la plata, pero hay algnnos ejen-
plares de vajillas, vealizadas con la técnica romana de dos plan-
chas (emblema y montura). En la época del Imperio, los platos
llevan el tema en cl centro, v otros secundarios en sectores circu-
Jares.

En 1847 fue hallado en Almcndralejo el Disco de Teodosio,
que se conserva cn la Academia de la Historia, pieza circular que
representa a Teodosio con sus dos liijos, Arcadio y Honorio, en
el momento de nombrar un magistrado. El gran interés de esta
obra es que muestra el paso al estilo bizantino; al parecer era
un exvotu o simbolo de autoridad, lleva la leyenda: . x. THEODO-
SIUS PERPEL, AUG. OB DIEM FELICISSIMUN XV 2,

Con los pueblos barbaros cambia el estilo de la orfebreria,
apareciendo joyas de oro, adornadas con piedras preciosas o
pastas vitreas. Dc los invasores barbavos los que tienen piezas
mas perfectas son los visigodos, pues sus nohles gustaban de ador-

2. ARTINaWo, Catdlogo de la Exposicion de la Orfebrerfa Civil Espafiole, Ma-
drid, 1825, pig. 22. .
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narse con grain lujo; las iglesias tambi¢n poseian un buen nimero
de objetos preciosos.

El estilo visigodo sustituyc el modelado romano por una
exuberancia dc¢ oro y piedras coloreadas que aumentan el aspecto
de riqueza. El oro se utiliza nativo, de grado variable de pureza;
algunas veces se emplea la fusion. En suma, la téenica es torpe,
realizdndose el repujado con pequeiios punzones, y el calado con
un aparalo parecido al sacabocados moderno.

La orfebreria barbara utiliza sobre todo las piedras preciosas
en la decoracion, cngastadas mediante capsulitas independientes
soldadas a la picza, aunque los visigodos las engarzan mediante
uitas, Utilizan en algunos casos el esmalte cloisonnée como en la
Caja de las Agatas de la Catedral de Oviedo.

* La orfebreria religiosa fue tan copiosa que llego a conde-
narse la abundancia de vasos sagrados en el Concilio de Braga
del afio 675. No se conservan calices pero si cruces de gran {amano
y coronas votivas, como las del tesoro de Guarrazar, hoy en el
Museo Arqueoldgico Nacional. Esias piezas estan realizadas con
doble plancha de oro, decorada con dibujo geométrico ¥ vegetal,
mezclando los calados y cabujones, casi todos de época de Reces-
vinto.

Otros objelos visigodos de menor importancia son los broches
de cinturén de forma generalmenle rectangular, realizados en
bronce, aleacidn formada por cuatro partes de cobre y una de
estafio, que al pulimentarse adquiere un aspecto brillante, como
el de la plata. Este tipo de aleacién fuc cilado por HoMero en la
Hiada 3.

3. LA EDAD MEDIA.

Con la llegada de los musulmanes no se perdié el guslo por
1a orfebreria, unié¢éndose la influencia musulmana con los conlactos
procedentes de la Corte de Carlomagno.

Las obvras mas tipicas de este momento son las cruces astu-
vianas. Todas peseen un disco central del que arrancan los cuairo
brazos iguales, cuyos extremos se ensanchan, Las cruces llevan

3. ARTINANO, Ceatdlogn de lo Exposicidn de la Orfebrerie Civil Espeiiole, Ma-
drid, 1925, pag. 31 :
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una decoracion de recuerdo bizanlino y gusto barbaro mezclado
con caracteres mozavabes, De esta ¢poca es la cruz de los Angeles
(808), Ia de Compostela (874), y la de la Victoria (908).

El arte musulman desarrolléo un estilo comun a todas las
regiones dominadas, Durante el Califato de Coérdoba se hicieron
obras inspiradas en los marfiles, como la caja de la Catedral de
Gerona, muy semejanle al tipo de arqueta de marfil de la escuela
del Califato.

Después de las campanias de Almanzor, se¢ produjo una evo-
lucion de la filigrana, el esmalte ¥ el repujado. Los cabujones
van desapareciendo sustituidos por una decoracidén de filigrana,
acentuandose el relieve por medio del repujado y el esmalte.

A fines del siglo xm, Hega la influencia francesa en la orfe-
breria, apareciendo talleres de esmaltacién en la peninsula, si-
guiendo los pasos de Limoges (este tema se trata en el capitulo
correspondiente)},

Durante el reinado de Fernando I ¥ de dofia Sancha hubo un
renacimiento cultural, en parte debido a la llegada a Espafia de
la Orden de Cluny, que sc estublecié en varios lugarves. Cluny
trajo formas zoomorfas y fitomorfas, asi como escenas. Las piezas
de esle momento, de ¢stilo romanico, poseen un rvecuerdo bizan-
tino que se mantendra alin en el periodo gotico. Esto se aprecia
en el Arca de Reliquias de San Isidoro de Leon, con amplio empleo
de volutas vegetales dc gusto muy bizanlino. También en San
Isidoro de Leon, se conserva el caliz de Fernando I, con copa de
onice y montura decorada con filigrana.

LLa cruz relicario de Astorga lleva el frente recubierto de fili-
grana vy pedreria; su pie es exagonal decorado con motivos bul-
hosos.

4. ORFEBRERIA GOTICA.

La produccidn artisiica, que hasta aqui habia estado reducida
a los talleres de los monasterios, con el gdlico se convirtié en una
produccién mas industrial, acorde con la fiebre constructiva que
impulsaba las obras de las caledrales. Los artesanos seglares se
vieron, desde el principio, muy influidos por lo que veian en las
fabricas caledralicias. Los documentos de la ¢poca atestiguan la
gran importancia que han {omado los gremios de orfebres, pov



108 MARIA DOLORES ANTIGUEEDAD DEL CASTILLO-OLIVARTES

lo que se hace necesaric marcar las piezas con el punzén del
platero, asi coma con la marca de la ciudad con el fin de que se
eviten los fraudes, '

Las piezas de estilo gotico, se caracterizan por un abigarra-
miento decorativo v una imitacion de las formas arquitectdnicas,
adoptandose Ia fundicion para las figuras independientes de la
obra, sobre todo en la zona castellana, tratindolas como escultu-
ras de bulto redondo.

Las cruces tienen los brazos terminados en forma flavenzada,
decoradas con repujados o lineas terminadas a buril. Los calices
siguen feniendo el astil con el ensanchamiento llamado nudo.

El siglo x1v muestra una gran influencia francesa, va que
Avignon se ha convertide en Ia Corte Papal. La nueva moda de
la ovfebreria rcligiosa sera asimilada rapidamente por los talleres
de la peninsula. Pedro Moragues es el artista que mis destaca
en estos momentos; después de hacer el sepulero de don Lope
Fernandez de Luna en la Seo de Zaragoza, realiza en 1384 la
custodia relicario de los Santos Corporales de Daroca.

A fines del siglo xiv, en Guadalupe trabaja fray Juan de
Segovia, que realiza una arquela relicario en forma de tamulo
con placas repujadas y esmalte,

En Castilla, en época de los Reyes Catolicos, la orfebreria cobra
mucho auge. Medina del Campo, Salamanca, Avila y Leon alcan-
zan gran fama como centros de Lhuenos orfebres, Deslaca, sobre
lodo, Burgos como seguidor del esiilo arquitectonico, un gotico
flamigero, consecucncia de la corvienle germanica,

El siglo xv se caracteriza por un empuje realista, confluyendo
en Espaiia las corrientes del Renacimiento italiano de la escuela
lombarda ¥y la germaniea que sigue los modelos arquitecionicos,
siendo esta nltima Ia mas arraigada.

En Burgos, en el siglo xv, se difunde un tipo de rvecipienies
para incienso llamados navelas, que recuerdan en su forma la
arquilectura naval, de donde toman e] modelo,

La llegada de Felipe el Hermoso, lleva a Castilla a Enrique
de Arfe, que trae un nuevo tipo de custodia de asiento que pronto
se exlicnde por toda Castilla. Este tipo de custodia tal vez pueda
tener precedente en los allares de madera que en Flandes sc
dstinaban a guardar el Santisimo Sacramento; estos altares lieva-
ban un viril cilindrico que no tuvo amplia difusion.

Arfe ditundid Ja técnica del repujado gue cstaba muy abau-
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donada, realizando para Leon una custodia desaparecida en 1809,
En 1510 labra Ia custodia de Ia Caledral de Cordoba v en 1523 la
de la Catedral de Toledo.

En Palencia a principios del siglo xvi se realiza la custodia
de Villasirga siguiendo el estilo de Arfe, de templele exagonal
y labores goticas, mezcladas con un repujado de gusto romano
(lam. 14) ¢,

Los ultimos tiempos del golico en Caslilta son dificiles de
estudiar, ya que los plateros son artesanos errantes (ue van reco-
rriendo el pais segiun las obras de las catedrales, y las marcas
no abundan en las piezas,

5. EL ESTILO RENACENTISTA.

Las obras espanolas del Renacimienlo estan influidas por la
corriente italiana renacentista y la alemana traida por los artis-
tas alemanes venidos a Espana,

La caracterislica mas destacable del siglo xvi es el mude-
jarismo que mantiene en vbras de estructura renacentista deco-
raciones completamente golicas, dandose también el caso contra-
riv: esiructuras goticas con adornos de tipo clisico. La mezcla
de estructuras goticas con adornos de gusto romano se da en la
custodia de Astudillo (Palencia), realizada a principios del si-
glo xvis. (l.am. 12),

Ll repujado emplea en la decoracion de escenas un relieve
que, con Juan de Arfe, conseguira el aspeclo de escenas pictoricas.

Los esmaltes, tan popularcs en ¢pocas anleriores, desaparecen
casi completamentie, utilizandose sélo como auxiliares de la deco-
racion, ya que alcanzan las piezas esmaltadas una personalidad
independiente,

El papa Urbano IV en la hula de 1263 dispuso que se cele-
brara la fiesta del {Corpus, confirmada pov Eugenio IV en 1443,
lo cual determing lode un tipo de orfebreria especial, apropiada
para ser llevada en procesion.

En Palencia perviven los guslos goticos; se sigue en la forma

4. GOMEz MORENO, Gufa del Museo del Paldacio Nacional. Exposicién de Bar-
celong 1929, n.o 1583,

5. - GOmEz Moreno, Guin del Museo del Palacio Nacional Exposicién de Bar-
celong 1929, n.o 1564.
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de los calices y custodias la tradicion medieval aun en pleno
siglo xvi, mezclandose con labores decorativas de gusto renacen-
tista. Un ejemplo es la custodia de lemplete de la parroquia de
Santoyo (lam. 13), en la que se mezelan los elementos decorativos
renacenlistas con una estructura atn gdéfica, sin {ener en cuenta
la funcidén estructural de las formas renacientes®,

Los ealices apenas han cambiado de forma desde el Paleo-
cristiano; el pie segmeniado v lobulado se mantiene, junto con
un nudo muy decorativo con esmalles traslicidos, llevando la copa
decoracion foral en la primera mitad del siglo xv; en la segunda
mitad de siglo ¢l pie lleva relieves v la copa va cubierla de hojas
hasta el primer tercio; ¢l nudo cada vez tiene mas importancia,
cubriéndose de figurillas y clementos arquitecténicos. En el si-
glo xvi, los cdlices conservan el pie lobulado, llevan decoracion
repujada, manieniendo ¢l nudo con delalles goticos v el balaustre
con fines puramenife decorativos.

Continuando la obra de Enrique de Arfe, estd la figura de
Antonio de Arfe, su hijo, que da en 1539 la traza de la cuslodia
de Santiago de Compostela, Monta su taller en Valladolid, hacien-
do en este momento la custodia de Medina de Rioseco con muchas
notas berruguetescas,

Dentro de un estilo completamente renacentista esta la obra
de Juan de Arfe, hijo de Antonio, que continuando el eslilo de su
padre, hace la custodia de la Catedral de Avila con decoracion
platevesca ¥ arvquitectura clasica. Destacd su aportaciéon a Ia teo-
rian del arte con la “Varia Conmensuracion para la Arquitectura
y Escultura”, donde da normas sobre ¢omo se deben de realizar
las obras.

La escuela de los Arfe dejé una amplia huella en toda Espaia,
con maestros que continttan su estilo. Dentro del grupo de segui-
dores del eslilo renacentisla, esta Juan de Benavente que en la
custodia de Palencia utiliza un estilo muy clasico, de gusto arqui-
tecténico.

En Toledo destacan los maestros Andrés Ordonez vy Diego
de Valdivicso que doran ¥ enriguecen la custodia de Emrique
de Arfe.

En Cuenca, a fines del siglo xv, destaca la familia de los Bece-

6. CaMON AzNar, “La arquitectura y la orfebreria espafiola del siglo xvi”,
Summa Artis, tomo XVII, Madrid 1955,
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rril, con la figura de Alonso Becerril que comenzo la custodia de
la Catedral de Cuenca terminada por su hermanc Francisco en
1563, pero destruida durante Ia invasién napoleodnica.

Aragén atraviesa en estos momentos un gran auge, destacando
Pedro de la Maison, autor de la custodia de la Seo de Zaragozy,
sobre los modelos dibujados de Jerénimo de Cosida y Damian
de IForment, con una gran exuberancia decorativa,

La provincia de Valencia tiene su representante renacentista
en Bernardo Juan Cetina, que terming cn 1505 el retablo mayor
de la Catedral de Valencia, comenzado por Jaime -Castelnou.

Durante el reinado de TFelipe II se produjo una reaccidon
conira la exuberancia decoraliva, lal vez debida a la situacion de
la economia, o bien a la personalidad del monarca.

Las piezas del llamado estilo “Felipe II™ son de una seve-
ridad fria, realizadas muchas veces en materiales mas baralos que
la plata, en composiciones donde lo (que mas se mirva es la ade-
cuada distribucion de masas. Cuando la picza es de pequenas
dimensiones, por ejemplo un caliz, esa reparticion de la super-
ficie se consigue de una manera artificial, creando simelrias en
la decoracion por medio de superficies grabadas y medallones,
frecuentemente esmaltados, que dan efectos de contraste, T.as
decoraciones grabadas reproducen, generalmenie, cartelas v cintas,
de procedencia italiana las primeras ¥ flamenca las segundas.

Todas estas piezas de fines del siglo xvr, son muy abundantes
cn todas las regiones, pues se realizaban en talleres provinciales
siguiendo la moda de la Corte. Palencia posce unas cuantas piezas
de distinta calidad siguiendo este estilo “Felipe 1I”,

El 19 de mayo de 1593, se promulgé una pragmatica, en la que
sc prohibia a todo platero v a cualquier persona, que pueda
hacer, vender ni comprar obra alguna guarnecida de plata. Tal
vez la medida se debiera a los engafos que se daban en el peso
de la plata. El 2 de junio dc 1600, siguiendo el criterio anterior,
se regula todo lo relativo al traje, asi como el lujo en las deco-
raciones de las casas.

6. EPOCA BARROCA.

El siglo xvir trac una reaccion contra la frialdad de las ohras
anteriores. Las piezas se decoran con unos motives cxagerados,
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tomados del mundo clasico, con grutescos y guirnaldas gue no
sohresalen del conjunto, pues lodo esta relleno de una capa vege-
tal que cubre toda la superficic. A veces la decoracion se limita
a cuadrados o rectingulos. La figura humana casi desaparece,
para ser sustituida por mascarones y cariatides que dan un aspeclo
exagerado a la pieza, Se utilizan abundantemente los esmaltes
opacos, con conlraste de color, que acentiian la policromia. Se
ultlizan todos los sistemas posibles para que las obras tengan un
aspecto rico, aungue no sea tanto su valor material.

Cordoba, Salamanca v Astorga redescubren la labor de fili-
grang, que cubre toda Ja superlicie de las piezas, dandoles el
aspeclo de relieve con efectos de trasparencia. La misma filigrana
enrollada sirve para conseguir figuras.

La gran novedad en los siglos xvir y xviir es la llegada de obras
americanas que causan gran intevés entre los orfebres, porquc
ofrecen un reperctorio nuevo influido por la tradicion indigena.

En el siglo xvi1 se sigue utilizando el tipo de custodia de
templele popularizada por Arfe. aunque el adorno es mas sobrio,
Las esculturas muesiran una mavor torpeza de ejecucion, siendo
muy utilizado el molive de pindculos vrematados en bolas,

Las custodias de sol, que ya se conocian en el Renacimiento,
reaparecen ahora y llegan hasla nuestros dias, Este tipo de custo-
dias liene el pie ¥ ¢l aslil como eualguier caliz, pero el viril apa-
rece dentro de una caja cilindrica, muy plana, decorada abundan-
temenle, por medio de pedreria o cabujones. Remata el conjunto
en una cruz simple, generalmente sobre un jarron sencillo. Es
muy cotriente el uso de pedrervia falsa, posiblemente de origen
americano?. A finales de siglo, el astil arquitectonico es susliluido
por un angel o grupo de dngeles que llevan sus ropas con grabados
a buril. Los calices no varian de forma, sino en la mayor sobriedad
decorativa v cn los temas que los decoran.

En el siglo xviit se nota una influencia de la orfebreria de
Italia ¥ Francia. Las decoraciones asimétricas de las piezas fran-
cesas se copiaron en los motivos espafoles, que se desarrollan
sobre la pieza con poco relieve, sin tener nada que ver con la
forma del obhjelo. La influencia francesa llegara un momento que
canse, iniciandose una reaccidon hacia una orfebreria mas sobria.

Las ciudades de Cordoha, Salamanca, Barcelona y Astorga

7. ABap Rios, Manual de Orfebreria, Madrid, 1949,
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estin en un momento de auge, destacando nomhres como Cristébal
Sanchez, Damian de Castro y José Francisco de Valderrama.

La decadencia de la industria de plateria, que habia comenza-
do en época de Carlos 1I, llega a ser francamente notable durante
el reinado de Fernando VI. En 1693, los abusos llevaron a unas
ordenanzas que se dieron por real cédula en 5 de diciembre
de 1695, intentando luchar contra la adulteracién de los metales.
Esta ordenanza, sin embargo, llegé a crear grandes dificultades,
para el artesano de la plata, lo que se infenté remediar con la
cédula de 15 de julio de 1754,

7. LA PRODUCCION INDUSTRIAL,

La técnica de plateria estaba en un momento sumamente bajo
cuando la induslria hizo su aparicion, La industrializacion de
mediados del siglo xvin hizo que aparecieran en Madrid gran
nimero de talleres con gran importancia.

Don Tomas Buenafuente establecié en Madrid un taller, aso-
ciado con un alewan llamado Barlolomé Balmet. Para sus obras
utilizaban una serie de maquinas que trabajaban mediante volan-
tes accionados por troqueles tallados en acero, téecnica muy mo-
derna que utilizé el grabador Espinosa en la Casa de la Moneda,
acunando moneda por medio de un volante.

Hacia 1772, los hermanos Gaudines obtienen la estampacion
por medio de un martillo-pilén ademas del troquel de volante.
Este ultimo tipo de maquina serd utilizado por Marlinez en su
taller, aunque con algunas modificaciones.

Todas estas tentativas condujeron a la fundacion de un taller
financiado por el rey, y dirigido por don Antonio Martinez. Este
habia trabajado en Zaragoza y Huesca, donde hizo la custodia
de la iglesia de Angiies, hasta que fue pensionado por el rey en
Paris y Londres. A su vuclta se fundo la fabrica por real cédula
del 28 de abril de 1778.

Las obras del taller de Martinez siguen el gusto pompeyano,
buscando una perfecta dislribucién de las masas. La decoracion
pierde importancia buscandose el cfecto de las superficies lisas
muy bruiiidas. Mas tarvde la decoracion recurre al agallonado que
derivara a formas estriadas.

Tras Ia Guerra de la Independencia, el gusto remantico busca
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formas mas complicadas, abundando las decoraciones en las que
las superficies lisas se mezclan con estriadas y perlas de plata.

A partir de este momento, se iran repitiendo las formas de
etapas anteriores, a la vez que la produccion industrial permite
una mayor difusion de los modelos.



LOS PLATEROS Y LAS CELEBRACIONES RELIGIOSAS

1. ORIGEN DE LOS GREMIOS.

Los gremios son asociaciones de artesanos que surgieron de
las ciudades europeas en la Baja Edad Media. Al ser el artesano
un ciudadano libre que vivia por la practica de un oficio, sintié
la necesidad de asociarse con los compaiieros de profesion para
ast defender mejor sus intereses, llegando incluso a constituirse
con caricter obligalorio en las corporaciones que en Espafa se
llaman gremios.

Al gremio se le ha querido buscar sus antecedentes en las
corporaciones de trabajadores de Grecia. Mas tarde en Roma se
encuentran asociaciones bajo la proteccion de un nuwmen sacro,
que alcanzaron gran desarrollo, pues los Colegios de Menestrales
tiennen personalidad juridica y son reconocidos por el Estado,

Entre los germanos aparecen asociaciones (ue se reunian en
el campo de batalla o en los banquetes; para algunos son el antece-
dente de las guildas sajonas de la Alla Edad Media, aunque en
su forma se parezcan a los colegios romanos y en su espiritu
posean la religién eristiana. Estos grupos se formaban con el deseo
de defenderse mutuamente, bajo la advocacidon de un santo. Ese
mismo espiritu poseen las gunildas durante los siglos 1x, X y X1 en
Inglaterra, Sur de Alemania y el Norte de Francia.

El gremic como tal, nace en Flandes, en el Norte de Francia
y en Alemania antes del siglo xm.

Las asociaciones se mulliplicaron en todas las ciudades, pasa-
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das las Invasiones, como un medio de defenderse las clases avie-
sanas del poder real. Segun se van haciendo mas fuertes los
gremios, el trabajo se va haciendo mas exclusivo, surgiendo
disputas entre los distintos especialistas.

Los gremios estaban reconocidos por el municipio de la ciu-
dad, el cual ejercié la inspeccion sobre el gremio. El gremio
estaba organizado en jerarquia de aprendiecs y maesiros. Los aso-
ciados wvigilaban la perfeccion del {rabajo, se defendian de la
competencia y controlaban el precio de los productos.

En Espaifia, en ¢l siglo x11, se empezaron a formar cofradias
bajo la proteccion de un santo patron, que es el antecedente de los
que seran los gremios espanoles. En los siglos xun y x1v aparecieron
los gremics en Barcelona y Valencia, llegando a tener Barcclona
45 gremios, siendo el de plateros el primero que logro sus orde-
nanzas en 1301.

Los reyes consideraron estas cofradias de oficios como perju-
diciales al interés general y un atentado contra su poder, por lo
que trataron de frenar su desarrollo.

Alfonso X en las Partidas, prohibié que se consiiluyesen cofra-
dias y hermandades juradas que pudieran fijar precios y entor-
pecer, tanto el libre ejercicio de su oficio, como la ensenanza del
mismo,

L.as prohibiciones no pararcon el desarrolio de los gremios,
aungue frend su extension en Ledn y (Castilla donde se hizo mas
Jenta Ia transformacidn de las cofradias en corporaciones cerra-
das, por lo que los gremios castellanos se conslituyeron como tales
durante ¢l reinado de los Reyes Catdlicos. Durante las Cortes de
Pedro I en Valladolid, los procuradores pidieron ia prohibicién
de los gremios, llamandose opnesks a los plateros!,

La constitucién de los gremios se regulaba en sus estatutos
u “Ordenanzas”, siendo sus normas obligatorias para sus agre-
miados y sancionandose sus infracciones con penas diversas.

Cada gremio tenia su propia organizacion y su gobierno esta-
ba a cargo de una asamblea o cabildo de los asociados y de unas
autoridades que se llamaban en Castilla jurados o vecdores.

El gremio comprendia a los maestros y aprendices y también

1. VALLE-ARIZPE, ARTEMIO DEL, Nofts de Pluteria, México, E4. Polis, 1941, pa-
gins 144.



ORFEBRERIA RELIGIOSA EN PALENCIA (CAPITAL) 117

a los que ya habian terminado su aprendizaje, los oficiales, de Ios
que no hay noticias en Caslilla hasta 1508.

La religion unia a los obreros manuales en cofradias y la ley
civil en gremios. No se podia ser cofrade si no se estaba agremiado.,

Las cofradias solo lenian conslituciones para aumentar el
culto y darle esplendor en las fiestas sefialadas. Cada una poseia
un sanio patrone a quien festejaban en su dia, rivalizando unas
con otras en ¢l esplendor de las celebraciones,

2. EL GREMIO DE PLATERIA.

La orfebrevia hasta el siglo xm habia sido realizada en los
conventos, pero con el impulso de la construceidn de las catedrales,
sus arlesanos se secularizaron agrupandose en gremios ¥ cofra-
dias. En los siglos xiv y xv los gremios de plateros gozaron de Ios
mayores privilegios, aunque sometidos a estrictas ordenanzas.

Batihojas v tiradores estaban comprendidos en el oficio de
la plateria, se dedicaban a hacer laminas de plata, adelgazandolas
a golpe experto de martillo o bien sirviéndose de olros instrumen-
tos; plateros de la plata a los que también se les llamaba mazo-
neros, quienes cincelaban y repujaban teniendo como modelos
asuntos arquitectonicos 2. Recibian el nombre de plateros los que
Iabraban oro, montaban piedras y hacian esmaltes. BENVENUTO
CeLLINT en su Trattato dell’ oreficeria llama orfebres a los que cin-
celan o repujan metales nobles, -

En Francia, San Luis, en el siglo xni, reunié a los maestros
plateros en Corporacion, estableciendo los Registros de los talleres
v comercios de la villa de Paris, redactados por Etienne Boileau,
origen de las corporaciones gremiales.

En Espaiia, Alfonso el Sabio establecio algunas ordenanzas
para los orfebres v broncistas, citandose la de los concheiros o
conslructores de veneras, de 1260, por la que se dispuso que “los
scunales de Santiago non se fagan nin se vendan en ofro Iugar”
que en la propia ciudad de Santiago?

T.as cofradias gremiales aparecen con privilegios al final del
siglo x1v, principalmenle en Catalufia, pues el 3 de mayo de 1381

2. VALLE-ARIZPE, ARTEMIC DEL, Notas de Ploteria, México, Bd. Polis, 1941
3. LEGUINA, Obras de bronee, pig. 64
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es la fecha del privilegio del infante don Juan de Aragon, otor-
gando al gremio el derecho de nombrar sus miembros el dia de
San Eloy de cada aiio, Existe oiro privilegio fechado en 1394 fi-
jando la ley del oro v otros particulares del oficio, continuando
las ordenanzas en afios siguientes?.

El patron San Eloy nacid hacia el 330 en Chatelac, cerca de
Limoges, de una familia anglosajona establecida cn las Galias,
Entré de corta edad de aprendiz de platero e¢n un taller de Limo-
ges donde destaco por su habilidad. Mas tarde entrd en relacion
con Bohon, tesorero de Clotario II. Clotario estaba buscando quien
le hiciera un trono y lo encargd a San Eloy; quedd tan satisfecho,
que le nombré director de la Fabrica de la Moneda de Marsella.
Eloy, favorecido de Dagoberto I, se distinguio por su generosidad
con los pobres. Por sus numecrosas virtudes fue hecho santo, cele-
brandose su fiesta ¢l primero de diciembre, dia de su muerte en
el afio 659 & 660.

No en todas las provincias de Espaiia se dio la Regla de la
Comnstitucion de los cofrades y hermanos de las cofradias y her-
mandades de los plateros el mismo dia. Toledo promulgo la regla
el 24 de junio de 1423, renovandose el mismo dia del afio si-
guiente.

Sevilla no dara la regla hasta época de Juan II, el 26 de
octubre de 1425, bajo el titulo de onrFesrEs. Por estas fechas se
publicaron en Burgos, confirmandose los reglamentos en los rei-
nados de Juan IT v Enrique IV,

TLos Reves Catdlicos dieron instrucciones sobre los plateros
en las Ordenanzas de Toledo, decretando una serie de disposicio-
nes con objeto de garantizar la ley de los metales y conceder cicr-
tos privilegios a los gremios y cofradias. El capilulo 33 (ralaba
sobre los brosladores, el 48 sobre el contrasie, el 55 sobre los dora-
dores, el 90 sobre el marco de la plata y marcas de los plateros
y de la ciudad, todo segun el pregon del 6 de octubre de 1494,

Durante el reinado de los Reyes Catdlicos se comienzan a
hacer inventarios de las rigquezas reunidas en las iglesias, tesoros
de los reves y de algunos magnates, siendo un ejemplo los Inven-
larios de los Archivos de la CAmara de Comptos de Navarra
de 1361.

4, DaviLLIER, BarON, Recherches sur POrfévrerie en Espagne, Paris, 1879, pa-
gina 97.
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La organizacion, pues, de las riquezas, llevo a la aparicidn
de las marcas que garaniizaban tanto la ley, como la procedencia
de Ios objetos; estas marcas no son frecuentes en el siglo xii, pero
ya lo son en el siglo xiv. Todo lo antes expuesto, condujo a la
legislacion de los Reyes Catdlicos, respecto a los plateros.

Los plateros catalanes que gozaban de gran renombre, tenian
la costumbre de regalar una wvajilla de plata a los reyes, el dia
de su entrada en la ciudad. La vajilla que regalaron a Fernando
¢l Caldlico, coslo 1.241 libras, mientras Ja regalada a la reina Isabel
pesé la mitad, pero por su enorme trabajo costé mucho mas
dinero,

Los plateros son los miembros de cofradias mas privilegiados,
siendo benefliciados en muchas ocasiones. En Palencia, el platero
Baltasar Alvarez consigue de Carlos V licencia para que los pla-
teros puedan vesltir {rajes de seda’,

La especializacién del (rabajo llevo a una distincion entre
el orfebre, el aurifice ¥ el esmallador, redundando en una mayor
perfeccion técnica. Las noticias sobre el funcionamiento de los
talleres de los gremios y cofradias, se pueden conocer a través
de las ordenanzas y memorias gremiales, de las que también se
saca en consecuencia que existian lalleres con maeslros que cono-
cian todas las técnicas, Los aprendices, por medio de un contrate,
entraban en un taller de platero, donde aprendian la téenica,
teniendo que pasar un examen anle el gremio para establecerse
como oficiales. Todas eslas priuebas eran supervisadas por las
autoridades de la unidad gremial y por los veedores encargados
por los ayuntamientos de regnlar las funciones de los gremios.

3. LOS PLATEROS ¥ LA FIESTA DEL CORPUS,

La festividad del Corpus ha influido en gran manera en el
trahajo de los talleres de los orfebres. El deseo de rivalizar en
belleza y riquezas enire las ciudades, produjo el encargo de gran
niunero de custodias procesionales y objelos preciosos que afia-
dieran magnificencia a la celebracian.

Sin embargo, la fiesta del Corpus no fue siempre de la misma

5. SENTENACH, NARCISC, Revista de Archivos, Bibliolecas y Museos, Sept-Oct.,
1908, vol. 19, pag. 350.
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manera. Duranie la Edad Media se tuvo gran reparo en mostrar
la Sagrada Hostia. Estos prejuicios fucron superados por la vision
de una religiosa llamada Juliana, que desde los cinco aiios vivia
en un convento de Mont-Cornillon, cerca de Lieja.

Durante el siglo xim1 las herejias de Berengari v otros, siempre
en contra de la Eucaristia, produjeron una reaccion en las comu-
nidades religiosas. En 1209 Juliana tuvo una vision, la luna lena
en todo su esplendor, pero con la esfera algo recortada. La vision
se repitio varias veces, por lo que la religiosa penso en un aviso
del cielo. Rezd intensamenle para encontrar una solucion, y al
fin Jesus le dio a conocer que la luna representaba a la Iglesia
vy la parte oscura de so disco significaba que faltaba en ella una
fiesta que deseaba celebrasen los fieles.

La religiosa fue encargada de difundir el cullo, ayudada por
dos religiosas de su convenlo, Ysabel Von Huy v Eva, monja
recoleta de la iglesia de San Martin de Lieja.

Juliana, al cabo de 20 afos, comunicd su vision a varios
sacerdotes, y en particular al arcediano Jacoho Pantaleén, que
mas tarde seria proclamado papa, bajo el nombre de Urbano IV,
La monja conlinuo su obra hasia que en 1246, el obispo Roberto
de Lieja decreld ]Ja introduccion de 1a nueva fiesta en el Obispado,
gque debia celebrarse todos los afios, el jueves siguienle a la oclava
de la Trinidad.

Con la subida al solio pontificio de Urbano IV en 1264, se
proclamo la fiesta del Corpus por medio de una Bula. La cele-
bracion se inlerrumpio debido a los desdrdenes politicos, hasta que
al reunirse en 1211 el Concilio General de Viena, al que asistieron
los reyes de Aragon, Francia ¢ Inglaterra, Clemenie V resucito la
bula “Transiturus de hoec mundo™, de Urbano IV, ¥y mando que
se pusiera en practica.

Juan XXIII, en 1317, publico oficialmente la coleccion Cle-
mentina de Leyes, entre las cuales figuraba este decreto acerca
de la nueva fiesta eucaristica, que se propagd rapidamente por
tedos los paises.

En Espaiia, desde 1239, se llevaban en procesion los Santos
Corporales de Daroca. Parece ser que Alfonso el Sabio asistio a la
procesion de Toledo en 1280 celebrandose en Sevilla en 1282. Bar-
celona celebrd la fiesta por primera vez en 1320, dandose orden
de construir ]a custodia procesional en 1332,

I.a gran popualaridad de la fiesta en Lspana, hizo que sur-
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giera el dicho que el Corpus “es uno de los tres dias del afio que
relucen mas que cl sol”. Para estas conmemoraciones se enga-
lanaban las calles con colgaduras en los balcones, flores ¥ follaje,
asi como salvas y musica.

En los pueblos, la procesion se compone de las asociaciones
piadosas ¥y de los devotos, con sus respectivos pendones y ban-
deras; del clero parroguial y regular, asi como de las autoridades
dando guardia de honor al Santisimo, llevado bajo palio por per-
sonas principales de la Iocalidad, participando todos los vecinos.
Al llegar la procesion a un sitio ya determinado, se coloca el
Santisinio sohre un altar para que sea venerado por la multitud 9.

4. LAS CUSTODIAS Y CARROS PROCESIONALES,

Las custodias cspanolas se distinguen desde siempre por su
gran tamaiio. Las grandes custodias turriformes no fueron crea-
cion de Enrigque de Arfe, sino un recuerdo de la “Turris Eucha-
ristica”, muy popular en Alemania, donde este tipo de construc-
ciones destinadas a sagrarios tuvieron un gran desarrollo. La idea
de las turris pavece que procedia de la planta central del Sante
Sepulero de Jerusalén, generalmenle representado como una torre
circular y poligonal, Las turris sirvieron para guardar reliquias
o bicn como custodias en las primeras celebraciones del Corpus?.

La gran dimension de las custodias hizo que fueran necesarios
carros para llevarlas, realizados con gran riqueza para que fueran
acordes con la suntuosidad de las custodias,

Las andas generalmente se realizaban en maderas cubiertas
de planchas de plata v decoracion diversa de faroles, florones o
instrumentos de Ia Pasion. Un ejemplo de estos carros es €l taber-
naculo que existe en la Catedral de Palencia, sostenido por cuatro
columnas, todo recubierto de plala, gque se mueve por medio de
uh necanismo, permiliendo llevar por las calles ¢l Santisimo
Sacramento.

La utilizacion de andas v carrozas no fue admitida por la
Iglesia, 1o que no impidié que se siguieran utilizando en Espana.

6. SERRA Y BoLby, VaLer1o, Folklore ¥ costumbres de Espafia, Barcelons, 1933,
pags. 03-662.
7. TRENS, MANUEL, Las custodias espanolas, Barcelona, 1952,
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En 1684, don Pedro Millini, arzobispo de Cesarea y luego
nuncio apostolico, suprimié Ia costumbre espanola de llevar el
Santisimo en andas o carros, con la base de un decreto de 2 de
julio dc 1618, expedido por la Congregacion de Sagrados Ritos
para la tierra Modica, didcesis de Siracusa, donde sc pedia que
el Sanlisimo fuera llevado en las manos del celebrante, constde-
rando un abuso lo conlrario. A pesar de las amenazas, en Espafia
se mantuvo la costumbre de llevar al Santisimo sobre los hombros
de los sacerdotes reveslidos de ornamentos sagrados 8.

En el Concilio de Tarragona de 1685, surgio la polémica sobre
el tema de las andas. Ante la dificultad de llegar a un acuerdo,
los prelados acudieron al rey para que permitiera llevar al Santi-
simo sobre andas o a hombros de los sacerdotes revestidos conio
era la costumbre. Esta costumbre popular ain no ha desaparecido,
destacando la festividad en muchisimas ciudades.

5. LAS CRUCES PROCESIONALES.

Las cruces procesionales son objetos de amplio uso en los ritos
religiosos. Desde muy tempranos siglos ha encabezado una cruz
todas las procesiones. Su singular importancia ha hecho que los
orfebres mas deslacados hayan trabajado en este tipo de piezas.

El amor a la cruz dio lugar a quc en los aiflos finales del
siglo x1v, San Juan Criséstomo, dispusiera que la cruz presidiera
una devota procesion; su actilud fue debida a un deseo de hacer
acto piblico de fe contra las burlas de los arrianos. La procesion
se realizd yendo en primer lugar Jos stanrophori o portadores de
la cruz.

En el aiio 538, el papa Agapito mandé que se hiciera proce-
sion durante el Santo Sacrificio de la Misa y durante ese siglo
v el siguiente se confirmé la necesidad de que la cruz encabezara
las procesiones, llevando a los lados cirios encendidos, y colgando
el alfa y el omega que simbolizaban ¢l principio y el fin de todas
las cosas, sirviendo ademas, como manifestacion en contra de las
teorias arrianas.

Ademas de participar en las procesiones, las cruces podian

8. AGAPITO Y REVILLA, “Las custodias de plata en Castilla ¥y Ledn”, Boletin de
la Sociedad Castellana de Excursiones, 1903-1804, vol. 1, pags. 43-46,
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ser “estacionales”, pues se conducia en procesion al celebrar
grandes solemnidades para hacer estacion en las iglesias o cemen-
terios dedicados a los martires?.

Durante la época romianica, las cruces solian ser de metal
chapeado a proposito para fijarse sobre una tabla o sobre una
cruz de madera. Mayor desarrollo tienen este lipo de piezas
durante el Gético y el Renacimiento, apareciendo frecuentemente
los cuatro evangelisias en medallones, uno en cada brazo de la
cruz, y decorados con torrecillas, esmaltes y otros motivos que
aumenten su rigueza,

Duranle todos eslos afios, se dedicaban al uso de cruz de altar
vy estacional, las mismas piezas. Ya en el siglo xv1 se dedican algu-
nas a cruces exclusivamente procesionales, por lo general respon-
diendo a un modelo ya establecido, apareciendo c¢n la cara del
crucifijo las representaciones de Ia Virgen y San Juan, el Pelicano
en lo alto y una alegoria de la Redencion en la parte baja. En el
reverso estan representados los cnatro evangelistas. En siglos pos-
teriores se fueron copiando los esquemas ya hechos, simplifican-
dose en muchos casos la simbologia.

9, Paz GEsTOs0, “Cruces Artisticas Proceslonales”, Rewvista de las Aries ¥
tog Oficios, num, 47, abril 1948, pags. 12-13.






LA ORFEBRERIA PALENTINA

1. PIEZAS GOTICAS DE LOS SIGLOS XIV Y XV.
Cruz (Lam. 3)

Realizada en cobre dorado, sin decoracion esmaltada, Forma
de cruz griega, con los brazos terminados en horquilla. Posible-
menie estuvo destinada a ir clavada sobre un soporte. La super-
ficie esta decorada con roleos incisos. La figura del crucificado
tiene la cabeza cubierta con corona almenada, decorada con cabu-
jones. Procede de Valdeolmillos.

Mediados del siglo xiv,

Altura 0’35 mts.

Palacio Episcopal de Palencia,

Bibliografia.

Exposicion Internacional de Barcelona, 1929.

GOMEZ MoREND, ManNusL, El arie en Espana: Guia del Palacio Nacional
N.° 1568,

SancHo CaMPo, ANGEL, El Arte Sacro en Palencia, Palencia, 1971, vol. L.

Cruz rrocesional, (Lams. 6-7)
Pieza rvealizada en bronce. Cuerpo de la cruz en forma de

rosca. El crucifijo es postizo. Lleva en el anverso la imagen del
Crucificado y en el reverso la Virgen con el Nifio. En el reverso
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conserva dos medallones lobulados con escenas apenas visibles,
que primitivamente eran cuatro, tal vez los simbolos de los evan-
gelistas, La manzana conserva atn cualro cabecitas realizadas en
esmalte traslucido.

IFinales del siglo xv.

Altura ¢°60 mts.

Palacio Episcopal de Palencia.

Bibliografia.

Exposicién Internacional de Barcelona, 1929.

Gomez MoRrenNo, ManugL, EI Arte en Espafic: Guia del Pulacio Necional
N.© 1569,

SaNcHo Campo, ANGEL, El Arte Sacro en Palencia, Palencia, 1971, vol. L

Cusropnia (Lam. §)

Cuslodia golica en plata dorada. Lleva el blasdn del obispo
don Antonio de Rojas, primer Patriarca dc las Indias, que lo dono
a la Catedral. Procede del desaparecido convento de Franciscanos
de Villasilos. Tiene forma rectangular, el viril propiamente dicho,
pero dentro de un esquema arquitecténico con grandes pindculos.
Remala en capilla flanqueada por torres. EI astil tiene nudo
decorado con capillitas con dosel que cobijan imagenes de profe-
tas. El pie polilobulado, presenta cuatro escenas: La Anunciacion,
La Visitacion, La Quinta Angustia y la imagen de San Martin,
patréon del Monasterio de Villasilos.

Siglo xv,

Mide 0°63 < 023 mts.

Catedral.

Bibliografia.

MrLIcua, Josk, Palencia Monumental, Madrid, Ed. Plus Ultra, pag. 112.

ViELva, MaTias, La Cuatedrel de Palencia, Palencia, 1922, pag. 98.

San MarTin, JesUs, Guia de la Catedral de Palencie, Palencia, 1967, lami-
na XVIIL

Navarro Garcfa, Catdlogo Monumental de la provincia de Palencia, Palen-
cia, 1930, tomo III.

TRENS, MaNuEL, Las custodias espafiolas, Barcelona, Ed, Litdrgica Espafiola,
1952, pags. 52-53.
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Civz (Lam. 9)

Realizado ¢n plata. La copa Heva su mitad inferior cubierla
de hojas, semejantes a las de parra. El astil y nudo son de estruc-
tura arvquitectonica, con varios cuerpos de ventanas gélicas con
motives flamigeros y pinaculos. El pie es lobulado con motivos de
soga que separan Jos distintos ldbulos, todo ello cubierto de deco-
acion vegetal, El caliz ha desaparecido, pero se conserva su foto
en el Archive del Instituto Diego Velazquez. Tiene gran interés,
pues guarda semejanza con un caliz, con punzones de Avila, per-
teneciente a la iglesia de Franciscanos de esa ciudad, en la actus-
lidad en el Museo Victoria Alberto de Londres.

Finales siglo xv.

Iglesia de San Pablo de Palencia. (Desaparecido.)

CAiz (Liam. 10)

Esle ealiz como el anterior, pertenecia a la iglesia de San Pablo
de Palencia, hoy desaparecido, sélo conocido por 1a foto couser-
vada en el Institulo Diego Velazquez. La parte inferior de la copa
lleva decoracion de palmetas. El astil con motivos arquitectdnicos,
como ventanitas goticas, soporta un nudo de gran volumen con
molivos de rombos, parecidos a los de la zona de Avila y algo de
Plasencia, pero mas aplastado. El pie lobulado esta decorado con
molivos vegetales v escudos, pero no ha sido posible .averiguar
el origen de estos escudos al no tenerse de la pieza mas testimonio
que el grafico.

I’rincipios del siglo xvi.

San Pablo de Palencia. (Desaparecido.)

2. PIEZAS DE TRANSICION AL RENACIMIENTO,

Caniz (Lam, 11)

Trabajado en plata dorada y repujada. La copa lleva cubicrta
la mitad inferior con decoracion vegetal plateresca. El astil es
poligonal con ventanitas de lipo gético. Nudo con decoracion de
rombos, cubiertos de motivos vegelales. Pie lobulado muy gético
con decoracion plateresca y escudos, posiblemente del obispo
Acehes de Astorga gue lo dond a la Catedral palentina.

Primera mitad siglo xve,

Altura ¢°22 mts,

Catledral.
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Bibliografia.

MiLicua, Josk, Pelencia Monumental, Madrid, Ed, Plus Ultra, pag. 109.

Exposicion Internacional de Barcelona, 1529,

GOMEZ MoORENO, ManveL, El Arfe en Espafia: Guie del Palacio Nacional
N.© 1537,

Cusrtovia (Lam. 15)

Labrada en plata, Consta de tres cuerpos. El inferior formado
por arcos de medio punto, separados por pilastras con los arqui-
trabes salientes con balaustres adosados. Los vanos se¢ decoran
con floreros y mascarones. Las cornisas de los dos primeros cuer-
pos llevan figuras, casi de bulto redondo, muy toscas, que recuerdan
guerreros pere de aspecto algo jocoso. El segundo cuerpo, mas
reducido, esta formado por lhornacinas con veneras que cobijan
imagenes de apostoles y santos, entre ellos San Cristobal y San
Juan Evangelista. También hay en este cuerpo mascaras y motivos
vegetales. : :

El tercer cuerpo estd decorado con amplias volutas vegetales
de grandes hojas. Todo remata en el ostensorio de rayos, propio
del estilo barroco, fechable hacia mediados del siglo xvi. Esta
pieza por el estilo de Jos cuerpos inferiores rccuerda las piezas
gbticas, pero sus motivos son completamente renacentistas. Posi-
blemente se redecord en ¢poeca barroca para adaptarla a las nece-
sidades del culto.

Fechable hacia mediados del siglo xvi. El ostensorio mediados
siglo xvi.

Altura aproximada 0°60 nis.

Palacio Episcopal de Palencia.

Caraz (Lam. 16)

Caliz labrado en plata. La copa lleva en su zona inlermedia
la inscripcion “O Sacrum Convivium”. La parte inferior de la
copa remata en cabezas de angelitos. El astil tiene varios ensan-
chamientos también decorados con el molivo de cabecitas. El pie
¢s lobulado, muy gdtico, de gran tamaiio v se decora con los cualro
evangelistas. En conjunto, el ¢dliz es muy gotico, en cuanto a
esquema, sin embargo sus motivos decorativos siguen el estilo
renacentista.
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Fechable hacia la mitad del siglo xvr.
Altura 30 mts.
Catedral de Palencia.

Bibliografia,
MriLicua, Josg, Palencia Monumental, Madrid, Ed. Plus Ultra, pag. 109.
CaiLiz (Lam, 17)

Labrado en plala. La copa lleva la inseripeiéon “Sacrum Con-
vivium inquo xpus sumto”. La base de la copa lleva decoracion
de cabecitas, rodeadas por una franja vegetal, Astil en wvarios
tramos, uno de ellos figurando una rotonda soportada por tenan-
tes. Mas decoracidn de cabezas y pie lobulado muy gético, decorado
con escenas de evangelistas ¥ la Crucifixion, la Virgen y el Niio.

Mediados del siglo xvI.

Altura (27 mts.

Palacio Episcopal de Palencia.

Bibliografia,

Exposicién Internacional de Barcelona, 1929,
GomMEZ, MORENO, MANUEL, El Arte en Espafia: Guia del Palacio Nacional
N 1562,

3. EL RENACIMIENTO DEL SIGLO XVI.

HosTiario (Lam. 23)

Realizado en plata blanca y lisa. La tapa remata en una flor
de lis, simbolo del Cabildo catedralicio. Lleva los punzones de la
ciundad y el del platero Ruiz.

IFechable hacia finales del siglo xvi.

0’40 cms. de allura < 0’31 de esfera.

Catedral de Palencia.

Porravidticos (Lam. 24)

Pixide o portaviaticos destinada a levar la Extremauncion
a los prelados, realizada en plata dorada y repujada, Esta formada
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por dos cuerpos cilindricos superpuestos. El superior lleva esce-
nas de la Pasién, rematado en cruz. El inferior lleva angelitos
que saltan con ohjetos alusivos a la Pasion.

Mediados del siglo xvI.

Catedral de Palencia.

Bibliografia.

TRENS, ManuiL, Lo Euceristia en el Arte Espafiol, Barcelona, 1952, pag. 292,
MiLicua, Josk, Palencie Monumental, Madrid, Ed. Plus Ultra, piag. 109.
gan Martin, JestUs, Guia de la Catedral de Palencia, Palencia, 1967

ArQuetrs (Lams. 25, 26 v 27)

Realizada en plata dorada y repujada. Consta de dos cuerpos
rectangulares, con columnas de orden compuesto en el inferior
y jonicas en el superior, Toda la composicion remata con la figura
del Agnus Dei. Los laterales van cubiertos por escenas dentro de
medallones ovalados, €l cuerpo superior con los cuatro evangelis-
tas, el inferior con escenus de ]a Pasion y de la vida de Jesucristo.

Es obra del platero palentino Gaspar Pinto, del que 1lleva los
punzones asi como el de la ciudad de Palencia. Segin consta en
el Libro del Invenlario de la Catedral, se hizo en el afo 1582.

Pesa 2,925 Kg., altura (°26 mis,

Catedral de Palencia.

Bibliografia.

Mmuicua, JosE, Palencia Monumentgl, Madrid, Ed. Plus Ultra, pag. 110.

Sany Marrin, Jests, Guia de la Catedral de Palencin, Palencia, 1967

Exposicién Internacional de Barcelona, 1929 '

GOMEZ MoORENO, MaNueL, EI Arte en Espafia: Guia del Palacio Nacional.
N.© 1538,

CANDELABROS Y CRUZ (Lam. 28)

Juego realizado en plata, donacidén de don Francisco de Rei-
noso. Tienen las tres piezas un pie triangular, con dos cuerpos,
el segundo sostenido por tenantes. El cuerpo de la pieza es aba-
laustrado con decoracion de cabezas y medallones elipticos de
estalte casi desaparecido. El crucifijo lleva un Cristo muy esti-
lizado algo manierista. La cruz estaba destinada a cruz de altar.
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Altura 0’39 mts.
Fechable hacia finales del siglo xvr.
Catedral de Palencia.

RBibliografia.

Mmuicua, Josk, Palencig Monumenial, Madrid, Ed. Plus Ultra, pag. 110.
San Martiw, JESUS, Guia del Museo y de la Coledral de Palencin, Palen-
cia, 1967.

Porraraz (Lam. 29)

Realizada en plata. Cuerpo central arquitrabado cobijando la
imagen del Ecce Homo dentro de hornacina avenerada. Remata
en semicirculo coronado por dragones, dentro la imagen del Padre
Eterno, La banda inferior lleva el escudo de Calatrava sostenido
por dragones.

Hacia mediados del siglo xvL

Altura aproximada 15 cms,

Catedral de Palencia.

CALiz (Lam., 30)

Pieza realizada en plata dorada con doce esmaltes, cuatro
en la copa, cualro cn el nudo y cualro en el pie. Decoracidon vegetal
incisa en el resto de la superficie. Esta dentro del llamado estilo
“Felipe II”. En la superficie interior del pic leva el punzon de la
ciudad y el del platero palentino Pascual Abril.

Fechable hacia fines del siglo xvi.

Altura 0°26 mts.

Caledral de Palencia.

Cusronia Mavor (Lams, 31, 32, 38)

Fue realizada en plata por el platero vallisoletano Juan de
Benavente, Sobre su construccion el libro de Acuerdos del Cabildo
de la Catedral dice que hallindose reunido el Cabildo el 29 de
mayo de 1581, el obispo don Alvaro de Mendoza expresd ¢l deseo
de hacer unas andas de plata para el Santisimo, dando para ello
30000 ducados, asi como la plata vieja, v que desde Valladolid
enviaria la traza para que el Cabildo la viera.
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Juan de Benavente, el platero encargado de la obra, es poco
conocido por Cean Bermudez (Diccionario de Profesores de
B.B. A. A., tomo [, pag. 127), pues apenas da noticias sobre su vida.
Marti y Monso le considera vecino de Valladolid, por lo menos
desde 1565 a 1609 en quc hizo testamento. Murid el afio siguiente
como consta por un documento de fecha 1 de febrero de 1611.
Matias Vielva habla de Benavente como autor de la cuslodia de
Paredes de Nava, -

Una vez que se presento el disefo para la custodia de Palencia
parecid pequefio, pidiéndose que tuviera “tres cuartos de ancha
por lo menos y que el peso sea de 180 marcos en vez de 140", para
lo que el obispo contribuyd con 100 ducados (Libro de Recuerdos
de la Caledral, ano 1581). La escritura se hizo en 13 de octubye
ante el escribano Lorenzo Valdés, asistiendo al acto el provisor
del obispo, Juan Rodrigues de Santa Cruz.

Parece que el 1 de abril de 1385 ya estaba terminada la cus-
todia, gqne pesaha 193 marcos y era la mejor, segun opiniones de
la época, de Espaiia. El 15 de abril del mismo afio, el platero
trajo la custodia ¥ la monto, gustando mucho a todos, por lo que
acordaron dar al platero 200 ducados mas de lo acordado, en
dos afios. Como el Cabildo no lenia dinero en arcas, tomo un prés-
tamo de un apoderado de Miguel Cadaguna, palentino residente
en América. (Todos los detalles son de Archivo y fueron reunidos
por Vielva Ramos y recogidos en el Catdlogo Monumental de la
provincia.) Carmen Orbaneja dice que, de la manera ya relatada,
se pagd la deuda de 1.000 ducados a Benavenle y se apoya en noti-
cias del Libro de Acuerdos de la Catedral del aiio 1585.

Agapito y Revilla da las fechas dc 1585 como del comienzo
de la custodia, y 1608 como la de entrega, segun datos de Archivo.
Lo misme dice Jos¢ Maria Quadrado, mientras que Cean Bermu-
dez afirma que se realizo en 1585, seglin investigaciones de Archivo.
Por su parte Marti y Monsé (rala de armonizar todo lo anterior,
diciendo que la fecha de 1582 tal vez fuera la del contrato y 1585,
fecha grabada en la custodia, la de conclusion, no terminandose
de pagar al platero hasta 1608. Garcia Chico concreta mas las
nolicias anteriores, y basandose en el Archivo Historico dice que
la escritura se firma en Palencia el 30 de octubre de 1581 ante
Lorenzo Valdés, escribano. La obra se entregé el 17 de abril de
1585 (Texto de entrega: Archivo Histdrico Provincial de Palen-
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cia, n.” 8.995, folio 114 a 116). Al parecer las fechas anteriores
figuran también en el Libro de Acuerdos de la Catedral.

La pieza lleva los escudos del Cabildo alternando con los de
don Alvaro de Mendoza, realizados en esmalte. Va marcada con
los punzones del arlista y la marca de Alonso Gonzalez, asi como
el contraste de Valladolid.

La custodia consta de tres cuerpos. El inferior es exagonal,
como un gran templete con seis vanos con arcos de medio punto
sobre un allo zocaloe, sobre el que apoyan columnas adosadas de
orden compuesto. Cada vano lleva las figuras de dos apostoles
que rodean todo el zdealo. EI segundo cuerpo es circular, como
un templete que cobija la imagen de San Antolin rodeando el
basamento figuras de angeles. El cuerpo superior es exagonal ¥y
remata en forma achapitelada. La altura aproximada es de meiro
y medio.

El primer cuerpo, en su interior, posee una cipula decorada
con relieves alusivos a la Eucaristia, con escenas como “La comida
del Cordero Pascual”, “Melquisedec y los tres angeles”, “Los
panes de proposicion™ v “Elias descansando en su huida hacia el
Carmelo”. El arquitrabe del primer cuerpce lleva unos relieves
de angelitos que soslienen guirnaldas y cintas, El basamento del
cuerpo superior liene decoracion de medallones ovales con relieves
de matronas, como representacion de las virtudes cardinales y
teologales con un sentido profano,

El viril (LAm. 34) esla ricamenle decorado v s estilo es dis-
tinto al de la custodia. El pie muy frabajado, soporta un nudo
de diminuta decoracion, sobre el que unos atlantes sostienen el
ostensorio, de seis lados, cada uno con un arco de medio punto
soportado por pilasiras con columnas y atlantes adosados. Los
arcos remalan en frontones partidos. Bl cuerpo del viril esta
cubierto por cupula bulbosa, de scis lados, que apoya en un basa-
menio doble formado por ovas. El conjunto remata en una cruz,

Bibliografia.

Mirrcua, Josg, Palencia Monumental, Madrid, Ed. Plus Ultra, pies. 108-110,
lams. 113-114-115.

ViELva Ramos, Marias, La custodia y el altar de plate de lo Coledral de
Palencia, Palencia, 1922, pags. 97-98, figs. 48-49.

NavaRRC (arcia, Catidlogo Monumental de la Provinecia de Palencin, Palen-
cia, 1930, tomo IV, pag. 202.
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Garcia Curco, Palencin, papelefas de Historia y Arte, Palencia, 1951, pagi-
nas 24-25, 59-101.

ORBaNEJA, CARMEN, “La custodia de la Catedral de Palencia”, B. 8. 4. A, II
(1933-1934), pags. 394-400.

AcapTTo Y REviLLa, La Catedral de Palencia, Palencia, 1897, pag. 188.

4, OBRAS EXTRANJERAS.
Anrguera (Lams. 18-19)

La pieza esta realizada en madera de ébano y plata repujada
en planchas que cubren el armazdén de madera. De forma rectan-
gular, apoya sobre cnatro patas de madera en forma de garras.
Esta decorada con seis cscenas deniro de rectangulos de madera
a su vez dentro de medallones ovales. Los frentes mayores llevan
dos escenas y los menores una, siendo en total seis las escenas,
todas alusivas al misterio de la Eucaristia. El resto de Ia super-
ficie repujada va cubieria de una complicada decoracion com-
puesta de cartelas enrolladas y putti, ademas de figuras desnudas
que flanquean unos medallones cireulares debajo y encima de cada
escena.

La arqueta, al parecer, fue traida de [talia por don Francisco
Reinoso, secretario de Pio V.

Fechable hacia mediados del siglo xvr.

Dimensiones aproximadas 60 > 25 cms,

Catedral de Palencia.

Cora (Lam. 20)

Esta gran copa realizada en plata sobredorada, segun la tra-
dicidén fue regalada por Carlos V al Cabildo de la Catedral palen-
tina. La copa actual esla formada por fragmentos de relicarios,
que se conservaban sin saber a qué objeto podian corresponder;
montados por don Félix Granda en 1930. Las laminas 21 y 22
reproducen objctos sin duda utilizados para la confeccion de la
actual copa. Parece que las piezas llevaban el punzén N, por lo
gque tal vez se juslificase su origen de Nurenberg. Una pieza de
semejantes caracteristicas se conserva en Cordoba con punzones
de Nurenberg,

Principios del siglo xvi

Catedral de Palencia.
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Saw MaRTIN, JesUs, Guic del Museo y de lo Caledral de Palencig, Palen-
cla, 1967.

Sancuo Camro, ANGEL, El Arfe Sacre en Palenciq, Palencia, 1971, tomo I.
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5. EL SIGLO XVII.

Custonia (Léam, 35)

Pertenecia a la iglesia de 8an Lazaro pcro hoy se expone en
el Museo Catedralicio,

Forma parte del tipo de custodia de asiento, realizada en
plata, formada por tres cuerpos. La base es un zdcalo exagonal
sobre el que descansan seis columnas con capiteles corintios que
forman el templete donde se expone el vivil, El entablamento de
este primer cuerpo remata en cresterias v pindculos con holas de
tipo escurialense. El segundo cuerpo es también un templete esta
vez con columnas de capiteles de orden compuesto, rematado el
entablamiento con piniculos, bolas y cresteria. El templete cobija
una imagen de la Virgen. El tercer cuerpo también esta formado
por seis columnas que sostienen una cupulilla coronada por una
linterna. El templete cobija una imagen de santo desconocido, tal
vez el patron de la cofradia,

A lo largo del entablamente del segundo cuerpo, corre una
inscripeidn en la ue se lee que la cuslodia se hizo en “1603 hecha
de limosnas y se hizo por los oficiales de la puebla y la dieron
a la cofradia de San Lazaro”, T.as superficies lisas van decoradas
con motivos vegetales v mascarones.

En el segundo cuerpo lleva el punzon de la ciudad v del
platero, que no es posible leer.

Fecha 1603.
Altura aproximada 0°75 mis.

Catedral de Palencia,
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RELICARIO DE Sav Juan NepoMuceENo (Lam. 36)

Esta realizado en plata lisa. El pie es circular sin decoracidn,
sobre el que se levanta un astil muy sobrio que soporta el cuerpo
del relicario, Este es de esquema arquitectonico, formado por
cuatro pilastras que sostienen una cubierta a cuatro verlientes
rematadas por florones. El nicleo del edificio es hueco y cubierto
por cristales que dejan al descubierto la reliquia del santo, rodea-
da de una corona de palma en plata, El relicario lleva los pun-
zoncs del platero Ponce v el de la cindad.

FFechable hacia mediados del siglo xvin.

Catedral de PPalencia.

ANFORAS

Tres anforas de plata dedicadas a conservar los santos dleos.
Realizadas en plata lisa, llevan una pequena asa laleral en bronce.
La dccoracion consiste en tres escudos con las armas del Cabildo
¥ una efigie de San Antolin. Estan las tres piezas marvcadas con
los punzones de Ponce, el de la cindad y el del contraste, éste nlti-
mo ilegible.

Mediados del siglo xviL

Alfura aproximada medio meiro.

Catedral de Palencia.

Ciniz (Lam. 37)

Pieza realizada en plata dorada dentro del llamado estilo
“Fclipe II”. Estd decorado con 24 esmaltes, que se dividen en
cuatro para la copa, cuatro en el pie y cualro para cada uno de
los extremos del astil. El resto de la superficie lleva una decora-
cion incisa de poco relieve con motivos vegetales y rombos. Aun-
que esta dentro de la austeridad del estilo “Felipe I1”, ¢l conjunto
es de bastante riqueza, La pieza fue donacién del arzobispo don
Enrique Peralta.

Fechable hacia mediados del siglo xvir.

Catedral de Ialencia.

Bibliografia.

VreLva, Matias, La Catedral de Palencia, Palencin, 1922, fig, 52.
ReEvinLa VieErva, Ramin, Manifestaciones ariisticas en lg Catedral de Pag-
lencig, Palencia, 1945, pag. 617.
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Banpesa (Lam. 38)

Como el caliz anterior fue donacidn del obispo Peralta
(1658-1665). Esta realizada en plata con botones de oro esmal-
tado, de los que solo se conservan oche faltando uno, Cuatro de
los esmaltes son romboidales v cuairo elipticos, ademas el centro
lleva otro boton esmaltado con el escudo del obispo Peralta. La
superficie, muy brunida, esta dividida geométricamentie por medio
de los esmaltes, siguiendo el estilo “Felipe 117,

Dimensiones 0°29 < (0’21 mts.

Mediados del siglo xvi.

CiLiz

Realizado en plata dorada, sigue el estilo “Felipe II”, pero
con una gran rigueza decorativa, la superficie lleva una decoracidn
vegelal incisa v esta dividida por 32 placas esmaltadas, en formas
geométricas. Cuatro de los escudos esmaltados son del obispo
fray Alonso Laurenci de Pedraza (1683-1711), llevan el lema “cha-
ritas”,

Fechable hacia finales del siglo xvi.

Altura 0’24 mts,

Catedral de Palencia,

Cruz

Cruz de altar realizada en crisial de roca. Los brazos de la
cruz son de gran finura y rematan en plata frabajada con labor
de filigrana. LLa peana es muy voluminosa realizada en madera
v plata; lleva imagenes de santos sobre una base de reptiles entre-
lazados que se apoyan en caballos alados.

Finales del siglo xvie

Altura 0’48 mts,

Catedral de Palencia.

Bibliografia.

San MarTin, JESUS, Guia del Museo y de la Catedral de Palencia, Palen-
cig, 1967, pag. 27. .
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6. EL SIGLO XVIII Y LA OBRA PALENTINA DE ANDRES
DE ESPETILLO,

CiLrz (Lam. 39)

Este caliz hace juego con otro exactamente igual también
realizado en plata dorada. Toda la decoracion esta trabajada a
muy bajo relieve; destaca un punteado en el fondo de las super-
ficics, colocandose luego una serie de motivos vegetales semejantes
a los que utilizaba el platero mcjicano Jos¢ Maria Rodallega
(1772-1812) ; también es de tipo mejicano la forma del nudo, aun-
gue el pie tan amplio, recuerda mas a los mates peruanos del
siglo xvim.

Alrededor del pie lleva la leyenda: “Racionero de Palencia,
obispo de Puerto Rico y de Caracas, afio 1753"; parece que la
inscripcion hace alusién a la persona que lo dond a la Catedral.

Fecha alrededor de 17533.

Catedral de Palencia.

AceTRE (Lam. 40)

Calderillo para el agua bendita, no se conserva el hisopo
correspondiente, Esti realizado en plala lisa con una decoracion
incisa de ovas y flechas de guslo muy neoclasico. El ensancha-
miento del acetre prescnta una decoracion vegetal en las quc se
entremezclan las tres flores de lis, simbolo del Cabildo palenlino,
dentro de siluetas de flores.

Fechable hacia finales del siglo xvin.

Catedral de Palencia.

ReLicario nE Santa Corpuna (Lam. 41)

Consta de dos partes bien distintas. El busto de la santa es
obra del siglo xv1, pues se encuentra inventariado en 1623 como
obra de 1558. La cabeza y las manos estan policromadas con una
gran pobreza de colorido. En el contorno infcrior lleva la inscrip-
cion: “Caput Beatae Cordulae Virginis marliris”

El pie se realizd en el siglo xvi, lleva los pun?oncs del platero
Espetillo v el contraste del palentino Cabafias. Su estructura poli-
gonal, tiene forma bulbosa, con una decoracién vegetal que se
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concentra en cada uno de los lados. Los motivos son muy barrocos
con formas exuberantes,

Altura aproximada 75 cms.

Catedral de Palencia.

Avran (Lam. 42)

Los canonigos palentinos para aumentar la riqueza de las
fiestas del Corpus idearon frontales y un altar de plata. Para los
frontales, un devoto anonimo dio 20.000 reales (10 de septiembre
de 1754), vy para el altar, el obispo Andrés de Bustamante mandé
hacer a sus expensas el “remate vy coronacion” (17 de septiembre
de 1756).

Estas dos obras fueron ejeculadas por el platero Espetillo,
siendo el orfebre palentino Cabafas el encargado del contraste;
de los dos plateros se conocen abundantes marcas.

Segun Garcia Chico la obra se estipuld en el contrato repar-
tiendo la superficie en tres compartimientos separados por dos
estipites. En el centro lleva el escudo del Cabildo, tres flores de
lis; a ambos lados dos angeles con atributos de la Llucaristia;
en Jos colaterales un escudo con jarron de azucenas; los tres
llevan diademas. Toda la superficie estd cubierta por un follaje
cincelado. En el Libro de la Fdbrica (Doc. 23), se conserva el
documento de encargo de la obra el 25 de sepliembre de 1754. En
el Archive Histdrico Provincial de Palencia, se conserva un docu-

mento sobre la hechura del altar (Doc. 2,303, fol. 281-282).

Bibliografia.

Gancia Cuico, EsTEBaN, Palencia, papeletas de Arte e Historia, Valladolid,
1951.

Mmicua, Josg, Palencia Monumenial, Madrid, pag. 114, 14m. 118.

ViELva Ramos, Matias, “La custodia y el altar de plata de la Catedral de
Palencia”, Sociedad Castellana de Excursiones, 1905-1908, pag. 400,

Bannesa (Lam, 43)

Realizada en plata lisa con contorno ondulado de doce lados.
Se apoya. en tres pequefias patas. En el centro Ileva grabada una
flor de lis, simbolo del Cabildo. En ¢l reverso lleva los punzones
de la ciudad, de Andrés de Espetillo v el conbraste del palentino
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Cabafias. Existe, también en la Catedral, otra bandeja muy seme-
jante, pero sin punzones, que tal vez proceda del taller de Espe-
tillo.

Diametro ¢"40 mts.

Mediados del siglo xvim.

Catedral de Palencia.

CARRO TRIUNFANTE (Lam. 31)

Durante siglo y medio se Ilevo la cuslodia de Benavente tal
como se construyo, pero debido a su mucho peso, el Cabildo pensd
en la utilidad de una carroza. La idea se aceptd el 10 de diciembre
de 1751, dando cuenta el fabriquero de haberse presentado dos
plateros de Valladolid ofreciéndose hacer el carro sin exceder de
2.000 onzas de plata v trabajandolo a razon de siete reales por
onza, Las actas no expresan los nombres de estos plateros, pero
sin duda se trata de Espctillo de Valladolid, que hizo entonces
el carro vy despuds los frontales v el altar de plata. En el Libro de
Fibrica consta que el disefio para cl carro lo hizo Luis Tamames,
cobrando por él, 180 reales. EI Cabildo acordd el 12 de diciembre
que se haga la obra a costa de la fabrica, pero no adelantd dema-
siado y se siguidé llevando el Santisimo a manos del celebranile
durante dos afios mas. El 13 de agosio de 1753 el platero pidié
licencia para trasladarse a su casa de Valladolid donde contaba
con mds medios, promeliendo entregar la obra terminada parva
la Pascua de Navidad. Espelillo entregd la obra a principios del
afio siguiente, encargando la Corporacion Capitular que el sefior,
dean reconozca la obra. El Cabildo aceptd la obra el 12 de junio
de 1754, segun consta en un acta, acordando dar a los plateros
una gratificacion de 50 6 60 doblones, dejando el sefalar la canti-
dad al sefior dean y al fabriguero.

El carro es de scis lados en cuyos puntos de unidon sobresalen
modillones con cabezas de angeles, Cada lado lleva un escudo
con alusiones a 1a Eucaristia.

Bibliografia.

VIieLva Ramos, Matias, “La custodia y el altar de plata de la Catedral de
Palencia”, Soctedad Castellann de Excursiones, 1905-1906, pag. 400.
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Barpagumnvg (Lam. 32)

El baldaquino se construyé también de mano de Espetillo y
su hijo, quienes lo terminaron el 12 de junio de 1764, fecha que
conserva el Libro de Acuerdos de la Catedral. El contrato lo dio
Cabafias y el disetio lo hizo Luis Tamames,

La obra es un templete sostenido por cuatro columnas de
orden compuesto, con el fuste decorado con guirnaldas enrolla-
das. Remata en una cubierta a cuatro vertientes a modo de palio
con flecos colgantes.

Bibliografia.

ORBANETA, CARMEN, “La custodia de la Catedral de Palencia”, B. 8. 4, 4, 11
(1933-1934), Valladolid, pags. 393-400.

Custopia (Lam. 44)

Pertenece al tipo de custodia de sol, formado por un viril con
rayos que salen de una nube con cabecitas de éngeles y simbolos
eucaristicos. En la parte mas alla Ia figura del Padre Eterno. El
viril esla sostenido por el cuerpo de un angel con los brazos exten-
didos, que soporta el sol, apoyandose sobre una bola del mundo.
El pie es una complicada estructura de simbolos eucarislicos, cabe-
zas de dngeles y modillones gque hacen las veces de patas.

La custodia esti realizada en plata blanca y dorada, para
conseguir un mavor efecto de riqueza. Lleva punzones de Sala-
manca y del platero 39 M. T. R. C., que segun Revilla Vielva
corresponde a Luis Gareia, costando la obra 11.729 reales que se
dieron de limosnas.

I.leva la fecha 1759.

Catedral de Palencia.

Bibliografia.

MiLicua, Josk, Palencia Monumental, Madrid, Ed. Plus Ultra, pag. 110,

Revitra Viewva, Matias, Manifestaciones artisiicas en la Catedral de Po-
lencin, Palencia, 1945,

Camps Cazorra, Emirio, “Las fechas en la plateria madrilefia de los si-
glos xviir y xx”. 4. £ 4., XVI (1943), pags. 88-96.
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ANDILLAS DE SAN ANTOLIN (Lam. 46)

Las andas fneron realizadas en Salamanca por el platero Luis
Garcia, asi como la imagen del santo, costando ambas piezas 68.282
reales en 1761.

En conjunto es un pilete sostenido por cuatro pilastras en las
(que se apoyan cuatro arcos de medio punto, La cubierta es una
especie de cupulilla hulbosa gue remata en un floréon. Los dngulos
del templete llevan una complicada decoracion de pinaculos que
parecen repetir las mismas formas bulbosas de la cupulilla. Dentro
del templete se cobija la imagen del santo sobre una peana cua-
drada. El traje es{a labrado con motivos vegetales destacando en
el centro el escudo del Cabildo, {res flores de lis. La imagen, de
una técnica no muy brillante, represenia al santo joven, llevando
en la mano derecha la palma del martirio ¥ en la izquierda un
libro abierto; el hombro derecho aparece atravesado por una
espada como es comitn en las representaciones de San Antolin.
El pecho de la imagen tiene una cabidad cirecular para servir de
velicario. Tanlo las andas como la imagen, llevan abundantes
marcas de platero, siendo apreciable el punzén de Salamanca y
cl del platero M. T. R. Q. 59, que posiblemente corresponda a la
fecha que se termind.

Catedral de Palencia,

Bibliografia.

ReviLLa VieLva, Marias, Manifestaciones artisticas en lg Catedral de Po-
lencia, Palencia, 1945.



LOS ESMALTES PALENTINOS

1. TECNICAS.

Los esmaltes han sido utilizados en Espaiia desde los primeros
tiempos, usandose casi siempre el tipo cloisonné, aungue existan
algunos ejemplares del tipo champlevé francés.

Los esmalles se aplican sobre un soporte de cobre, si cl objeto
es de gran tamafio y de plala si el objelo es de pequeias dimen-
siones. El cobre mas apropiado como soporte, es el que posee un
15% de zinc. En la actualidad se fabrican planchas bien lisas de
cobre, que recihen el nombre de *tombac”.

El melal ha de ser cuidadosamente desoxidado y desengra-
sado (decapagd). En caso de que ¢l metal se transparente bajo el
esmalte, puede grabarse con un sencillo dibujo (guilloché) que
lleva molivos de rameado, estrellado, punteado, ete.

El esmalte es un vidrio coloreado por oxidos metilicos, del
gque su principal componente es la silice. Los 6xidos son de anti-
monio, plomo, plata (amarillo), hierro, zinc¢ (rojo), cobre, cromo
{verde), cobalto (azul), manganeso (violeta) y zinc (blanco).

Los csmaltes que conlienen zinc, arsénico o espato flior, son
opacos, si no los contienen son trasliicidos.

Entran en fusion los esmaltes a partir de los 700 a los 850
grados. Ademas dc los esmaltes coloreados se emplean materiales
vilreos, sin color, llamados fundentes, que facililan la adherencia
entre el esmalte vy el metal,

La téenica del cloisonné o alveolado se realiza formando sobre
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la plancha de cobre celdillas que luego se rellenan con la pasta
vitrea de diferentes colores. El esmalte champlevé o campeado
deriva del alveoladoe bizantino, excavandose el metal donde se va
a fundir ¢l esmalte.

2. POLEMICA ENTRE ESMALTES ESPANOLES Y FRANCESES.

La region de Limoges posee la tradiciéon en la técnica del
esmualte, aunque en sus principios se limild a una produccién
monacal. Con la aparicion del cobre como soporte y el consiguiente
abaratamiento de los productos, la produccion de cstos lalleres
se fue industrializando, permitiendo que los objetos se extendieran
desde Conques a Composiela,

En Espana durante lodo el siglo xn existen talleres de esmal-
lacion que trabajan regularmente. En estilo, estos esmaltes siguen
la evolucion de Limoges, va gque existian coniaclos culturales con
Francia en tiempos de Fernando I y dofia Sancha, debido a la
llegada de 1a Orden de Cluny v su eslablecimiento en varios luga-
res de la peninsula.

Sobre el origen de los esmaltes espainoles hubo una larga polé-
mica, hoy practicamente zanjada. El baron de la Vega de Hoz
apuntd en 1909 que existian en Espafia una serie de obras dis-
tintas a la produccidén de Limoges?.

En 1936 Mr. 'W. L, HiLpsureir en su libro Medieval Spanish
Enamels 2, demuesira el origen espaiiol de los esmaltes rominicos
y su antelacion frente a los realizados en los talleres de Limoges.
Habla de un “Grupo Silos” formado pov piezas que por su seme-
janza de estilo, le hacen pensar en un taller que acaso radicara
en el propio monasterio.

Por su parte los estudiosos franceses consideraban que el ori-
gen de estos esmaltes espafioles estaba en Limoges. Los afios ¥ los
incesantes estudios han dado la razon a Hildburgh, apoyado
por otros cstudiosos como Gomez Moreno3, que da la fecha
de 1076 para el sepulcro de Santo Domingo de Silos, en un mo-
mento en que los talleres de Limoges no funcionaban a gran escala.

1. BardN DE ra VEGA pE Hoz, Esmalfes Espafioles, Madrid, 1909.
2. Hnueurcy, W. L., Medievg!l Spanish Enamels, Oxford, 1936
3. GOMEz MORENO, MaNUEL, A. E. 4., 194041, pag. 493
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En noviembre de 1972 aparecié la obra de M. GAUTHIER,
Emaux du Moyen Age Occidental 4, admitiendo un taller de esmal-
tistas en el monasterio de Silos, e incluso su influencia en el tipo
de caja-relicario como la urna de Santo Domingo,

Todos los esmaltes espafioles muestran una influencia clara-
mente hispanica, con un repertorio procedente de la miniatura,
y con motivos decorativos de origen islamico, frente a la produe-
cion de Limoges que sigue los motivos germanicos.

Estos esmaltes espanoles rava vez utilizan los colores rojo v
blanco, usando, sin embargo, el azul intenso, lapis, turquesa y
verde, mezelandolos entre si. Los colores se separan con filetes de
metal, mezclando la técnica del cloisonné con la del champlevé.

Una nota muy destacada de los esmaltes espaiioles es la uti-
lizacién de cabezas de fundicidn, delalladamente acabadas, que
identifican a las piezas de Silos, no solo en orfebreria, sino a los
capiteles del famoso claustro. El detalle de los ojos en resalte
es un recuerdo de los marfiles de la época de doiia Sancha,

3. OBJETOS ESMALTADOS.

Los objetos mas tipicos realizados en esmalte son:

Los retablos, como la Pala d'oro bizaniina. En Espafia se
hacen obras semejantes como el retablo de San Miguel in Excelsis
de Navarra o el retablo del Monasterio de Silos hoy en el Museo
de Burgos; también es destacable el retablo de la Caledral de
QOrense,

Las arquetas que presentan una forma caracteristica, con tapa-
dera como tejado a dos vertientes, gencralmente rematado en
cresteria,

Las efigies; son generalmentc representaciones de la Virgen
con el Niifo, estatuillas de chapa de cobre o de plata dorada sobre
una peana. La silla sobre la que esta sentada la figura, suele ser
cubica, con el respaldo rematade por cresteria, frecuentemente
hueca y sirve para guardar reliquias.

Las pixides, cajitas cilindricas con tapadera conica, rematada
por una cruz v cerrada por una cadenita que une las dos partes.
Suelen ir decoradas con esmalie en toda su supetficie con estrellas,

4, GAUTHIER, M., Emanz du Moyen Age Occidental, Friburgo, 1972,

10
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roleos o angeles; estc tipo de piezas es muy abundante en las
colecciones.

Las palomas eucaristicas que se deslinan a guardar las Sagra-
das Hostias. Tienen forma de paloma cuyas alas se levantan como
si fueran lapaderas de manera que el interior esta hueco y es reci-
piente, : o
Los bdculos, con variada decoracién; en la mas tipica, el caya-
do, figura ¢l cuerpo de una scrpiente con dibujos esmaltados rom-
boidales que asemejan las escamas.

Otros objetos son: placas tumulares con la representacion de
algln santo; copones con pie poligonal o circular, cubierto parcial-
mente de esmaltes; cruces con uno o los dos lados esmallados;
cubiertas de Evangeliario con la figura de Cristo en majestad o
escenas de la Crucifixion,

Todos estos objetos enumerados y algunos mas, forman el
repertorio de los esmaltes. En la decoracion de estas piezas esmal-
tadas hay un cierlo hieratismo procedente de lo bizantino; el lipo
del dibujo es romanico, aunque sc realizaran cuando ya imperaba
el estilo gélico.

4. LOS ESMALTES DE PALENCIA.

Se conservan en PPalencia tres objetos esmaltados sobre cobre,
realizados con un estilo parecido al de Silos,

Pixine (Lam. 1)

Realizada en cobre dorado y esmaltado. Toda la pieza va deco-
rada con roleos, dentro de los cuales van dragones alados y flores
alternados. L.a tapadera remata en una cruz siguiendo los modelos
de los copones primitives que se usahan para reservar la Euca-
ristia. Fechable hacia fines del siglo x1u v principios del xur

Dimensiones 90 > 100 mms.

Catedral de Palencia.

Bibliografia.

Miurcua, Josi, Poalencig Monumental, Madrid, Ed. Plus Ultra, pags. 108-109.

VieLva, Martias, Lo Caledral de Palencic, Palencia, 1922, pap. 97.

San Martin, JesUs, Guic del Museo y de la Catedral de Palencia, Palen-
cia, 1967, lam. XVIL
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Navarro Garcia, Catdloge Monumental de la provincia de Palencia, Pa-
lencia, 1930, tomo IV.

Exposicion: Silos y su época, Madrid, 1973, octubre a diciembre,

Exposicién: Barcelona 1929, Barcelona, 1952, 158, n.® 1536, B23,

Cruz pE Cunier (Lams, 3-4)

Realizada en cobre dorado y esmallado. Los brazos de la cruz
terminan en forma flordelisada. El crislo esti entre las figuras
de la Virgen y San Juan. A los pies, esti la escena de Jonas salien-
do de la ballena, como simbolo de redencion. Sobre la cabeza
del Cristo, la figura del pelicano, En el extremo del brazo inferior
aparece un orante desnudo sobre un cofre. A los lados de los
brazos de Cristo los dos ladrones. El reverso esta presidido por
la figura de Cristo sentado bendiciendo y los simbolos de los evan-
gelistas en los extremos de los brazos de la cruz. El resto de la
superficie estd decorado con roleos vegetales.

Altura 0’62 mts.

Fechable en el siglo xiu,

Palacio Episcopal de Palencia.

Bibliografia.
Exposicion; Barcelona 1929. N.2 1567.
VirGeN DE Husitros (Lém. 2)

Esta imagen procede de la abadia de Husillos, donde hubo
una urna sepuleral de piedra con figuras romanas esculpidas en
su delantera que representaban la muerte de Agamendn, Segin
Alvarez de la Braia, la Virgen estaba dentro de esta caja de
piedra.

La imagen representa a la Virgen, sentada en un sitial que es
una teca de reliquias, colocada sobre una peana redonda. La peana
lleva el adorno de cuatro topacios convexos engarzados en dientes
de sierra. El motivo de sierra aparece también en un circulo de
la peana, concéntrico a otro con motivos vegetales. Toda la basa
lleva la salutacion: “Ave Maria Gratia Plena”, en caracteres capi-
tales. El respaldo del asiento, que se abre, pucs es un relicario,
estd rematado en cuatro arquillos; a los costados, las figuras de
la Fe y la Esperanza, ambas esmaltadas.
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-+ La corona de la Virgen remata en almenas y lleva ocho tur-
quesas azules. La corona del Nino también es almenada con ore-
jeras esmaltadas en rojo, verde y negro.

La mano derecha de la Virgen debia llevar un cetro que,
segun Alvarez de la DBrafia, debia ser parecido al que empuiia
la mano izquierda de la figura de Alfonso VIII, en el sello de cera
que pende del privilegio otorgado en 1155 por este rey a los cano-
nigos de Palencia, concediéndoles el fuero de infanzones (este sello
estd hoy en el Museo Arqueologico Nacional) 5.

Es una figura bastante cercana al estilo francés: no es dema-
siado rigida y presenta una cierta sonrisa; puede ser fechada
hacia finales del siglo xi1 o principios del x1.

Dimensiones: 26 X 17 cms.

Palacio Episcopal de Palencia.

Bibliografia.

Navarro Garcia, Catdloge Monumental de la Provincia de Palencim, 1930,
tomo IV, pag. 68.

ALVAREZ DE La BRraRfa, “Palencia Monumental y la Virgen de Husillos"”,
Soctedad Castellona de Excursiones, 1903-1904, vol, I, pags. 20 ¥ 25.
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ExposIcION, Silos y su época, Madrid, 1973, pig. 44, num. 1086.

HmoeURGH, W, L., Medieval Copper Champlevé Enamelled. I'mages of the
Virgin and Child, Oxford, 1955,

5, Navarro (Garcia eh oposicion a Alvarez de la Braifip, dice gue el privileglo
se dio a los candniges de Husillos ¥ no a les de Palencia. Catdlogo Monumental
de la Provincig de Palencia, tomo IV, n.o 68.



PLATEROS PALENTINOS

PLATEROS QUE TRABAJAN EN PALENCIA

ABRIL, Pascuar

Realiza para la Catedral de Palencia un cdliz de plata dorada
con doce esmaltes, que lleva sus punzones asi como los de la ciu-
dad de Palencia. .

Se conoce un contrato de encargo de un pie de cruz para
realizar en colaboracion con Domingo, de Medina Mondragon, fir-
mado en Valladolid el 15 de enero de 1586.

Bibliografia.

Marti ¥ Mowso, Estudios histdirico-artisticos, Valladolid, Ed. Leonardo
Mifion.

ALVAREZ, BALTASAR

Obtiene de Carlos V v de dofia Juana un escrito fechado el
3 de septiembre de 1552, por el que los orfebres de Palencia pue-
den usar ropas de seda.

Bihliografia,

Pacueco, FraNcisco, Arte de la Pintura, Sevilla, 1649,
DaviLLIER, CHARLES, Recherches sur Porfevrérie en Espagne au Moyen Age
et a la Renaissance, Paris, A. Quantin, 1879, pag. 97.
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SENTENACH Y CaBaRas, Narcrso, “Bosquejo Historico de la Orfebreria Espa-
fiola”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, sept.-oct. 1908, vol, 19,
pag. 350.

Riafo, JuaN Facunpo, The Industrial Arts in Spain, Londres, 1879,

BENAVENTE, JUAN DE

Autor de la custodia de la Catedral de Palencia. La obra se
encargé el 13 de octubre de 1581 seglin el Archivo de la Catedral
(Libro de Registros Capitulares, ailos 1581 a 1585). La custodia
se entregd el 17 de abril de 1585 seglin documento del Archivo
Histdrico Provincial de Palencia, n.” 1.645, folios 114 a 116.

El Cabildo de la Caledral, el 3 de septiembre de 1593, encargo
a Benavente guarnecer la reliquia de la espalda de San Antolin,
segin consta en el documento del Archivo de la Catedral de Pa-
lencia (Libro de Regisiro de los Asientos Capitulares, afios de 1591
a 1595). Los documentos proceden del libro de Garcia Cwico, Pa-
lencia, pupeletas de Arte e Historia.

Benavente era conocido como autor de la urna de la religquia
de San Benito que se llevé a Valladolid con gran procesion el dia
10 de junio de 1594.

Era vecino de Valladolid donde se registra su estancia desde
el afio 1565 a 1609 en que hizo testamento, Se educd en la misma
escuela de Juan de Arfe. Existe su fe de bautismo en la iglesia
de Santa Maria la Antigua: 17 marzo 1565, Jn.° hijo de Jn.® de
Benavente platero soltero vy de Isabel hernandez viuda. (pag. 557).

Bibliografia.

MarTi v Monso, Estudios historico-artisticos, Valladolld, Ed. L. Mifion.
Ce&w BermuUDpzez, Diccionario de Profesores de B. B. A. A, tomo I, pig. 127.
R1afo, Juan Facunpo, The Industrial Arfs in Spain, Londres, 1879.

Capafias, Juan

Platero palentino cuyo nombre aparece en el Archivo de la
Catedral de Palencia, Libro de Cuentas 1752 a 1756, como contraste
de la ciudad por pesar toda la plata del Carro Triunfanie encar-
gado a Espetillo.

Los punzones de Cahafias aparecen en el frontal de plata ¥
en el pie del relicario de Santa Cordula, obras las dos de Andrés
de Espetillo,
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Bibliografia.

Garcia Curco, EsTeBaN, Palencia, papeletas de Historig y Arie, Palencla,
1951, pag. 1686.

Es PETILLO, ANDRES FraNcISCO

Realiza para la Catedral un frontal para el altar mayor encar-
gado el 25 de septiembre de 1754 segiin documenio del Archivo
Historico Provincial de Palencia, n.® 2.302, folio 281-282,

El 12 de junio de 1754 se le encargéd realizar el Carro Triun-
fante, segiin documentlo del Archivo de la Catedral de Palencia
(Libro de Acuerdos del Cabildo).

En 1756 se le encargé “Blanquear y lucir las dos lamparas
del altar mayor de la Catedral, asi como retocar el San Antolin”.
Recibié pago por la hechura de unas vinajeras para la capilla de
la Concepcion. (Archivo de la Catedral de Palencia, Libro de
Cuentas, anos 1756 a 1760,

Ademas de las obras, cuyo encargo consta en documentos,
existen en la Catedral otros objetos con los punzones de Espetillo,
entre ellos una bandeja con las armas del Cabildo y el pie del
relicario de Santa Cordula, ambas piezas con el contraste del pla-
tero Cabaiias.

Bibliografia,

Garefa Curico, EsteRan, Palencin, popeletas de Historin y Arte, Palencia,
1951.

GonNzALEZ, JACINTO

Platero vecino dc¢ Palencia. Realiza con Daniel Goutier, un
arco de plata para la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad.
La escritura de concierto de este encargo se hizo en Palencia el
22 de noviembre de 1717 ante el escribano Francisco de Montera.

Bibliografia.
Gancia Crico, EsTeEBaN, “Plateros Palentinos”, B. §. 4. A, IX,

GOUTIER, DANIEL

Plalero nacido en Borgofia, arquitecto de plateria. Colabora
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con Jacinto Gonzalez en el arco de plata para la Cofradia de la
Virgen de la Soledad.

HERNANDEZ, LUIs

Se conoce un encargo con su nombre, por el que se compro-
mete a hacer una cruz de plata y un caliz para Juan de Arao,
bordador. El contrato esta firmado en Palencia el 9 de abril de
1603, Archive Histérico Provincial de Palencia, n.° 747, folio 368.

Bibliografia.

Garcia Cuico, EsteRan, Plateros del siglo XVI, XVII, XVIII. Documenios
para el estudio del arfe en Cuastilia, Valladolid, 1963.

MEnmva MoNDRAGON, DoMINGO

Platero palentino del gque se conoce un documento en el que
se le encarga una cruz en Valladolid, firmado el 28 de enero
de 1586, colaborando en la obra el también platero Pascual Abril.

El pueblo palentino de Villadiezma conserva un caliz de estilo
plateresco gue lleva sus punzones,

Bibliografia.

MaRrTi ¥ Monsd, Estudios histirico-artisticos, Valladolid.
Navarro Garcia, Caldlogo Monumental de lo Provincia de Palencia, tomo 3,
1930.

Parenes, CRISTORAL DE

Existe una carta de poder con su firma, por la que concede
autorizacion a Juan de Palenzuela y Hernando de Socasas, para,
en su nombre, demandar al platero vallisolelano Francisco de San
Rontan, fechada en Palencia el 15 de diciembre de 1557. Sc con-
serva el documento en el Archivo Historico Provincial de Palen-
cia, n.® 1.191, folio 190

Bibliografia.

Garcia Curco, Esteean, Plaferos del siglo XVI, XVII, XVIII. Documentns
pare el estudio del arfe en Castille, Valladolid, 1963,
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Pinto, GASPAR

La Catedral de Palencia conserva una arqueta de plata dorada
que lleva su nombre v ¢l escudo de la ciudad.

Se conserva un documento en el Archivo Municipal de Pa-
lencia (Libro de Acucrdos 1581 a 1584, folio 65) por el que se le
encargan unas mazas para el Ayuntamiento el 27 de noviembre
de 1583.

Existe un documento de encargo de una custodia de plata
para San Cebrian el 13 de junio de 1582. (Archivo Histérico Pro-
vincial de Palencia, n.* 803.)

Bibliografia.
Garcia CHIco, EstEBaN, Palencia, papelelas de Historia y Arte, Palencia, 1951.

Perrz Quuawo, Juan

Poseia taller en Palencia, dato conocido por la carta de apren-
dizaje de Francisco de Tobar, solicitando entrar en el taller de
Quijano, estd firmada el 27 de enero de 1558. Archivo Historico
Provincial de Palencia, n.® 3.063.

Bibliografia.
Garcia Cuico, EstEBaN, Palencia, papelelas de Historia y Arte, Palencia, 1963.
Ponce

Platero del gque se conocen varias obras en la Catedral de
Palencia, Las obras llevan el punzén de la ciudad y el del propio
Ponce, son: Un relicario de San Juan Nepomuceno, unos jarros
para los Santos Oleos, asi como unas vinajeras no localizadas,
aunque figuran en el Libro del Inventario de la Catedral. Este
orfebre, por el estilo de sus obras, debid vivir en la primera milad
del siglo xviI.

Ruiz, PEDRO

La Catedral palentina guarda un hostiario con el punzdn Ruiz
gue sin duda es obra suva, In pteza lleva también el punzon de la
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ciudad, En el Archivo Histdrico Provincial de Palencia, n.® 1.357,
folio 140, se conserva una escritura de arrendamiento de una casa
en Palencia, firmada el 28 de marzo de 1596.

Bibliografia.

Garcta Crico, Estesan, Plaferos del siglo XVI, XVII y XVIII. Documentos
parg el estudio del arte en Castilla, Valladolid, 1963.

VALDIVIESO, THEGO DE

El Archivo Historico Provincial de Palencia, n.” 33, folio 105,
conserva una carta de obligacion, por la que se deben pagar a
este platero 148 reales, firmada en Palencia ¢l 8 de abril de 1568.

Realizé un caliz, una cruz v cetros para la iglesia de Santa
Maria de Becerril de Campos, firmado el contrato bajo la confor-
midad del platero Gaspar Pinto el 4 de febrero de 1571. Archivo
Parroquial de Santa Maria de Becerril de Campos. Libro de
Cuentas.

Bibliografia.
Garcia Caico, ESTEBAN, Palencia, papeletas de Historia y Arfe. Palencia, 1951,

Fuera de la clasificacién de plateros palentinos, aparece el
nombre de un platero de Salamanca llamado Tuis Garcia A., que
labrd para la Catedral palentina una custodia de sol ¥ unas andi-
llas con una imagen de San Antolin. Al parecer las dos obras
son de 1781, y costaron 11.729 reales la primera y 68.282 la se-
gunda, Ambas piezas llevan el punzén M, T. R. Q. 59.

Bibliografia.

Reviuia VieLva, Manifestaciones artisticds en la Caledral de Palencia, Pa-
lencia, 1945, pag. 66.
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1.—Pixide romanica de cobre esmaltado. S. XII. Catedral de Palencia



2—Virgen de Husillos. Cobre esmaltado. S. XIII.
Palacio Episcopal de Palencia



3.—Cruz de Curiel. Cobre esmal-
tado. 8. XIII. Palacio Episcopal.

4 --Reverso de la anterior
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5—Cruz de Valdeolmillos. Mediados S. XIV. Palacio Episcopal



6.—Cruz procesional. Finales
5. XV. Palacio Episcopal

7T—Reverso de la anterior
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8.—Custodia de Villasilos. S. XV. Catedral




9 Caliz gotico. Finales 8. XV, Iglesia de San Pablo
(Desaparecido)
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10.—Caliz gotico. Principios S. XVI. Iglesia de San Pablo.
(Desaparecido)



11.—Caliz plateresco. Hacia principios S, XVI. Catedral




12, —Custodia

de

Astudillo.

Principios del S. XVI



13.—Caliz-Custodia de Santoyo. 8. XVI



14.—Custodia de Villasirga. Principios del S. XVI



15.—Custodia. Fechable hacia mediados del S. XVI. Palacio Episcopal
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16.—Caliz renacentista. Primera mitad S. XVI. Catedral



17—Caliz renacentista. Mediados S. XVI. Palacio Episcopal



18-19.—Arqueta italiana de ébano y plata repujada. Principios S. XVI. Catedral




20.—Copa de tipo aleman. Principios del S. XVI. Catedral



21-22.—Restos de relicarios
utilizados para realizar la
copa anterior
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24 —Portaviaticos. Siglo XVI. Catedral
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25.—Arqueta eucaristica. Punzones de Gaspar Pinto. 1582. Catedral



Detalles de la anterior

26-27.




28.—Candelabros y Cruz. Finales S. XVI. Catedral



29.—Portapaz. Hacia mediados S. XVI. Catedral



30.—Caliz estilo “Felipe II". Punzones de Abril. Finales S. XVI. Catedral



31.—Custodia mayor. Punzones de Juan de Benavente. 1585. Abajo el carro
triunfante, obra de Andrés de Espetillo, 1754. Catedral



22.—Custodia de Benavente cu-
bierta por el baldaquino, obra de
Espetillo. 1764

33 —Detalle de la Custodia
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34 —Viril de la Custodia Mayor, obra también de Benavente



35 —Custodia procesional. 1603. Parroquia de San Lazaro,
hoy en la Catedral



36.—Relicario de San Juan Nepomuceno. Mediados S. XVII
Punzones de Ponce. Catedral



37.—Caliz con 24 esmaltes. Mediados S. XVII. Catedral
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39.—Caliz barroco americano. 1753, Catedral



40.—Calderillo o acetre. Finales S. XVIII. Neoclasico. Catedral



41—Relicario de Santa Cordula. Imagen obra del S. XVI
Pie con punzones de Espetillo. Finales S. XVIII. Catedral
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44 —Custodia de sol. Punzones de Salamanca. Lleva la fecha 1759.
Catedral



Antolin

San

de
Salamanca.

Andillas

45-46.

Fecha

de

Punzones

Catedral

1759.

de






