Cara y Cruz
de las Coplas de Jorge Manrique

Trabsjo presentado el 20 de diciembre de 1974
a la Mesa poética en honor de Jorge Manrigue

Por el Dr. Jesis Castafién Diaz






[La época de transicion que le tocod vivir —reinados de Juan 11,
Enrique IV y primeros afnos de los Reyes Catdlicos— y las cir-
cunstancias familiares —familia guerrera 'y numerosa, interven-
c¢ion del padre en los asuntos matrimoniales, desaveniencias con-
yugales..—, proyveclan sobre Ia vida de Jorge Manrique! una
extrafla mezcolanza de luces y sombras, de triunfos v fracascs,
cara y cruz de la préspera y adversa fortuna, que, en parte, han
repercutido por igual sobre su obra, ya que, si las “Coplas” han
sido, con juslicia, ponderadas sobre lodo extremo por una larga
legion de eruditos, cuya mera enumeracion superaria con creces
los limites dc este trabajo, no es menos cierto que su poesia amo-
rosa no siempre ha sido lal vez tenida en la consideracion que
pueda merecer,

Por otra parte, la enojosa mania de hallar forzosos preceden-
tes a toda obra maestra, ha ahogado en un océanc de infructuosa
erudicion el auténtico mérito del excepcional poeta; manteniendo
de generacién en generacion topicos sobre influencias a veces dis-
cutibles o no suficientemente comprobadas.

Este trabajo, dedicado a probar documentalinente que 1a pre-
gonada influencia de las Coplas para el sefior Diego Arias de
Avila no ha sido tan asfixiadora de la obra de Jorge, ni tan abru-
madora sobre sus Coplas como se viene afirmando, no es sino
un leve intento de quitarle de encima al poeta uno de sus més
arraigados sambenitos.

1. SERRANO DE HARO, ANTONIO, Personalidad y esiilo de Jorge Manrique. Gre-
dos, B.R.H., Madrid, 1966. Acaba de aparecer una segunda edicidn ampliada.
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8i Menéndez Pelayo, en su deseo de exaltar la pricer figura
del tio, ha dicho primeramente que “tomada en conjunto su obra
lirica y didactica, es el primer poeta de su siglo, a excepeion del
marqués de Santillana v de Juan de Mena”, afiadiendo en otra
ocasion que “Jorge Manrique tuvo un momento de iluminacion
poélica en gue vencio a ¢l y vencid a todos™, Augusto Cortina, en
su primera edicion del Cancionero, ha llegado a formular este
duro e inadmisible juicio: *Asi, pues, en los tltimos nueve ailos
de vida oscura y no tan brevisima como expresa Menéndez y
Pelavo, Jorge demostré admirable denuedo en algunas batallas
y venia escribiendo versos adocenados cuando, de pronto, se-
fiorea el léxico, la versificacion, la lirica, v logra la poesia mas
célebre de 1la lengua castellana. ;Lo ayudo su tio Gomez Manri-
que, uno de los mejores poetas de la segunda mitad del siglo xv?
Tal vez no lo sabremos nunca; pero bien merecida liene tal sos-
pecha estc caso finico en la historia literaria™2.

En la segunda edicion —1941— y sucesivas, tras suprimir
habilmente este parrafo, eliminando la frase interrogativa y sal-
tandose todo lo relativo a la posible avuda del tio, se empieza
a dar pinceladas aca v alla para sostener el gran valor y la gran
originalidad de las Coplas, sin que ello sea obice para que en
lo que ahora se incluye hajo el titulo de “El clima poético de las
Coplas” (pags. XLVII-LXXIX), se dedique a acumular, aumen-
tando ampliamente el caudal de citas de la primera edicion, toda
una larga serie de precedentes del contenido de las Coplas, re-
miliendo al final a once fuentes importantes, a las que bien po-
dia haber anadido muchas mas, ya que es del dominio piblico .
que la oviginalidad de Jorge Manrigue —como bien ha sefialado
Pedro Salinas—3 no ¢sta en el contlenido de las mismas, sino en
el esfuerzo intensificador y en la adecuada estructuracion de un '
material poélico tradicional.

Tal peso muerlo, en mayor o menor medida, viene acumu-
landose en la casi totalidad de los manuales de Literatura, fiel
reflejo de una equivocada minusvaloracion de las Coplas o de
una inadecuada exaltacién de las de su lio —tanto monta—.

2, MANRIQUE, JORGE, Cgncionero Colec. Clisicos Castellanos. Espasa Calpe.
Madrid, 1929.

3. SaLINas, PEDRO, Jorge Manrigue o tradicién y originglidad. Edit. Sudame-
ricana. Tercera edic. Buenos Aires, 1962
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Nada mas lejos de la realidad, sin embargo: por la organi-
zacion del material poético, por ¢l fin y ¢l sentido diametralmente
opucsto de ambas coplas (una, un moralizador recuento de la
vanidad de Ias cosas humanas; otra, una sentida lamentacion por
la muerle de su padre), por la forma métrica y el uso de la me-
tafora y del lenguaje..., un hondo abisimo separa la obra de am-
hos autores, tan proximos sin embargo en el tiempo v tan enla-
zados por fucrtes lazos de parentesco v de amistad, todo lo cual
ha llevado, sin duda, a esa injusta eguiparacion enire la obra
poética de uno de los mejores poetas moralizadores de su tiempo
y uno de los mas grandes liricos de'todos los meridianos v de
todas las épocas.

Empecemos por la introducecion, en prosa, a las Coplas para
el serfior Diego Arias de Avila. He aqui4, en la tangibilidad de la
prosa de Gomez Manrique, claramente perceptibles muchas de
sus mayores constantes: uso de latinismos —curar, mquerir-- %
violento hiperbaton latinizante, con el verbo ciceronianamente
colocado al final —“esta ruda obra que os seria por el reportador
presenfada ordené”—, machaconeria e insistencia en los mismos
conceptos, ilustrados con manida erudicion latina (Mario Cayo,
Salustio) v, en fin, el normal resultado de una prosa muy de su
siglo, hoy totalmente extrafia a nuestros oidos.

Pasemos a la “invocacion™. Acaba asi la primera copla:

que sin { prosa ni rimo
es fundada,

ni se puede hacer nada,
Joannis primo.

Ya han escuchado Vds. el primer latinajo, Pasemos a la
segunda copla:

Tn que das lenguas a mudos,
haces los bajos sobir
y a los altos decendir;

4, MaNRIQUE, GOMEZ, Regimiento de principes ¥ otras obras. Col. Austral, Es-

pasa Calpe. Buenos Aires, 1947, paes. 65-67, Todas las citas corresponden a esta
edicién.

5. El subrayado, tanto en ésfe como en los casos que siguen, es mio.
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tu que haces convertir

los muy torpes en agudos,
convierte mi gran rudeza

e ignorancia

en una grande abundancia
de sabieza.

Todavia estamos en la invocacion, que comprende tres es-
trofas. Y va liemos tropezado con los milagros de la rima: des-
cender ha sido cambiado de conjugacion —“decendir”— y ru-
deza ha exigido, ldgicamente, convertir sabiduria en “sabieza”.

Paralelo milagro, asi como una autoconfesion del caracter
moralizanie de su obra, se hallan en la Copla cuarta:

“Notalo, notalo bien,
no considerando, no,
en mis defectos,
Mmas EN LOS CONSEJOS RECTOS
que te no”.

Tal vez haya, en efecto, que atender a la importancia moral
del fondo para concederle ese perdon, tantas veces solicitado por
el autor, para los “defectos” de la forma.

Poco después

Y si fuere desabrido,
el quemante fuego pido
sea su debido premio. (C. 7).

Este arcaizante uso del participio activo, que pronto desapa-
receria del espafiol, vuelve a reaparecer, machaconamente in-

cluso, en la copla 26:

Que los mds mal sublimados
y lemidos son TEMIENTES
y los en fuerza valientes
I RIQUEZAS POSEYENTES
ya fueron dellas menguados. (C. 26).

Idéntico aire de antigualla rezuman metaforas y vocabulario
en los siguientes ejemplos:
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“qu’el ventoso poderio
temporal '

es de muy feble metal
de vEprio” (Copla 13).

“0 por no ser a lo menos
ABORRIDO” (aborrecido, C. 20).

“y a ti todas las gentes
BENDIRAN" (bendeciran, C. 24).

El violento hiperbaton medievalista, frente a la fluidez del
lenguaje de su sobrino, queda bien patente en las siguientes y
forzadas construcciones sintacticas:

Y #i, buen sefior, a quien
el PRESENTE va TRATADO (C. 4).

“que so los grandes estados
y riquezas !
HARTAS lallurds TRISTEZAS
y cumpapos” (C. 32).

“Sf miras los mercaderes
que micos tratan Brocanos™ (C. 43).

“que con ESTA. son nacidos
CcoNDICION™ (C. 45).

Dejemos a un lado el lenguaje. Entremos en la métrica. Em-
pecemos comparando la primera estrofa de ambas composicio-
nes, esa primera copla en que todo poeta consciente, en el intento
de atraer al lector a su campo, procura echar el resto:

10
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De lo mds el mds perfecto, Recuerde el alma dormida -
de los grandes el mayor, avive el seso e despierte
infinito sabidor, contemplando
de mi, rudo trovador, como se pasa la vida
torna sotil y discreto; como se viene la muerte
que sin H prosa ni rimo tan callando
es fundada qudn presto se va el placer
ni se puede hacer nada, cdmo, después de acordado,
Joannis primo. da dolor;

ctmeo, @ nuestro parecer,
qualquiera tiempo pasado
fue mejors,

Primera sensacion; dos coplas manriqueiias —12 versos en
total— se nos presentan al oido como mucho mas ligeras y ala-
das que una sola de su tio, compuesta a su vez por una quintilla
¥ una cuarteta de pie quebrado con rima de redondilla.

En la paralela agrupacion de las dos estrofas por copla, Jorge
Manrique ha optado por repetir la misma estrofa dos veces, pero
cambiando la rima; abe abe — def def. Fijémonos que ha cambiado
también el acento del pie quebrado; palabras llanas en la pri-
mera estrofa ——palabras agudas en la segunda—. Curiosamente
esta sabia alternancia llana-aguda / aguda-llana, se mantiene casi
a lo largo de todo el poema, sosteniendo solo la repeticion llana-
llana en algunos trozos de excepcional profundidad moral o his-
torica del contenido.

Aunque se ha hablado de la monotonia de las estrofas man-
riqueitas, que dan pesadez al poema, segin algunos criticos
-——cuestion que seria bastante discutible—, no cabe 1a menor duda
que, comparada con esa exfraia mezcla de quintilla ¥ cuarteta, o
mas bien redondilla de pic quebrado, de las coplas de Gomez
Manrique, las del sobrino resultan maravillosamente graciles,
aunque tan solo sea por contraste, Y a propodsito de esas quinti-
llas: pese a que en agueclla época se admitieran, son de las que,
por rimar tres versos seguidos, rechazan todos Ios manuales de
métrica como defectuosas e inadecuadas. En cuanto a la redon-

6. Las citas estin tomadas de LAzako CURRETER, FERNANDO, ¥ CORREA (AL~
DERGN, EVARISTC, Antologig Literaria. Sexto curso. Edit. Anaya. Salamanca, 1974
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dilla, la violenta alternancia de rima de pie quebrado con el corres-
pondiente octosilabo, hace dificultosa la marcha del verso, si bien,
comparada con la monotonia de la cuintilla, Ie imprime una
cierta velecidad final a la copla.

Aclaremos, de paso, que jamas encontraremos en el sobrino
una de esas rimas forzadas, que tan mala impresion ya nos han
producido en las Coplas de su tio.

Indudablemente, no parecc ésle el modelo métrico de la maes-
tria ritmica de las coplas manriquenas.

Yo mas bien me atreveria a sefialar —al menos como uno de
los posibles precedentes— el alado ritmo de otro gran poeta de la
familia, triunfador en la galanura de la tematica amorosa, el
lozano tio abuelo de Jorge, el Marqués de Santillana, de quien
es esta interesante copla de pie quebrado:

Recuérdute de mi vida
Pues que viste

M partir ¢ despedida
Ser tan ftriste.

Recuérdate gque padesco
E padesei

Los males que non meresco
Des que vi

La respuesta non debida

Que me diste,

Por la cual mi despedida
Fue tan iriste?.

Ohservemos algunas curiosas coincidencias. La copla consta
también de 12 versos. Los cuatro cenfrales cambian ¢l acento de
la rima del verso de pie quebrado con la siguiente alternancia en
la totalidad: llana-llana, aguda-aguda, llana-llana, Parecido
equilibrio de rimas se husca con frecuencia a lo largo de las fa-
mosas Coplas.

Analicemos todavia mas despacio los cuatro primeros versos,
confrontandolos con el arranque de las Coplas:

+

7. Transcrita por RaraiEL LaPEsa, coma ejemplo de copla de pie quebrado, en
su “Introduccidm @ los estudios lfterarios”. Editorial Reuter. Barcelona, 1947, pag. 83.
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Recuérdate de mi vida Recuerde el alma dormida,
AVIVE EL SESO E DESPIERTE
Pues que viste contemplando
Mi partir e despedida cdine se pasa la vida,
COMO SE VIENE LA MUERTE
Ser tan iriste tan callando.

En primer lugar el contenido conceptual y el material ex-
presivo guardan una muy exirana correspondencia. Si prescin-
dimos de Ios versos segundo y guinto (que, por otra parte, no
son mas que meros desarrollos consccuentes o repeticiones. eso
si, no machaconas, de los versos primero y cuarto), tenemos la
frascripcion casi literal de un intrascendente tema amoroso a un
filoséfico meditar sobre la fugacidad de la vida. Quiero recalcar
bien estas coincidencias: Recordar —en ambos casos con caracter
exhortativo—, aparece en sus dos acepciones de no olvidar o de
despertar. Frente a la segunda persona que usan su tio v el
Marqués, Jorge usara siempre o la tercera persona o la segunda
o primera de plural, universalizando asi el alecance de sus re-
flexiones, que no van dirigidas a una sola segunda persona. Ver
y contemplar tienen parecido origen, aunque se nota va el matiz
Intelectualizador del segundo verbo. El partir y la despedida,
encierra bien clara la idea semdntica del paso de la vida, de la
ultima despedida. Y el altimo verso, con su tristeza, condensada
en el silencio del verbo callar, conserva incluso el adverbio tan
en su formacion. -

Para el contenido de los dos primeros versos han sido se-
fialados por Augusto Cortina (Cancionero, ed. 1971, pag. XLIX),
como precedentes, un texto de San Pablo v unos versos de la
Comedieta de PPonga, lo que nos confirma, una vez mas, en la
innegable atraccidén ejercida por la poesia del Marqués de San-
tillana sobre el autor de las Coplos.

FEl mismo tema y con la métrica de las Coplas, habia sido
asimismo tratado por Jorge Manrique en su poema ameoroso
“Acordaos, por Dios, sefiora”®,

8. Canctonero. Clasicos Castellanos. Bexta edic. Madrid, 1971, pags. 35-38.
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Parece que no cabe duda de que estamos ante un claro caso
de trascendentalizacion de un leve tema amoroso, algo como los
frecuentes trasvases de la lirica amorosa humana a las inefables
alturas de la mistica.

El ritme, adensado —conto requiere la nueva tematica—, con
el engolamiento de la voz que le corresponde, no ha perdido, sin
embargo, la gracil andadura dc los versos del Marqués. La fuerte
carga filoséfico-moral no ha podido con la gracia juguefona del
verso de origen. He ahi la dificil maestria ritmica de este gran
poeta que es Jorge Manrique, tan en discordancia con esos mal-
sonantes versos de su tio con los que, obstinadamente, una y otra
vez, s¢ les ha querido comparar?®.

Pero vayamos a lo que constituye tal vez la mayor diferen-
cia enire ambos poetas: el modo de organizar la materia poética,

9. Véase, para maycr evidencia de la diferencia de estilo, 1a Invocacion,
en las Copias ¥y en la elegin de Gomez Manrique, El planio de las virludes e
poesia por el magnifico seftor don IAigo Lopez de Mendoza.., cuyo paralelismo
de situacion y de contenidn, no puede ser, sin embargo, mas parecido:

INVOCACION INVOCACION
Mon invoco los planetas Dejo Ias invocaciones
gue me fogon eloguente; . de los jfamosos poetds
non las Cirras mucho netas, y oradores;
nin las hermanas discretas non curo de sus ficciones,
que moran cabe lo fuente: que traen yerbus secretas
ni guiero ser socorrido sus sabores;
de lo madre de Cupido, a Aguel =0lp me encomiendo,
ni de lu Tesallana, Aguel sdlo invoco ¥yo
mas del nieto de Sani’dAna de verdad,
con su saber ynfinido. que en este mundo viviendo,
el munde non conocid
{Estrofa III, Paz Y MELIA, ANTONIO. su verdod, (IV).

Cancionero de Gomez Manrigue, Ma-
drid 1885, pags. 12-13).

Esta vez el sobrino supera en dos versos al tio, pero jqué diferencia abismal
de hondurs poética, frente a la manida erudicién habitual en Goémez Manrigue!
Nétese asimismo la hueca perifrasis final, para mencionar a Cristo, frente al
poético rodec de su sobrino, No sin razon, aunque con habitual humildad retérica,
El Planto empieza:

Mis sospiros, despertad
esta mi pesado pluma. ..
(Id., Id., pag. 12}
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la estructura interna del poema?, eso por Io que, precisamente,
las Coplas de Jorge Manrique constituyen un extrafio modelo de
perfeccion, Unico en la Edad Media. Ese raro estado de gracia
creadora que hace de las Coplas uno de los poemas mas perfec-
tos de todas las épocas y de todos los meridianos, justamente
merecedoras del fervor de todos los publicos ¥ de los honores
de la traduccion -—al inglés v al lalin—, asi como del acompa-

10. Sobre la estructura de las Coplas existe un interesante trabajo inédito
del redactor del Diaric “Informaciones”, MIGUEL DpE SANTIAGO, titulado “Triunfo
de lu vide en lus Coplas de Jorge Manrigue. (Estructura de su filosofia didictico-
moeral)”’, cuya Introguccién —velativa a diversas glosas del poema— ha aparecido
en el "Diario Regional”, de Valladolid, 22-XII-1971, ¥ de cuyo contenido general
debo a Ia amabilidad del autor el siguiente y expresivo esquema grafico.

Dormido ¢n el suefio acortéss

encuentro coh la muerte verdadera
|

- reflexiona:
(temporalidad eternidad) (bienes temporales

!
| IKMOATALIOAD | primacia de lo eterno
|

s¢ precisa cambiar la escala de valores

bienes espirituales)

!
¥ valorar el mundo segtin la doctrina cristiana

{ .
como ocasién para lograr la vida ultraterrena motralidad
de aqui no radica el desprecio de! mundo, sino T Boecio:
de los valores vmundanalesy: 1. fuerzas corporales

= ligereza
| 2, nobleza, honra — | = fama
fugaces 3. rigqueza, sefiorios = gentil disposicién
| 4. Placeres, deleites = delectacién
tiempo fortuna muerte 5. poder = poder
e —————— e A
menosp, 1?? i1 . . la justa escala de valores
ustracién con ejemplos de Ia £ idad
_-—-—'—'_._._-__._._.—_—
a través del Ubi sunt — respuesta sobreentendida -—— indecible —— (la Muerte)
: ( histérica 1406-1446 ——u == 00 jent
reduce el drea ' genprafica reino de Castiila ———— &cercamiento
( numérica —— siete nombres ~—— (minimas elegias)
hurmanizacion
lista de 1a 7 hombres ¥y 4 nombres
fugacidad (orden jerdrquico: tipico E.M,) popularizacion
‘ clor )
juntos a sus bienes y sensualidad-( 2;2?0 , —— veracidad realista
. vista

fugaces

|
tiempo fortuna muerte

(= flecha}
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fiamiento de la musica 1, al que se hicieron en verdad acreedoras.
La tercera de las Coplas de Gomez Manrique, con que cie-

rra la pesada invocacion, termina con su caracteristica insis-
tencia:

“y no sea mi hablar

deshonesto,

enojoso ni molesto

d’escuchar” (C. 3).

i

El. MEERTD

Seleccion del personaje de su estima humana por ser SU...
relata hechos
epicedio { axalta virtudes { aisladas - lista de permanen-
comparadas con ¢lasicos — .
cla v panegirico

todo es nada ante la Muerte igual para todos

|
| justicia final resignacién “sui generis”
didactismo moral arte de bien morir (= ars vivendi

ejemplo: don Rodrige Manrigue

muerte madurads corona de la vida

Lk MUEATE

rechazo de la tradicién macabra

|
el hombre encarado con la muerte misma (no su idea)

|
ésta se _]ustjﬁca a si misma

sin muerte no se puede vivir
| I 1.» !a gue perece con el hompbre
tres modos de vivir | 2.4 vida de honor
] 3.2 eterna (ganada por la 2.4)

Puerta a la vida 3.2 inmortalidad

aceptacidn (4 resignacién) menasprecic de lo mundano :
| vejamen del mundo |

la_ muerte nos desengafia veleidad dé la fortuna ) en

| poder de la muerte ) ~ aceién

arrebata las vidas 1a y 2s ligereza del tiempo

!
nos trae la 3.8, verdadera

Pértico de T;. inmertalidad —TRIUNFO DEL RIEN ETERNO SOBRE LOS
BIENES MUNDANALES, TEMPORALES Y FUGACES.

11. V. el interesante optsculo del agustino palentino P. GUILLERMG ANTOLIN,
Sobre el traductor lutino de las Coplas de Jorge Manrigue (Juan Hurtado de Men-
doza), publicads asimisme con el titulo de La traducidn latine des Coplas de Jorye
Manrigue. Revue Hispanique, XTIV, Nueva York, Paris, 15306, pags. 18-23.

La soberbia version al inglés, hecha por Longfellow, ha contribuido asimismo
a su merecida fama universal.

Fntre lgs versiones musicales, conviene destacar la de Luls VENEGAS DE Hs-
NESTRO, en su Libro de cifra nueva. . (Alcala, 1577
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_ Bien estaria ya la cosa, si acabara ahi, Pero no. A conti-
nuacion, bajo el titulo de Introduccidn, incluye nada menos que
otras cuatro coplas machaconas con reiteradas alusiones a su mie-
do a resultar pesado:

Por no te ser enojoso
huiré las dilaciones (C. 6).

Por fin, en la Copla 8 —jtras 63 versos de casi mondtono
estancamiento de la accion!--, “PRINCIPIA EL HABLA”.

jOh, ti, en amor hermano,
nacido para morir,
pues no lo puedes huir,
el tiempo de tu vivir
no lo despiendas en vano;
qgue vicios, bienes, honores
e procurdas,
pdsanse como frescuras
de las flores!

Sélo aqui, al concluirse los 72 primeros versos, empezamos a
ver algun atisho de parecido con Jorge Manrique, que a esa mis-
ma altura de su poema se halla va altamente avanzado en la
tematica.

Ha entrado con una primera llamada al alma dormida, ha
recordado el acelerado paso del tiempo, destructor en definitiva de
la vanidad humana, ha introducido Ia vieja —pero muy habil-
mente continuada por él— metafora de la vida humana como rio 12

12, Para la posterlor evolucion de esta metifora en diversos zutores mo-
dernos V. DiEz CasTafNON, M.* DEL CARMEN, “Un cuarto tiempo para una metafora”.
FPapeles de Son Armadans, ne 203, febrero, 1973.

Tiene también actualmente en prensa un trabzjo sobre la evolucién de dicha
metafora en Pable Neruda.

El titulo de mi libre de poemas EI rio de mi sombra, incluido en la Trilogia
de lo muerte, Grafleas Diario-Dia, Palencia 1974. Constituye igualmente un delibe-
rado homenaje a Jorge Manrique, con versos de cuyas Coplas se encabeza asimis-
mo la Trilogia,

Para el estudio de esta interpretacion mia de la propia vida como “rio de
sombra”, V. ORDONEz FERRER, CasILpa. Las imdgenes de lo muerte en “El rio de
mi sombra”, de JESUS CASTARON, (Siete asallos poéticos, Graficas Diario-Dia, Pa-
lencia, 1970, pigs. 88-89 y 108-109).
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que tanto juego le dara en su Coplas y ha intercalado, ademas,
la idea de igualacién por la muerte:

“allt los rios caudales

alli los olros medianos
e mds chicos

y llegados son iguales

los que viven por sus manos
e los ricos™ (III).

La deshordante dinamicidad de las tres primeras estrofas
ha producido este prodigio de honda penetraciéon en la concien-
cia del lector.

Se ha prescindido de toda retdrica, de toda retardadora in-
vocacion.

A la altura de la cuarta estrofa el poeta hace un alto en el
camino para advertirnos que ha sido la suya decidida vocacién
de ir al meollo del asunto sin perderse en los devaneos de la
refdrica al uso:

“Dejo las invocaciones
de los famosos poetas
y eradores;
non curo de sus ficciones
que lraen yerbas secretas
sus sabores,..” (IV).

Y se encomienda, en cambio, a Jesucristo, que con su muer-
te vino a servirnos de ejemplo para lan amargo frago.

En las coplas V y VI incorpora la vieja idea biblica del hom-
bre viator, del caminanle hacia la otra vida:

“Este mundo es el camino
para el otro, gue es morada
stn pesar™ (V),

v sigue, sin detenerse, el ritmo trepidanle de las Coplas.

¥l contraste de la estructura de ambos poemas no puede ser
mds revelador: lenta, llena de reiteraciones insulsas la del tio;
agil, demoledora, con ritmo de camino rapido, de rio que avanza
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precipitadaniente hacia el mar ancgador de la muerte, la del
sobrino.

Tal vez sea ésla la parte mas discordante de ambos poemas
y aquella en que la técnica diametralmente contrapuesta de am-
bos poetas, acuse sus mas extremadas difercncias, toda vez que
no existe el fondo coman de un contenido parecido, siempre pro-
picio para el cultivo de influencias, tantas veces inexistentes, por
parte de Ia critica de todos los tiempos.

La estrofa 9 de las Coplas de Godmez Manrique, se introduce
con una metifora;

“En esta mar alterada
por do lodos navegamas,
los deportes que pasamos,
si bien los consideramos
no duran mds que rociada”.

Tal vez otra de las inctaforas, traida en Gomez Manrique a
cuento de la falta de amigos en la adversa forluna:

“los amigos de provecho
fallecen en el estrecho
como agua de laguna” (C. 15),

sumada con la anterior, dio ese maravilloso:

Nuestras vidas son los rios
gue van a dar a la mar
que es el morir;
alli van los senorios
derechos a se acabar
e consumir, (IIT),

Sigamos comparando:
Obsérvese la diferencia de melafora v de ritmo en ambos poetas.

“que vicios, bienes, honores,
gie procuras,
pdsanse como frescuras

de las flores” (C. 8).
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“que todas son emprestadas
esfas cosas,

y no duran mds qie rosas
con eladas™ (C. 26).

Jorge Manrique, en quien la huella de estas melaforas no
puede negarse en modo alguno, las revitalizara con el habil re-
curso de la interrogacion retdrica, cuyo no esperar, por sabida,
la respuesla, les da un extraordinario reforzamiento poético:

“;Fueron sino devaneos,
qué fueron sino verduras
de las eras...?” (XVI).

“los jaeces, los caballos

de sus gentes e atavios
tan sobrados,

Jdonde yremos a buscarlos?

Jqué fueron sino rocios

de los prados?” (XIX).

En la misma eslrofa 9 hace Gomez Manrique entrar en es-
cena a la fortuna con estos versos, que tanto suenan a Juan de
Mena:

jOh, pues, tit, hombre mortal,
mira, mird, '
la RUEDA cudn presto gira
munnanaL! (C. 9.

Ella, como aliada del tiempo, destructor de cuanto existe, con-
tribuira también, con el giro de su voluble rueda, a la destruc-
¢ion total del mundo, que acabara rematando la propia muerte.

Como ya era de esperar, el catilogo de devastaciones es ex-
haustivo ® —en tiempo y en espacio— en Gémez Manrique:

13. Paralela minuciosidad y pesadez de detalles se halla en su proplo tes-
tamento, lleno de indigestas acotaciones sobre la ornamentacién de su maunsoleo,
del lugar en gue han de ser enterrados él ¥ su mujer, de las oraciones y hasta
incluse Ia hora en que por los siglos de los siglos han de rezar por sus almas
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a) Ciudades: Babilonia, Tebas, Lacedemonia... (C. 10).

b) Hombres: Romanos, griegos, troyanos, godos, *persia-
nos”... (C. 11), _

¢) Las recientes persecuciones en Castilla.

d)  Los propios amigos de D. Diego Arias.

las monjas de Calabazanos... ¥ otras mil amonestaciones, que reflejan con fidelidad
su meticuloso talante: V. OREJGN CaLVQ, ANACLETO, Historia del convento de Santu
Clara de Astudillo. Imprenta de la Casa de Expsitos y Hospicio Provincial, Pa-
lencia, 1917. (Traslado del testumenio de (omez Manrique..., pigs. 204-230).

La copiz que actualmente se conserva en el monasterio de Astudillo, lUeva una
nots previa, de letra reciente, en que se resume el contenido del testamento —que
manda dar anualmente al convento diez carretadas de lefia del monte Matanza—,
realizado en Toledo, ante el escribano Fernando Ortiz “el mes de noviemhbre de
1450, asi como el contenido de la concordia hecha con el convento, acerca de la
donacién de dichas diez carretadas de lefa, por la Marquesa de Camarasa, dofia
Isahel de Portocarrero y Luna, en 20 de diciembre de 1661,

Sigue, en otro folio, este
expresivo y curioso dibujo ¥y
el encabezamiento de la co-
pia del antiguo testamento,
realizada en la ciudad de
Astudillo, aunqgue no en 1587,
como dige OQOrejon  Calvo
—tal vez por comprensible
error tipografico—, sino en
1597,

Aunque considero innece-
saria una nueva franscrip-
cion —dado el escaso inte-
rés histérico del indigesto
testamento—, deboe advertir
que la transcripcion de
Orejon  Calvo adolece de
fantos y fan graves errores
que en realidad sélo tiene
el valor de darnos a conocer
lag lineas fundamentales
del documento, ya que,
aharte de numerosas con-
fusiones de lecturas —cam-
bios de vocales: las por los,
quo por que...; ¥ confusion
de ‘cormonantes: juntaren,
binieren, obieren por junta-
sen, viniesen, oviesen..., pa-
ging 210—, faltan en dicha
transcripelén partes enteras
del testamento, como el en-
cabezamiento «de la  copia
hecha en Astudillo, diversas
férmulas y ocho follos —26-
33 en una de las dos enu-
meraciones gue contiene—,
una carta del emperador

-
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Encarando la camara hacia el futuro, anuncia al contador, no
sin cierta intencidn, las desgracias que le puede acarrear la caida:

a) I’érdida de privanzas, riquezas y amigos.
b} Desaparicion de la corte de aduladores.
¢) Como ejemplo includible cila a Don Alvarvo de Luna.

Nuevo enfoque: Le da al contador una larga serie de con-
sejos para el recto gohierno:

a) Ser tan prudentc como el alcalde cadanero, que en vis-
ta de su corto mandato no se duerme en los laureles (C. 19).

b} Procurar ser amado vy no temido (C. 20).

¢) Procurar no ser aborrecido {reiteracion) (C. 20).

d) Acatar a los superiores, tratar hien a los medianos, es-
cuchar a los pobres (C. 22).

e) No obligar a los visitantes a hacer largas esperas en su
portal.

f) Castigar los cohechos (C. 23).

g) Hacer todo por amor de Dios (C, 24), ya que la vida es
sueiio.

Carlos V y el cierre de dicha copia, desde donde dice: «E yo el dicho Juan de Vir-
tus»... hasta el final —medio folio aproximadamente— que dice: «e fiz aqui mi signo
en testimonio de verdad. Signo, Firmado y rubricado Juan de Virtus».

Como tan improba tarea —dada también la extensién del documento— seria
impropia de este lugar, me limito a sefalar agui la necesidad de una nueva trans-
cripclon ¥ a poner —a modo de fe de grandes erratas— sélo aquellas supresiones
de palabras enteras o incluso de lineas enteras, cuya omisidn alteraria substan-
cialmente el contenido del testamento, dejando de lade los errores de transcrip-
clén, a que ya he aludido. Incluyo asimismo el suprirmide encahbezamiento del tras-
lado, modernizo la ortografia —toda vez que no se trata de una transeripeldn,
sino de una gula auxiliar para la lectura de la transcripcién de Orején Calvo—
¥ subrayoc —para mayor comodidad del lector— las divergencias entre el texto
original ¥ la transcripeién mencionada,

Una de las mis curiosas coincidencias de fode el deocumento, digha de ser
contrastada con otros deocumentos histdricos, es que, a pesar de la larga lista de
parientes, vivos y difuntos, nobles y hasta esclavos —como la negrita Francisca,
panaderg preferida de don Gdmez Manrigue —no se cita nl una sola vez a su
sobring, €l gran poeta Jorge, mencionandese, en cambio, para llenarla de elogios
a 5Uu a la par cufiada y madrastra —a la que él dedicd una conccida composicion
satirica— dofia Elvira de Castafieda, tercera esposa de D, Rodrigo Manrique, a quien
Gémez tiene en tan alts estima que llega incluso a encargarle, junto con su
madre dofiz Inés, €l cuidado de su nieta dofia Ana, pues sabe “hard por ella lo
gque por cualquier de sus hijos”, en caso de fallecimiento de dofia Juana de
Mendoza.
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Y ahi empieza olra tematica: la inlroduceion de la danza de
la muerte.

En primer lugar, esta parte del poema, que en metéforas y
contenido es sin duda la mas préoxima a Jorge Manrique, mues-
ira, al mismo tiempo, la larga distancia que separa a ambos poe-
tas: Gomez Manrique es un gran poeta medieval, con retorica de
su época, muy en la linea del entonces tan admirado Juan de
Mena. Su poema tiene tal vez su mayor acierto en esta serie
de consejos morales, consejos para el buen gobierno, muy en con-
sonancia con los exemplos de D. Juan Manuel ¢ de los Proverbios
‘Morales de I). Sem Tob de Carrion, Jorge Manrique es, muy por el
contrario, el lirico que depura toda esa vasta materia, que se-
lccciona y ordena meticulosamentc todo cl material poético, en
aras de una mayor eficacia expresiva. Su propio deseo de con-
centracion le impedira, por igual, delenerse en las macabras
groserias de la danza de la muerle, que en los consejos morales
para buenos gobernantes. De ahi que, atn pareciéndose mucho
en esta parte ambos poemas, sea esta significativa desaparicidén
de los consejos para ¢l buen gobierno en las Coplas de Jorge
Manrique, una de las mas seguras caracteristicas para definir el
diferenciado quchacer poético de ambos escrilores.

Advirtamos también que todas esas consideraciones sobre
los desastrosos efectos de las veleidades de la fortuna no son
exclusivos tampoco de Gomerz Manrique, sino que proceden de

Empieza asi €l encabezamiento:

En la villa de Astudillo & cuatro dias del mes de noviembre de mil e quinientos
v noventa y siete afios, ante el sefor Antonio de Boto, alcalde, en la dicha villa.
Por su sefioria el Conde de Castro y en presenhcia de mi, Juan de Virtus, escribano
piblico del mimero de la dicha villa, por su sefioria del Conde de Castro. Por el
rey hyestro sefior aprobado. Parecid presente Juan de Palenzuela, mayordomo del
monasterio monjas ¥ convento de Santa Clara la Real de la dicha villa ¥ veecino
della y dijo gque Gomez Manrigue hizo e ordend su testamento ante escribano
publico ¥ entre las clausulas en el contenidas dejé una en favor del dicho monas-
terio su parte de ciertos carros de lefia que le hahian de dar en ¢l monte de
Matanza e otras cosas, como se contiene en el dicho testamentc a que se refiere.
Y &l agora tenia necesidad de un traslade signado del dicho testamento sacado
con autoridad de su merced, el cual no esti roto ni cancelado ni en parte sospe-
choso. Pidid a su merced ¢el dicho alcalde méndesele dé un traslade dos e los
demas necesarios del dicho testamento signados en publica forma para en guarda
de su derecho del dicho monasterioc e convento su parte para usar de lo en &)
contenido tocante al dicho convento y sobre todo pidié cumplimiento de fuerza
e jurd en forma, hizp demostracién del dicho testamento e por el dicho
alealde visto el dicho testamento original ¥y que no esté roto ni encancelado ni en
parte sospechoss dijo que mandaba y mandd a mi el dicho escribano dé al dicho
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fuentes comunes, harto conocidas y, en un tanto por ciento muy
elevado, de 1a Biblia,

Uno de los primeros temas es el conocido con el nombre
literario del ;Ubf suni?, ;Donde estan?, tema clasico de toda la
literatura elegiaca: jUbi Aquiles?, ;Ubi Heetor?... Y la lista se
desparramaba en un interminable catalogo de hombres impor-
tantes segados por la muerte,

He aqui un primer acierto de Gomez Manrique, que influiria
sobre su sobrino: reducir csa larga ndmina tradicional a sdlo
tres ciudades, algunos grupos histéricos famosos —romanos, tro-
yvanos—, para ir acercando la cidmara —en magnifica grada-

Juan de Palenzuela en el dicho nombre un treslado, dos ¥ los demas necesarios del
dicho testamento, que s todo ello interponia e interpuso su autoridad judicial
cuanto podia e con derecho debia y lo firmé de su nombre. Testigos el licenciado
Guzman, Juan Dorado, Pedro Mendeza, vecinos ¥ estantes en la dicha villa An-
tonio de Soto ante mi Juan de Virtus. (Ruabrica),

He agui, precedidas de la correspondiente pagina y lines en la transcripcién
de Orejon Calvo las erratas de mayor bulto, que he encontrado en esta primera
lectura del testamento:

Pag. Lin, Texto original

205 3 de la guinig liccidn
206 9 de tus postrimeros dias (postrimerias)
206 14 dios algung discricién
206 1§ parecer humano
206 31 De Domine fie in furore tuo (el autor pone la nota 3, para aclarar esta
supresidn de transcripeidn: estd blen en el documento)
208 8 que éste sea firme
208 18 linaje, que no mirando ¢ mis grandisimos pecndos, 1a libre
208 32 de la diche bangueta
208 34 como o las traigo
209 2 desta casa ¥ mando gque pongen en la misma pared encima
209 4 ¥ gue otra
209 11 por mi anima ung miss
203 14 como lo tienen de costumbre (por)
211 14 e la dicha sefiora doha Juana
211 20 el previliejo (privilegio)
212 11 que mis sucesores tengan cargo (masesores)
212 22 al eonvento de Uclés ¢ do esta_ el cuerpo
212 23 de mi capilla (dicha)
© 213 13 e dinero
213 14 obligue al sesior Diego Garcia
214 13 ¥ yo por el amor
214 22 que Dios los llevé
214 39 algunos se me olvidaron como creo se olvidardn
215 7 dejaré por un memorial (en)
216 T en los dichos mis lugares
216 T e asimismo los setenta mil (de)
216 39 gentes que andaban sueltas (andan)
219 26 como yo lo he tenido (heredo)
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cion- -, primero a Castilia de épocas anteriores, pero recientes, y,
finalmente, a los amigos del contador, incluyvéndole indirecta-
mente entre los potencialmente caidos, si bien en un futuro cer-
cano, al ponerle ante los ojos, para hacerle rectificar su con-
ducta, en primer Iugar las miserias del privado caido en des-
gracia v, después, las normas de buen gobierno que debe obser-
var para evitar que a su caida no sea odiado y abandonado por
todos. Este c¢s, sin duda, el mayor acierto estructural del poema.

Que Jorge Manrique, cn su vertiginoso afan de imprimir
un movimiento atin mas demoledor al tiempo vy a la fortuna
—los dos grandes ayudantes de la muerte en la destruccién del
mundo— lleve a limites inverosimiles dicha némina de famosos,
ne invalida en absoluto el poético hallazgo de su tio, que, dentro
de su dindmica concepeidn, incorpora casi al pie de la letra,
si bien cambiando el escenario y los personajes:

Dejemos a los lroyanos,

gue sus males non los vimos,
ni sus glorias;

dejemos a los romanos,
aunqgue otmos ¢ leimos
sus historias,
non curemos de saber
lo de aquel siglo pasado

219 34 de dos mulas a que yo estoy obligado

219 35 dar del dicho monte

220 6 de cada diez carretadas

220 8 para que la pusdan cortar

220 10 les vinlere de diez de diez (sic) una

220 24 con su rie (mi)

220 30 a mi pertenecientes en cualguier manera como dicho es quiero y mando
221 16 en firma Rodericus (Enfiducla)

22t 25 tenga mi nombre € apellido e traer mis armas (iralga)
221 21 v que éste sea la heredera

222 6 cincuenta anégus de trigo (cargas)

222 14 monja dofie Cataling (Corrige Orejon, nota i, ¥y pone dofia Maria)
223 1 gue inpongo {supongq)

223 34 faleciese sin generaclén (mi)

224 20 que ¢ mi con acuerdo suyo

224 22 que a ella plega

224 26 de consuno (de ella)

225 2 & a Marica {Maria)

225 36 a agquellas personas de guien en la vida ha findo

226 24 pero que tengo (temo)

226 30 por mi albacea
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qué fue dello;

vengamos a lo de ayer,

que lambién es olvidado
comeo aquello (XV).

Copla en que, ademas de ir al presenle histérico v de de-
clararse en contra de toda la vieja retdrica y sus largas néminas
del ;UbI sunt?, Jorge Manrique declara la guerra a lo libresco —las
historias de romanos que hemos leido— para proclamar la im-
portancia poética de lo vivido, lo de aver, que todos sus lecto-
res habian visto y tal vez padecido hondamente,

En cuanto al correr tras las cosas mundanales:

Ved de cudn poce vealor
son las cosas tras que andamos
y corremos (VII).

Para la fortuna, la misma metafora, casi pictorica, como
corresponde a la imagen de una diosa ¢cuyo atributo es la rueda
de la veleidad:

Que bienes son de Fortuna
que revuelven con su rueda
presurosa (X).

Frente a la accrtada, pero aun lenta, gradacion de Gdomez
Manrique, Jorge Manrique reduce el esquema del “Ubi sunt” a
solo siete nombres recientes y famosos, a los que aplica, ade-
mas, el intensificador recurso de la interrogacion retérica:

(Qué se hizo el rey don Juan?
Los infantes de Aragon
cqué se hicieron? (XVI).

Asombrosa velocidad gue contrasta incluso con poetas re-
cientes, como Edgar Lee Masters (1869-1950), que al tratar, de-
mocratizandolo, muy a la americana, el mismo tema, incluye en
su poema “La colina”, nada menos que 16 nombres de hombres

11
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y mujeres vulgares para explicar la fugacidad de la vida en
forma de crénica social de una ciudad pequedals,

A eslos destacadisimos personajes reales siguen en la voraz
lista de Jorge Manrique el malogrado principe Alfonso y otros.

Al llegar al condestable Don Alvaro de Luna, privado con
cuya muerle sc ensaflaron tanfos escritores cnemigos —enfre
ellos el propio Marqués de Santillana en su célebre “Doctrinal
de privados”—, el poeta pasa como sobre ascuas:

14. ;Donde estan Elmer, Hermann, Bert, Tom y Charley,
el débil, el fuerte, el payaso, el borracho, el luchador?

Todos, todos duermen en la colina. ,

Uno muri6é de fiehre,
otro ardié en una mina,
uno fue muerte eh una rifia,
otro murié en Ia carcel
¥ otro se cay6 de un puente trabajando por su familia..,
Todos, todos duermen, duermen, duermen en la colina.

(Donde estin Ella, Kate, Mag, Lizzie y Edith,
la sentimental, la simplona, la turbulenta, la orgullosa, la fellz?
Todas, todas duermen en la colina,

Una murid de un parto vergonzoso,
otra murié de amor,
otra a manos de un bruto en un prostibulo,
a otra la maté su orzullo, el anhelo insatisfeche de su corazin,
¥ otra, después de haber vivido en Londres y Paris,
fue devuelia a su angosto lugar por Ellz, Kate y Mag...
Todas, todas duermen, duermen, duermen en la colina.

¢Dénde estan el tio Isac y la tiz Emily,
¥ el viejo Towny Kincaid y Sevigne Houghion,
¥ €l comandante Walter, quien hablé
con algunos grandes hombres de la revoluecion?
Todos, todes dusrmen en la colina,

Les trajeron hijos muertos en la guerra
hijas cuya vida fue destrozada,
¥ los hijos de éstas, sin padre, llorando...
Todos, todos duermen en la colina.

¢Dénde el viejo violinista Jones
quien jugé con la vida durante noventa afios,
desafiando la celllsca a pecho desnudo, :
hebiendo, alborotando, sin pensar en !a esposa ni en las hijos,
ni en el dinere, ni el amor, ni en el cielo?

i Bscuchad! Charla de las comilonas de antafio,
de lo gque Lincoln dijo
una vez en Springhield.

(BARTRA, AcUSTL, Antologia de Io poesia norteamericana. Selec-
clones de poesia universal. Plaza y Janés., Barcelona, 1974, pa-
ginas 93-84).
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Pues aquel gran Condestable,
maestre que conocimos

tan privado, '

non cumple que dél se hable,
mas sélo cdmo lo vimos

degollado (XXI).

Y en el resio de la copla, una enumeracion cadtica de sus
bienes, doblemente aprovechada para resaltar el ensafiamiento
de 1a fortuna con D. Alvaro v, al mismo tiempo, la caducidad de
los hienes terrenos:

Sus infinitos tesoros,
sus pillas e sus lugares,
su mandar,
cqué le fueron sino lloros?
Jqué fueron sino pesares
al dejar? (XXI1).

_ Frente al inconcreto navegar por el mar de la vida con nues-
tros “deportes”, Jorge concreta plasticamente, con una velocidad
que recuerda el conocido pocma de Ledn Felipe:

ElL. SALTO

Somos como un caballo sin memoria,
somos como un caballo
que no se acuerda ya
de la iltima valla que ha saltado.
Venimos corriendo y corriendo
por una larga pista de siglos y de obstdculos.
De vez en vez, la muerte. ., .
jel salto!,
y nadie sabe cudnifas
veces hemos saltado.
para Hegar agui, ni cudntas saltaremos todavia
para llegar a Dios, que estd sentado
al final de la carrera...
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esperdndonos.

Llorames y corremos,

casmos y giramaos,

vamos de tumbo en tumbo,

dando brincos y vueltas entre pafiales y sudarios 15,

Con idéntica velocidad, digna de un poeta del xx més que
de un poeta de la Edad Media, Jorge Manrique nos retrata de esta
forma la escalofriante carrera hacia la meta:

Non mirando a nuestro danfio
corremos « rienda suelta
sin parar;
desque vemos el engario
e gqueremos dar la vuelia,
no ay lugar (XII).

’
Y legamos aproximadamente a la mitad de las Coplas para el
sefior Diego Arias de Awila. '
Primer desengafo: la vida es suefio, tematica tan querida de
nuestro barroco y especialmente de Calderén y de Quevedo:

“qu'en respecto del celeste
consistorio,

es un sueno transitorio

lo terrestre” (C. 25).

Segundo desengano: La fugacidad de la vida (C. 26).
Tercer desengaiio: Vanidad de los bienes mundanos,

En consecuencia:
y mezcla con eslos tales
pensamientos

el temor de los tormenios
infernales (C. 29).

15, LEGN, FELIPE, El poeta prometeicon, 1942,
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Veamos, una vez mas, la limpia ejecutoria del sobrino:

Pero digo que wcompanen

e Heguen fasta lo fuesa

con su duefio:

por eso non nos e¢nganen,

pues se va la vida apriesa
como sueno (XI).

Hasta la fosa, Gdmez Manrique solo deja llevar al contador
la mortaja:

gue cuando te partirds
del mundo no lHevards
sino sola tu mortaja (C, 21).

Aunque, agarrando el tema por los pelos, esta sola mor-
taja le da pie para inlroducir sus niachacones consejos morales
y mostrarnos como bajo las vistosas vestiduras, simbolos del po-
der eclesial o temporal, de la riquezu o de la privanza, también
anida el dolor vy la congoja:

“Mira los emperadores,

los reyes y padres santos,

so los riquisimos mantos
trabujos tienen ¢ tanios

come los cultivadores” (C. 34).

Siguenles los cardenales, arzobispos y prelados, también lle-
nos de pesadas cargas bajo sus largos mantos (C. 37); los varones
militares, dugues, condes v tarqueses, igualmente cargados de
pesares bajo sus rclucientes arneses; los favoritos privados

en las sabanus de Holanda
mds sospiran

que los remantes que tiran
de la banda (C. 39),

los ricos oficiales de los veyes, cargados de congojas; los merca-
deres que
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ho pueden reposar
nache ninguna,
recelando la fortuna
de la mar (C. 43).

Y, al final, la inevitable moraleja:

Basta que ningund estado
hallards tanto seguro
que no sea comoe muro
el cual por combate duro
finca medio derrocado.

Frente a toda esta maleria inerte, la materia en marcha de
Jorge Manrique, que, por cierto, sigue el esquema casi al pie de
la letra:

assi que no ay cosa fuerte,

que a papas y emperddores
a perlados

asst los trata la muerte

como a los pobres pastores
de ganados (X1V),

Mezclados luego, entre las haciendas y posesiones de los sie-
te personajes citados, van apareciendo todos estos personajes del
acompafiamiento o comparsa, colocados casi en el mismo orden
que en su tio: “Tantos duques excelentes, tantos marqueses e con-
des, sus hazafias y sus huestes”. Pero suprime a los mercaderes,
como compendio del lujo y fastuosidad de la corte, introducien-
do, en cambio —al igual que Villon en su famosa Balada de las
damas de antario—, la estremecedora presencia de la mujer, para
la que, naturalmente, no ha habido lugar cn el adusto poema de
su tio:

(Qué se hicieron las damas,
sus tocados e vestidos,
sus olores? (XVII).

El muro derrocado a gue alude su tio, ha sido sustituido
aqui por el mundo guerrero de una fortaleza fuertemente guar-
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necida, aunque impotente, sin emhargo, ante la simple flecha de
la muerte:

los castitlos impugnables,
los muros e baluartes
e barreras,
la cava honda, chapada,
o cualquier olro reparo
Jqué aprovecha?
Cuando tu vienes airada
todo lo pasas de claro
con tu flecha (XXIV),

copla que, si por una parte recuerda el asalto de la amada a la
fortaleza de su famoso poema Escalada de amor, aqui, voraz-
mente reducido a una sola copla, tiene también el precedente de
otro poema elegiaco de su propio tio, Defuncion del noble caba-
liero Garcia Laso de la Veya, muerto en combate por una trai-
dora flecha enemiga, segin unos versos que no me resisto a co-
piar para mayor evidencia de la tesis que vengo defendiendo:

Oyendo yo tan gran turbacion,
teniendo en el campo que bien me doliese,
sofrir no lo pude que presto no fuese
a saber quién era aquel buen pardn
por quien se hucia tal lamentacion,
lo cual pregunié a une muy puso.
Liorando repuso: —Este es Garci Laso:
matdlo saeta por gran ocasion, (C. b).

Otra vez la sombra de un poema alegdrico, a lo Juan de Mena,
pesando sobre Jorge Manrique, para gue, de nuevo, se salte con
rapidez el obstaculo..

Justamente aqui acaban las innegables influencias de su
tio —-ya hemos visto hasta donde vy en qué manera-— que la eri-
tica viene rutinariamente atribuvendo al autor dec las Ceoplas
a la muerte de su padre.

Justamente aqui empieza también lo que constituye el ma-
vor acierto de la elegia dc Jorge Manrique, ¢l emocionado llan-
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to por la muerte de su padre, tan dentro de los moldes clasicos,
sin embargo, que seguira todavia el rigido riel de otros modelos,
pero, a la vez, tan dentro de lo personal y de lo familiar que podra,
justamente por ello, tcner trascendencia universal vy ese calor
que —a 500 afios de su composicién (las coplas fueron escritas
entre 1476, muerte de D. Rodrigo, v 1479, fecha del fallecimien-
to del poeta)— todavia no le ha negado ninguna escuela lite-
raria, dando un ejemplo casi unico de extrano asentimiento a
su huen quehacer literario.

El detalle de estar dedicadas a su padre no es solo una mera
referencia en el titulo, sino que ocupa asimismo 11 de las 40
coplas, es decir, una cuarta parle del poema.

Con idéntica técnica desiructora, se acumularan en este fi-
nal una larga serie de alabanzas del Maestre D. Rodrigo, para
hacer aparecer al final la devastadora presencia de la muerte,
si bien esla muerte no es la muerte airada que aparece devo-
rando el fastuoso mundo de la corte, ni la parca violenta de
las macabras Danzas de la muerte, sino la muerte respetuosa con
la valia de su invitado. Una muerle, que llama cortésmente a su
puerta, en vez de derribarla por la fuerza y que entablarad un
delicado dialogo con el caballero para convencerle de gque tiene
ganado el cielo y nada ha dec temer,

Pero vayamos por orden:

En primer lugar la estrofa XXV nos presenta al Maestre
como hombre jusio y virtuoso:

Aquel de buenos amigo,
amado por virtuoso
de la gente.

Precisamente las virtudes gue para el contador Diego Arias
de Avila recomendaba Goémez Manrique —indicando indirecta-
mente que no las poseia—. Nétese el valor connotativo de la ha-
bil contraposicidn entre ambos personajes.

En segundo lugar, se prescinde de la alabanza de sus he-
chos, por vistos ¥ conocidos de todos.

La copla XXVI alaba sus virtudes intimas, menos conocidas:

Amigo de sus amigos
iqué seftor para criados
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e parientes!
jQué enemigo de enemigos!
| Qué maestro de esforzados
e palientes! (XXVI).

Las coplas XXVII y XXVIII constituyen la excepcidn reto-
rica, tan rara en Jorge Manrique y, por lo tanto, de extraordina-
rio relieve y prestigio para el homenajeado, pues nadie le ha
merecido en el poema tales honores. Como bien ha dicho Pedro
Salinas, representan lo contrario de los desaparecidos del ¢U/bi
sunf? Representan la lista de los hombres célebres, cuya fama
ha persistido a pesar de la muerie y suponen un intento por par-
te del poeta para colocar en ese cielo de la fama al Maestre don
Rodrigo, al lado de ‘Octaviano, Julio César, Escipién el Africano,
Anibal, Trajano... y otra larga serie de famosos, El esfuerzo del
poeta no ha sido vano, pues, si no con estas dos coplas, si es cier-
to que, en la totalidad de su poema, ha logrado ¢l fin que se
proponia.

Notemos esta revalorizacion de la fama, tan importante para
un hombre renacentista y de tan escaso valor para la mentali-
dad medieval.

(xomez Manrique pasa sobre el tema conio socbre ascuas:

no hallards «l presente
sino fama
fransitoria come flama
d'aguardiente (C. 11).

Jorge Manrique, en el extremo opuesto, no solo dedicara a
inmortalizar al Maestre el esfuerzo de estas dos estrofas un tan-
to fastidiosas, sino que obligard a la Muerte nada menos, a de-
dicar toda la copla XXXV a consolar al Maeslre con insistentes
referencias a la importancia de su huella, de 1a fama que deja.
Fama que, aunque también es perecedera, sin embargo, constitu-
ve la célebre tercera vida, una especie de intermedio entre Ia
mundana v la eterna:

Aungue esta vida de honor
tampoco no es eternal
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ni verdadera;
mas con todo es muy mejor
que lu otra temporal
perescedera (XXXV).

Las coplas XXIX a XXXIII —ambas incluidas— estan desti-
nadas a una especie de defensa de la biografia del Maestre, que
en ellas se expone con cierto deleile:

No dejo grandes tesoros, ni almacend riquezas, perc gano
grandes batallas a los moros, se mantuvo digno en todo momen-
to, en la vejez acrecentd su gloria, sirvio a los reyes bien y se
juge muchas veces la vida en innumerables hazanas.

La copla XXXIV marca la aparicién de esta muerte mensa-
jera en escena. Se introduce asi un magnifico final dramatizado,
con el dialogo entre la Muerte y D. Rodrigo. Como esperando
que el caballero no debia aceptarla facilmente, la muerte em-
plea sus mejores argumentos para que el Maestre abandone este
mundo engaioso vy su valiente corazon

“muestre su esfuerzo famoso

en este trago” (XXXIV)

pidiéndole anticipado perdén por “esta afrenta” que viene a
hacerle, indicandole, acto seguido, que “el vivir perdurable” no
se gana con la acumulacion de caducos bienes mundanales, sino
con el propio esfuerzo: los religiosos, orando; :

los caballeros famosos
con ftrabajos e aflicliones
contra moros (XXXVI),

es decir, el modo de ganar el cielo, que mas ha practicado D. Ro-
drigo. :

Por eso, a continuacion:

E pues vos, elaro vardn,
tante sangre derramastes
de paganos
esperad el galardén
que en este mundo ganustes
por las manos (XXXVII).
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Magnifica gradacién la de este dialogo de la razonable
muerte, que le ha ocupado al poeta tres de sus dltimas coplas.

Las tres restantes demuestran asimismo una sabia distribu-
cion y estructuracién de la materia poética:

En la XXXVIII el poeta contesta a la mensajera:

“No tengamos tiempo ya
en este vida mesquina
por fal modo,
que mi voluntad estd
conforme con la diujna
para ltodo” (XXXVIII).

En la XXXIX el Maestre reza a Jesuecrisiv, hombre como
nosotros hasta en el frago amargo de la muerte, para implorar
el perddén final.

En 1a 1ultima Copla el poeta, ahora en papel de emocionado
narrador, nos cuenta sencillamente, con sobriedad digna de te-
nerse en cuenta, el {rasnito del Maesire al otro mundo, realizado
no desde la vanidad de la corte, sino desde la intimidad familiar

cercado de su mujer
y de sus hijos e hermanos

e criados (XL),

que ahora se consuelan con su memoria.

Lo que pudo haher quedado en un sermonario sobre la va-
nidad del mundo vy la fugacidad de la vida, ha acabado en el
sentido llanto de un hijo por la muerte de su padre. Lo que pudo
habher sido un fuerte bastion de densa erudicion clasica, unos
buenos consejos para el gobierno del reino, ha hallado el remate
feliz de esta especie de alada lorre lirvica cuajada de contagiable
emocion.

Lo que pudo haber sido un ejemplo mas, muy notable sin
embargo, de pesadas formulas retdéricas y de lenguaje anquilo-
sante a lo Juan de Mena, adquirid el vuelo de un lenguaje re-
formador y progresista, al que sirvié de fondo una auténtica
sensibilidad de poeta. :

Y, si Santillana habia encontrado férmulas geniales para la



172 JESUS CASTANGN Diaz

galanura de la copla amorosa y su tio, Gomez Manrique, férmu-
las iddneas para el consejo versificado o la sentencia filosofica
—como lo demucstran sus célebres coplas A los corregidores de
Toledo—, Jorge Manrique supero a lodos en perfeccion de es-
tructura y en identificacion del autor con el manido, pero en ¢él
milagrosamente nuevo, tema de la fugacidad de puestras vidas.

Atrds quedan va las macabras visiones de las Danzas de la
muerte, atras las detalladas v terrorificas descripciones de la
Revelacion de un ermitaiio, con toda la viclencia de la descom-
posicién del cadaver puesta en primer plano, atras, los decires
de los autores del Cancionero de Baena como el Decir de Gon-
zalo Martinez de Medina, el de Fr. Migir o el de Ferran Sanchez
de Talavera, atras las alegdricas lamentaciones del propio Mar-
qués de Santillana —llenas de musas y de mujeres mesando sus
cabellos de dolor v de espanto—, atras, ¥ muy atras —como aca-
bamos de ver— las consideraciones sobre la brevedad de la vida
de su propio tio, a quien siempre se ha cilado como precedente
indiscutible ¥y casi no superado dc las Coplas de Jorge Man-
rique.

Con razon ha dicho Pedro Salinas?® (ue ese que pudié-
ramos llamar acento manriqueiio, que ha iniciado “sus prime-
ros pasos en algunas poesias de D. Gomez, ha sido recogido,
“como el mas preciado tesoro de familia® por su sobrino Jorge
“para lecvarlo al supremo deslino poético™.

No sin razon el poeta Luis Cernuda ha expresado asi su ad-
miracion por el autor de las Coplas: “Otros poelas podran tener
mas sensualidad, como Garcilaso; mas esplendor, como Gongo-
ra; mas pasion, como Bécquer; pero ninguno tan perfecto domi-
nio del pensamiento sobre la palabra. El estilo de Manrique, al
desdenar la riqueza alusiva que el ingenio de olros persigue, li-
mita su contenido, pero se hace mas acendrado, v en €l diccion
y expresion forman un todo. Lo que pretende es despertar las
almas, no adormecerlas; depurarlas, no hechizarlas, Su austeri-
dad y su reticencia han hallado pocos adeplos en nuesiro lirismo
subsiguientec, y no es de extrafiar, dada la aficion vernacula a la
redundancia v al énfasis. Algunos creveron conocerle, y autori-

18. SALINas, PEDRO, Op. cil., pag. T0.
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zarse de €l copiando la forma de sus estrofas, sin compren-
der que ‘metro ¥ rima son en Manrique proyeccién material de
su pensamiento, indisoluble de éste y por éste determinada??,

17. CERNUDA, Luls, Tres poelas metafisicos. “Bulletin of Sapanish Stugdies”,
XXV, 1948, pag. 110,





