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Iltmos. sefiores, sefioras, seflores:

Deber de cortesia y sincero agradecimiento me obligan a dar
las gracias a los miembros de la Institucion “Tello Téllez de Me-
neses”, por haberme hecho el gran honor de admitirme éntre
ellos. Procuraré siempre corresponder con todas mis fuerzas a
esta distincién.

Doy las gracias aprovechando este momento a todds aquellos
miembros de la Institucién que fueron mis profesores y gracias
a los cuales he llegado a este momento: Sr. Vielva, D. Francisco,
D. Mariano Timén, entre otros.

Doy gracias también a todos los amigos que me honrais con
vuestra presencia en este saldén, y pido perdén por hablar ante las
sefioras de obras de arte ejecutadas por hombres, cuando ellas
son la obra maestra del Creador.

Por ultimo, gracias a Fernandez Nieto por las palabras que
su amistad, muy antigua —desde nuestra colaboracion en “Nubis”
cuando éramos jovenes—, ha dictado. -

Gracias,



PROLOGO

Es necesario explicar el origen de este libro. Hace muchos
afios he venido pensando sobre el tema. Mds afios ain, en mi
mente se han acumulado recuerdos: desde aguelle visita de Ma-
fiands a mi abuela, hasta otras experiencias muy recientes. Anéc-
dotas, historias, rasgos de caracteres, han ido reuniéndose en mi
4 era necesario darlos a conocer.

Por otra parte, la intensa vida de sociedad palentina, que
han tenido mis antecesores, me ha puesto en condiciones de reunir
obras de arte y material que se hubiera perdido sin este trabajo.

Don Jesis Cuastafién, Director del Instituto de Segunda En-
sefianza y buen amigo, me ha pedido este trabajo, atencién que
yo le agradezco y que todos los palentinos e incluso lodos los
amantes y estudiosos del arte también agradecerdn, porque solo
una vez han sido expuestas en piblico en 1928, y no todas, las
obras aqui presenladas.

Los discursos de Casado a su enirada en la Academia; “El
estudio de Casado”, por Becerro; las cartas, etc., nunca han sido
estudindas hasta hoy y creo que no habrd mds ejemplares que
los mios.

Por ello se justifica el que un médico hable de pintura, aun-
que mis hijos Jess y Ana Maria hayan sido los aquiores de las
criticas y quienes han recogido la bibliografia.

Esta bibliografia no ha sido resefiada, porque lo importante
es el trabajo personal y mi labor de muchos afios, buscando en
museos, hablando con enilendidos y conlempordneos.



De los datos comunes, las “"Historias del Arte” pueden dar
mds detalles que yo.

Palencia tiene hoy un plantel de artistas fan buenos y me-
jores que los resefiados en el trabajo;

Germdn Calvo, Pedro Mozos, Caneja, Meneses y otros, gque
quizd cualquier dia formen un nuevo resumen como éste, con
la Historia conlempordnea de nuestros artistas y en esa obra se
incluyan los esculfores, que hoy quedan fuera de mi proposito
por ahora.

Agradecemos nuevamente al Director del Institufo, D. Jesis
Castafion, a los padres de alumnos y a cuantos han hecho posible
este estudio, la colaboracion prestada.

Doy gracias a la Institucién “Tello Téllez de Meneses” y a
cuantos han hecho posible nuesiro trabajo.

Los AUTORES






PALENCIA Y SUS PINTORES

SIGLO XIX

¢Cémo era Palencia en €l siglo xix?

Pudiera parecer que en esa época era una cindad pobre, muer-
fa para todo lo que significase ideas de progreso o espiritualidad.

Los primeros afios del siglo (ahos dos, tres y cuatro), Palen-
cia sufrié pestes que ocasionaron muchas muertes, especialmente
en la zona del Mercado Viejo.

Mas tarde las guerras de la Independencia marcaron una li-
nea de luchas que trajeron a Palencia, desde Lebén, a D. Cosme
Martinez, capitan de Husares, poniéndose asi en la ciudad la pri-
mera piedra de mi familia.

Todas estas vicisitudes histéricas han sido descritas y no es
mi intencion repetirlas aqui, puesto que s6lo aspire a publicar
aquello que de verdad me pertenece, haciendo unicamente uso
de dates generales como medio de unién y trabazén necesaria, sin
lo cual resultaria deslabazado e ininteligibles mis cuartillas.

Era Palencia, con sus diez a trece mil habitantes, un lugar
alegre, y en el 15 de octubre de 1846 se editd en la imprenta de
Garride un programa de las funciones que el Gobierno Politico
de esta provincia e Ilustrisimo Ayuntamiento de la capital habian
dispuesto para solemnizar en los dias 17, 18 y 19 “del que rige”,
el matrimonio de 8S. MM, y AA,
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En €] abundaban las fiestas: el Ayuntamiento, situado en el
mismo edificio que ocupaba la antigua Casa de Socorro de San Fran-
cisco, izaba la Bandera Nacional al amanecer, con repique de cam-
panas,

A las diez, el Ayuntamiento, con maceros y gigantones, que
estrenaban traje, rezaria un Te-Deum en la Catedral

Seguidamente, en la Casa Consistorial se descubriria un retrato
de 8. M. la Reina que quedaria expuesto al publico.

Mas tarde, en la Plaza Mayor, corrida de cuatro novillos. Lue-
go, comida de beneficencia a los pobres y a los presos,

A las tres de la tarde, segunda novillada del dia con seis no-
villos.

De ocho a diez, iluminacién general con fuegos artificiales en
la plaza publica. Ayuntamientc y Gobierno Politico serian ilumi-
nados con vasos de colores y la musica tocaria piezas frente a, ellos.

A las diez, teatro para las personas convidadas que “se pre-
senten con el traje y del modo que en tales casos se acostumbra’.

Habria “ambigi” para los sefiores (hoy dia Snack-Bar”), y las
sefioras tendrian en el tocador los enseres que pudieran necesitar.

En la Plaza Mayor, hastza la hora que designe el Ayuntamiento,
habra fuente de vino.

Limosnas a los pobres... Dulzainas y danzantes recorrerian
todo el dia la poblacién.

El dia 18 se repite la fiesta con nueva corrida de seis novillos.

El dia 19, cucafia, comida a los pobres, limosnas a las comu-
nidades religiosas, corrida de cuatro novillos y elevacion en la
plaza de un globo aerostatico.

En las cuatro calles se colocard un arco intercoclumnio de
orden dérico rematado por figuras con tarjetones, donde figuren
las armas de la ciudad, iluminadas por vasos de colores.

La Guardia Civil erigird un castillo frente a su cuartel, y el
Tercer Batallon del 6° Regimiento de la Reserva adornari la
fachada del cuartel de San Fernando con vistoso intercolumnio.
Habra rancho especial de carne para la tropa.

Hemos dicho que Palencia en el siglo x1x era prospera ¢ in-
dustriosa. Hubo un detalle que retrasé esta prosperidad mas de
lo que pudo parecer en aquellos tiempos: la construccion de la
estacién en Venta de Bahos en vez de hacerlo en la capital.

Pedro Romero Herrero, director del periddico El Porvenir
Palentino, publicé una serie de articulos editados después en
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forma de folleto por la imprenta Gutiérrez, en Mayor 102, en el
afioc 1864, donde se sefiala la importancia de traer la estacién a
Palencia.

Considera que el levantarla en la Venta no tiene otro objeto
gue “dar en el rostro a los palentinos”.

Analiza el estado de las comunicaciones en esa época y afirma
que en las ocho leguas que separan Palencia de Valladolid tarda
un tren mixto tres horas justas, suponiende que no haya que
hacer noche en Venta de Bafios.

Para ir a Madrid habia que permanecer tres horas, y cinco
al regreso, en la “divertida Venta”.

De Burgos a Palencia la correspondencia tardaba en con-
testarse 40 horas.

Anteriormente una diligencia subia y bajaba diariamente a
Santander, y dos a Valladolid, ademas de dos barcos de pasaje
por el canal.

Dice la cancién de estos viajes a Valladoelid:

“Por una peseta se va en el vapor,
Se come, se bebe
Y se ve la funcidn”,

Estos precios serian mas tarde, quizd cuando la funcién era
a cargo de Rambal, porque en la época que 1nos ocupa un asiento
en berlina costaba dieciséis reales y atn los habia de ocho, tar-
dandose cuatro horas, lo cual no era mucho si se compara con
las tres que tardaba el tren mixto.

La molestia que suponia el ir en coche de caballos la com-
pensaba con creces el esperar en Venta de Bafios v la incomo-
didad de las horas, que eran a las doce y una de la madrugada.

La vida cultural era muy intensa. A lo largo del siglo hubo
muchas publicaciones periodisticas, pero en 1880 existian: El Eco
de la Provincia, La Semana Palenling, El Crepisculo. La Propa-
ganda Catdlica, El Ateneo Palentino, La Nueva Confraternidad
y Aquello.

Como escuelas, en 1880 habia seis pablicas de nifios y cuatro
de nifias con 693 alumnos y 296 alumnas,

La Escuela Normal, fundada en 1861, dirigida por don Milldan
Orig, con 43 alumnos,
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Seminario Conciliar, creado en 1584 por el Iltmo. Sr. D, Al-
varo de Mendoza, Obispo de Palencia, con 220 alumnos.

Instituto de 2.* Ensefianza, con observatorio meteorolégico,
con colegios incorporados en Carrion y Paredes de Nava, con 3
alumnas y 412 alumnos. Creo que la sefiorita Abilia Arroyo fue Ia
primera o de las primeras mujeres bachilleres de la provinecia.

Tres escuelas privadas de nifios y doce de nifas, con 154
alumnos y 421 alumnas. Es de notar la preferencia que las muje-
res sentian por la ensefianza privada,

Un Ateneo cientifico literario creado en 1876 con doscientos
socios dirigido por Ricardo Becerro y por iniciativa del cual se
instaldé en 1880 la Escuela de Artes y Oficios, a la que asistieron
205 jovenes, obteniendo setenta titulos.

Las bibliotecas piblicas del Instituto, Seminario, Ateneo y
Ayuntamiento constituian el total de nuestra vida cientifico-artis-
tica que se completaba con conferencias en el Ateneo e Instituto,
como las veinte sobre agricultura dadas en este ultimo en 1880.

Por estos afios, siendo alecalde D. Pedro Romero, trajo a Pa-
lencia el Monte de Piedad y Caja de Ahorros y preparaba la
creacion de una Caja de Ahorros y Monte de Piedad Agricola,
cuando el 19 de febrero de 1895 le sorprendid la muerte.

Existian en aquella época los bafios piiblicos de Fuentes, la f4-
brica de Petrement, la de cerillas, la sierra de Romero en Vifialta y
la peluqueria de Fontana, donde ¢l mismo arbol daba cualquier
fruta del tiempo que el maestro Fonfana colgaba de unos hilos
para engafio de ingenuos y regocijo de los que estaban en el
secreto. '

En el aspecto deportivo, las corridas de toros deonde actua-
ban los hijos de las familias locales: Junco, Emilio Romero, alter-
nahan con, a fin de siglo, las carreras ciclistas de grandes biciclos
en las que también Emilio Romero participaba y con los que
pretendieron llegar a Santander ja pesar de sus maquinas y del
estado de las carreteras! Naturalmente, desde PFuentes de Val-
depero los trajeron en un carrc de mulas, poniendo triste fin a
una despedida con musica y algazara.

Las corridas serias eran a cargo de Mazantini, recién inau-
gurada la plaza.
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TEATRO

En conjunto, puede decirse que el teatro de esta ciudad, pro-
piedad del Ayuntamiento, es malo y no reune condiciones de
comodidad, tan necesaria en esta clase de locales, en que durante
un corto espacio de tiempo se reunen muchas personas, Las tres
cosas principales que debe reunir un teatro: buena ventilacién,
comodidad, y precaucién para los casos de incendio. no estan sa-
tisfechas ni medianamente: la ventilacién se verifica muy irre-
gularmente, entra el aire puro por donde puede: por las puertas,
por los montantes, etc.; €l viciado sale de 1a misma manera, por
donde encuentra un resquicio, si es que no se va acumulando
en las partes altas, y comprimiéndose por el que entra; por lo
gue la atmosfera es, a veces, tan pesada. Como no hay un régimen
establecido y como la techumbre del eseemario es tan ligera, al
levantarse el telén se establece una corriente de aire frio desde
el escenario a 1a sala, en la que se ha enrarecido el aire, sumamen-
te de mal efecto y peores resultados.

La comodidad deja mucho que desear; los pasillos de loca-
lidades, son raquiticos; no hay cuartos de espera ni salones de
descanso y de fumar, como recomienda Ia legislacion sobre
los edificios destinados a espectaculos publicos; los retretes, de
la misma manera, estAn mal situados; las dependencias, todas,
necesitan muchas mejoras y reformas.

Pero todo ello es nada en comparacién con la falta de medidas
preventivas para un caso desgraciado de incendio. Es idea muy
corriente de que el alumbrado eléctrico en los teatros es una ga-
rantia completa para el incendio, y lo cierto es que es una ga-
rantiz muy limitada, mucho se ha conseguido con él, es verdad,
pero también hay que tener en cuenta que el mismo alumbrado
ha dado algunos casos de incendio, que no se han propagado
con la celeridad de los ocasionados por €l gas, pero que ha dado
motivo de ellos, aunque se achagquen a una mala instalacion; y
que no sblo por el alumbrado se han originado todos los incen-
dios en Jos teatros. Lienzos y barnices, maderas y telas, nada mas
a proposito para que a la menor chispa, el incendio se haga
irremediable. Contando, pues, con estas advertencias, ;qué con-
diciones retine el teatro de Palencia? Por de pronto, una sola
puerta para el publico; las otras dos salidas que tiene, ni se en-
cuentran, ni seria posible encontrarlas con la impresién de la
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voz de alarma en el oido; las escaleras de los pisos altos, desembar-
cando al lado casi de la puerta, que naturalmente obstruyen los
que salen de las localidades de la planta natural. Una construc-
cion de madera con armazon y detalles del mismo material en
todos sus elementos; una armadura con cuchillos y entablado de
madera también; todo madera y lienzo en el escenario, madera
en cualquier punto que se fije la vista.

Dicen algunos, que como teatro que esta casi siempre cerra-
do, no deben apurarse las precauciones hasta el limite; pero eso
mismo nos sirve a nosofros de argumento para apurarlas maés,
porque en un teatro abierto al publico constantemente, cada fun-
cionario desempefia su misién a ojos cerrados, como vulgarmente
se dice; en uno como €l de Palencia, ni los empleados, ni nadie,
conoce los puntos débiles, ni pueden guardar las precauciones que
en aquél, sin querer, se guardan por la costumbre y el hdbito.

De reformarse el teatro de Palencia, para darle condiciones
de higiene y de comodidad, y para prevenirle siempre de los ac-
cidentes del incendio; en una palabra, para cumplir las reglas
que da el R. D. y Reglamento de 27 de octubre de 1885, mucho
mejor seria hacer otro nuevo; casi saldria tan barato, y en €l
libremente, no a la fuerza, como con el actual se haria, podrian
instalarse decorosamente y con holgura todos los servicios que un
teatro reclama, ademés de apurar las medidas preventivas hasta
donde la prudencia aconseja...

Las tertulias literario-politicas-artisticas que se reunian en
Ia casa de don Pedro Romero, antes Tabacalera, y en la calle que
hoy lleva su nombre por ser autor del proyecto de enlazar la
plaza de la Catedral con la calle Mayor por una via ancha, recta
y orientada al resguardo de los vientos del Norte, y para iniciar
la cual cedié lo que era entonces almacén de maderas de su
propiedad.

En aquella casa José Casado del Alisal, Mafiands y los poli-
ticos de entonces celebraban sus grandes sesiones.

Mas tarde era la farmacia de don Tedtimo Alvarez, hermano
del oculista don Adolo, ¥ que situada en la calle Carnicerias
(Barrio y Mier), albergaba la tertulia de Becerro de Bengoa, don-
de son notorias la elevacién de las conversaciones y de los pro-
yectos alli elaborados que repercutirian en la vida provinciana.
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LA PINTURA EUROPEA EN EL SIGLO XIX

De ninguna manera pensameoes hacer en este trabajo una ver-
dadera y completa historia de la Pintura del siglo xix en Europa.

Sdlo quiero dar una ojeada a los mas importantes de ella
para senalar los puntos de contacto que puede tener con la Pin-
tura en Palencia.

Analicemos las corrientes artisticas que influyeron en Espaia.

FRANCIA

1) David, en 1800, fue el primer pintor francés que fraduce
su amor y preccupacién por la verdad y su gusto por los temas
historicos.

8u Marai en el bafio guarda relacion, tanto de ejecucién
como de asunto, con la Muerte de Lucrecia, de Rosales; Jua-
na la Loca, de Pradilla, y tantos otros similares de la Pintura
espafiola llegados con un poco de retraso a nuestro pafs.

2) En esta misma linea continud Ingres, dando gran im-
portancia al dibujo, como hacen todos nuestros pintores de en-
tonces influidos un poco por el invento de la fotografia por Da-
guerre, que también era pintor y que obligé al publico a exigir
de los retratos el mismo parecido fotografico. Quizas de ello deri-
ven algunos cuadros, como La nifie, que Casado copid de una
fotografia (la hija de Portilla) que ha sido muy elogiada por Ma-
fiands, cuyos cuadros del Senado no dejan de ser retratos minucio-
sos de hombres que querian ser representados con todas sus meda-
llas o de sus cuadros de historia donde se veia la escena com-
puesta y preparada para la fotografia.

En este momento, el movimiento roméantico da un nuevo giro
a los ideales de Theodore Gericault, en 1812, con sus cuadros fo-
gosos, como los propios caballos que él pintaba ¥y ung de los
cuales le mata a los 23 afios, que llenos de emocion, de eolor, de
energia, influyen en nuestra Pintura. Es posible que todos los
caballos pintados en esa época tomen como modelo los de Geri-
cault y los de Delacroix: véase nuestro caballo de Isabel II en
el museo romantico.

Delacroix influyé en la pintura de estos caballos, aunque la
escuela de Casado es mas espafiola y como espafola la hereda
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después Marcelino Santamaria, cuyo Triunfo de la Sanie Cruz
guarda semejanza con el Santiago Matamoros de San Francisco
el Grande.

Los cuadros de animales son muy importantes para Casado
y sus estudios de cabezas de caballo eran parejas a los de desnu-
dos y cabezas humanas para la Campana de Huesca.

Delacroix, en 1833, decora un salén de la Camara de Dipu-
tados (semejanze con Mafanods) y en 1838 le encarga decorar la
biblioteca del Parlamento (semejanza de Casado decorando 1a
de Wanderbilt).

Pinta, Delacroix, escenas histdricas con ricos trajes y variado
color como hacen Casado y Mafiands y pinta escenas medievales
como ellos para reaccionar de los clasicos servidos por los acade-
micistas neoclésicos.

Por ultimo Dante y Shakespeare ofrecen temas a sus cuadros
(Apoteosis de Shakespeare, de Casado).

La técnica principal de Delacroix consiste en copiar la natu-
raleza, conservar los rasgos fuertes y armoniosos con toda su
espontaneidad, dando un tono arménico general y dominante
con reflejos que constituyen las sombras o luces.

Insiste, como lo hacen todos los pintores del xix en el valor
de la copia de cuadros clasicos que les da soltura y facilidad para
las nuevas interpretaciones (véanse las copias de Mafiands de
los cuadros de Veldzquez).

Quizé el repasar los colores de la paleta de Delacroix sea
interesante. Habia en ella blanco, pardo Dekasel, laca Robert 8,
laca negra de Jeaune, ocre brillante, rojo pardo, rejo de Venecia,
rosa, amarillo, indigo, azul Paris, bermellén, siena, verde veronés
y cobalto.

Todos ellos tonos calidos v brillantes que permiten esos cua-
dros ardientes que le caracterizan y que pretenden ser imitados
por las generaciones posteriores.

La misma técnica de copiar autores antes de llegar al natural
la sigue Degass. Esto les daba soltura, les ensefiaba a ver y les
analizaba los modelos, tenia el inconveniente de que era nece-
sario ser un Degass y poseer su personalidad para sobreponerse
a todas las personalidades anteriores y no quedar diluido en ellas,

Meisonier, Neuville y Detaille cultivan la pintura de batallas
y las de género, y Honore Daumier inicia 10s cuadros de costum-
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bres inspirandose en Cervantes con escenas del Quijote, como lo
haran Moreno Carbonero y los palentinos Oliva y Mafiands.

A mediados del siglo X1 la aplicacion industrial del vapor con
la elevacidon social de las clases obreras crea una pintura especial
para estas clases sociales y asi Gustave Coubert y Francois Millet,
el primero con Picapedreros y el segundo con El Angelus y otros,
describen nuevas cosas, aungue siempre con la misma técnica.

En este ultimo llegamos a Manet con su impresionismo y su
revolucion total del concepto de la pintura.

Todos los anteriores jugaban con el clarooscuro para modelar
sus figuras. Manet lo hace con diferencias de color y sus sombras
son manchas con vida propia.

Nuestros pintores palentinos cuando pintaban para satisfac-
cion propia sin ser presionados por factores externos, también eran
impresionistas, véanse los toques en la boca del retrato de Felisa
Martinez de Casado, ¥ sus acuarelas; véase el apunte de interior
de la Catedral de Palencia, de Mafiands, utilizando la espatula;
y su retrato de D. Fernande Martinez, con vigorosas pinceladas
en torno a los gjos.

8in embargo, lo mismoe que ellos terminaban y empastaban
sus cuadros para hacerlos mas del gusto de la época, también en
Francia Guillaume Adolphe Bougereau en Juveniud pinta sus
cuadros ponderades por la critica ajustandose a una concepcién
del dibujo y a una técnica almibarada que siguen muchos pinto-
res animados por la aceptacién favorable del publico.

Quiza este cuadro de Juventud guarde relacidn con la Casia
Susana, de Ojero, y Las hijas del Cid, de Puebla.

Degass pudo seguir el estudio de los clasicos dandoles un nue-
vo giro, puesto que fue impresionista, para luego mas tarde pasarse
al postimpresionismo, considerando importante no la naturaleza,
sino lo que el pintor ve en ella. Su dibujo al 14piz de Manet guarda
relacidn con los de Ramén Casas y algunos posteriores, incluso Pi-
casso, pero poca con Casado.

Gustave Courbet, con sus ideas democraticas, influird en algu-
nos espafioles que elevan el sentir del pueblo y emplean técnicas
semejantes a Millet. Faustin Latour, en la Lectura, emplea técnicas
como las de Casado y sus cuadros de flores pertenecen a las mis-
mas tendencias.

Millet pertenece a la escuela de Barbizon, el pueblecito junto
a Paris, que permite vivir la naturaleza, lo mismo que sucede a
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Teodoro Russeau, que escogen el &rbol, €l camino, como algunos
de los pintores palentinos en los cuadros méas intimos y mas de
estudio.

Ni Renoir, ni Van Gogh, ni Gaugin, ni Luftree, interesan a
nuestra pintura.

ROMANTICISMO EN INGLATERRA

Es muy importante su influencia en los palentinos, todos ellos
con gran temperamento romantico.

La lucha del hombre con la naturaleza, tan romantica, se re-
fleja aun quizé en los primeros, como Velasco.

Constable, en 1821, en su Brezal, de Hampstead, es similar a
lag escenas campestres de Velasco con sus palsajes de belleza casi
humana en que fodo parece sentirse. Fueron expuestos en Paris
en 1824. Se pinta al aire libre (ver las Once Paradas, de Velasco),
y las normas para interpretar el paisaje se pueden aplicar a los
palentinos.

Segun Constable habia que pintar en primer términc masas
de arboles a un lado, al ofro una montana coronada de ruinas y
el centro ocupado por un rio o un lago perdiéndose en el horizonte.
En el llano pastores, ninfas o una comitiva regia: un paisaje sin
habitantes no es habitable,

Estas normas se llevan a cabo en Velasco.

Willian Turner, en 1838, con EI Temerario remolcade a su al-
tima escala, nos da una vision del mar que tomado de la natu-
raleza es elaborado al gusto grandioso de los romanticos.

Estas marinas las vemos en Velasco y Mafianoés.

Richard Bonington, en 1826, con su Vista de Versalles, nos
_ ofrece salvando distancias una escena parecida a Las Once Para-
das, de Velasco.

Robert Haydon, suicidado en 1846, tiene, con fogosos coloridos,
escenas de género, algunas de recuerdo espaiiol.

Corot, en 1820, con La vista de Northampion, refleja una vi-
sién de ruinas y arboles parecidos a los de Velasco y Casado en sus
primeros tiempos.
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ALEMANIA

El arte resurge en Germania en los principios del xix.

Friedrich, pinta romanticos paisajes.

Waldmiiller, retratos.

Cornelius, pinta mural decorativa.

Von Schwind, frescos.

Spitzweg, refleja la ironia,

Overbeck, en el 1810, se aposenta en el convento romano de
San Isidoro para renovar a Rafael, formando el grupo de los Na-
zarenos, al cual pertenece Schnorr Von Carosfeld pintando esce-
nas histéricas. Fortuny es influido por los Nazarenos. Feuerbach,
con estilo clasico roméntico, influido por Delacroix, y Leibl, Von
Marées, Thomas, Boecklin pintan asuntos cldsicos con influjos
romanticos.

Von Mezel (1860-80) es el pintor de historia mas destacado.

RUSIA

Repin, en el ultimo cuarto del xix, con sus retratos, pintura
historica y anecdética contemporinea, politico-social, tiene re-
lacion con la pintura espafiols de entonces.

BELGICA

Winterhalter era, con su estilo relamido, el retratista oficial
de las damas de la Emperatriz Eugenia.

ITALIA

Influye mucho en Casado, educado en ella. Fue el centro
de los academicistas. Pero su influencia no es renovadora, como
lo fue la francesa. El mismo lo asegura en su discurso de entrada
en la Academia, La técnica italiana es conservadora, basada en
la historia, en los restos de una grandiosa civilizacién, apurando
hasta las heces la perfeccién de una manera de hacer,

Hay en Italia cuatro escuelas principales: Mildn, Florencia,
Napoles y Venecia.

En Milan, F. Hayez, romantico y veneciano, pinta anécdotas
historicas y retratos.
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Carnovali, Tranquille y Cremona hacen retratos.

Florencia, en 1855, reline en el grupo realista llamado Mac-
chiaiuoli artistas como Fattori, Lega, Signorini y Segantini que,
en Abrevando el buey, tiene semejanza con los cuadros de costum-
bres de Mafiands.

Napolés, con su escuela de Possilipo, es naturalista en paisaje
y figura.

Venecia estd representada por Favretto,

Creemos que con este resumen y comentarios de la Pintura
europea del xX1x el lector se podra situar mejor para comprender
la Pintura palentina,

Quiza se nos juzgue vanidosos al hablar de pintores de pri-
mera fila junto con los palentinos, olvidados incluso de sus con-
ciudadanos, pero no es vanidad, sino s6lo el deseo de encajar
nuestros paisanos en un ambiente que forzosamente han de mar-
carlo los hitos mas visibles del arte europeo.
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ANTECEDENTES EUROPEOS DE LA PINTURA DEL SIGLO XIX
EN PALENCIA

Realmente para obtener los antecedentes de la Pintura pa-
lentina del x1x hay que remontarnos al siglo xvirL

Teniers fue quizd uno de los precursores de esta Pintura pa-
lentina que vivia de la copia.

Los cuadros de Velasco y los primeros de Casado son muy
semejantes a éstos con la técnica de las ruinas a un lado, los
arboles a otro y agua junto al horizonte en el centro.

Presento unos cuadros de Van Eloeme, de sus discipulos y
de Van Goyen, donde se puede apreciar esta semejanza con las
obras de los palentinos de un siglo después.

Son los mismos tonos sin brillo, suaves, con cielos tormento-
sos, las mismas figuras insignificantes formando parte de la na-
turaleza con sus enseres y animales domésticos, sus edificios de
muy cuidadas perspectivas, sus antiguas estatuas ornamentales,
sus puentes, torres, rios y olas encrespadas en mares convencio-
nales.

Esta Pintura fue evolucionando como en toda Europa hasta
llegar a la costumbrista, anecdética, académica y social de Casado
e incluso la impresionista como los apuntes de Mafiands, del in-
terior de la Catedral de Palencia, realizados con espitula en sus
reflejos blanco-amarillentos de pegotes de pintura.

Esta nueva fase es la que a través de sus viajes a Roma o
a Parfs nos traen los pintores del ultimo tercio del siglo xIx.
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PINTURA ESPANOLA DEL XIX Y SU INFLUENCIA EN LA PINTURA
PALENTINA

Seguiremos nuestro propoésito de no citar en estas paginas
otros autores que aquellos relacionados por sus técnicas y tenden-
cias con el asunto que nos interesa.

Gova.——Quizd sea éste el punto principal de partida que ha de
tomarse tanto como para nuestra reducida historia como para
cualquier otra que pueda hacerse de la Pintura moderna Espafiola
y Universal, pues el genio de Goya es €l mayor de todos entre una
masa gris de artistas y sobresale, a mi juicio, con Veldzquez y El
Greco, mil codos sobre todos los demas, siendo esta trilegia los
puntales de nuestra pintura,

Goya, a través de Vicente Lopez y de su discipulo Justo Ma-
ria de Velasco, influyen sobre Casado, Maifiands y otros.

En la contestacion al discurso de ingreso de Casado en la Aca-
demia de San Fernhando, pronunciado por el Iltmo. Sr. D. Juan
Facundo Riafio, nos habla de la profunda depresion que sufre
el arte espafiol a la muerte de Goya y la transicién del arte cla-
sico al romantico, que cambia los asuntos de inspiracién griegos
y romanos por los de la Edad Media y los cuadros eruditos por
otros de inspiracién méas sentida.

Hemos visto la transformacion en Europa y vamos a estudiar-
la en Espafia desde nuestro punto de vista particular.

Quizi la causa de esta depresion en los valores artisticos la
constituyen la falta de mecenas, de la proteccién de la Iglesia
y del Gobierno, como apuntan los contemporaneos; yo creo mas
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bien en una época de transicidon entre dos periodos, en la cual
no hay genios, porque si los hubiera ellos mismos marcarian
etapa, como la marcé Goya en el perfodo que abarca casi un
siglo, desde 1746 a 1828, por lo cual, gracias a su longevidad,
puede unir los pintores clasicos y amanerados como Mengs, traido
a la corte por Carlos III, y pertenecientes al siglo xvm con los
mas avanzados del siglo x1x, incluso uno de ellos, Delacroix, que
parece haber heredado su gusto por los asuntos dramaticos
(leones, caballos, armas) y por los colores y formas vigorosas.
También Manet y Degass parecen haberse orientado en sus formas
por las nuevas rutas fabricadas por Goya, sin duda alguna el
mayor genio de la pintura moderna.

No es el Goya del Dos de Mayo, ni €l de los toros, ni el de la
guerra €l que va repercutir en Palencia. Es el de los asuntos es-
paficles, como el carton para tapiz que representa La nevada,
destinado al comedor del Palacio de El Pardo, junto con otros
tres que simbolizaban las cuatro estaciones, el segundc de los
cuales era este de la nevada o-del invierno. En €l vemos, siguiendo
el gusto del siglo xvir por los paisajes habitados y habitableg, una
escena que a través de Vicente Lopez y de su discipulo palentino
Velasco llega hasta Casado del Alisal.

En estos cuadros, los paisajes limitados por montes, arboles
¥ agua hasta el horizonte en un espacio central abierto, se repiten
(véase La cucafia, El columpio, La Caida del burro y atin Asalfo a
un coche y otros lienzos de costumbres populares realizados por
Goya).

Tampoco faltaba en muchos de ellos la figura de un perro,
como siempre la habia en las obras de Velasco.

Vicente Lopez (1772-1850) fue amigo y discipulo de Goya, que
en algin momento tuvo que quitar el amaneramiento de st alum-
Ito para infundirle todo su genio renovador. (Reirato de Goya por
Vicente Lépez).

Y ya estd dicha la diferencia principal de los dos artistas. El
ultimo, dibujante exacto, esclavo del parecido y de la rigidez. El
primero, genial, desdibujado, sacrificando todo a la expresion, al
vigor.

En un libro de toros leia yo que el animal inteligente no es
el que tiene rasgos de inteligencia propia (saltar la barrera, em-
bestir al hombre, no al trapo), sino el que se adapta a las 6rdenes
del hombre,
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Este mismo concepto es aplicable a los humanos; no es apre-
ciado como inteligente el que verdaderamente lo es, sino el que
se adapta a las inteligencias de los demas, el que dice lo que el
publico espera que diga.

Por ello Vicente Ldpez, que es un buen pintor, pero sin genio
ni originalidad, triunfa en pleno siglo x1x, mientras Goya sufre
vicisitudes. Esta reaccion ante la vida se trasluce en los cuadros;
mientras los de uno soen amables, retratos felices, placenteros, del
gusto de los retratados, los ofros son satiricos, con humor des-
garrado, crueles en sus apreciaciones.

Vicente Lopez, como Goya, copié a Antonic Rafael Mengs y
sus formulas a través de un recetario que pertenecié al pintor
Ferro. Asi sus refratos son como los de Mengs, de dibujo exacto y
con una perfeccién de manos que le dio fama,

Manands heredard este afan por el retrato fotografico con
defalles del vestido y el adorno persenal,

Vicente Lopez tiene mayor vigor en su pincelada, aprendida
de Maella, En la Academia de San Carlos de Valencia, su ciudad
natal, copia yesos, ¥y hoy dia, en el Museo, posee una sala dedicada
a su obra.

Como en todo, Lopez, religioso hasta el punto de no salir
de las iglesias, era de religion poco intensa, placida, de estampi-
ta, sin la fuerza tragica de los cuadros religiosos de Goya, que
realmente eran una continuidad con la obra de Dios sin pasar por
intermediarios que modelaran sus sentimientos.

Después de Goya y Vicente Lopez, un periodo de decadencia,
mejor dirfamos de descanso, para digerir el pantagruélico ban-
quete de las obras del sordo, para asimilar sus ensefianzas y
para transformar la Pintura cldsica en roméantica.

Habia nuevas escuclas en Roma y Paris especialmente, aun-
gque también las habia en Munich, Berlin y Dusseldorf, que os-
tentaban importanies cbhras renovadoras,

A estos dos puntos se dirigen nuestros pintores espafioles,
pensionados muchos de ellos por el Estado, originande un cambio
fundamental en la Pintura con el nuevo género de las academias.

Es Casado del Alisal, en su discurso de entrada en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (1885), quien acusa a
los pintores espafioles de “carecer de la elevacidbn que presta el
trabajo artistico, el concepto meditado y profundo y el sentimiento
de lo ideal encarnando idea y forma” y acusa también a la Pintura
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moderna de buscar los efectos de una plastica picante y bulliciosa
vy la victoria del procedimiento destinado tan sélo al halago de
los sentidos.

La causa de esta pintura ficticia estaba, seglin Casado, en
que los pintores hufan del amaneramiento del siglo anterior,
queriendo dar a sus obras toda la realidad posible.

Reducian el arte a la imitacién grosera de la forma externa
y a la reproduccién mecénica y servil de los accidentes del mode-
lo, sin aspirar a penetrar en su espiritu y su esencia para llegar
a la expresion de su alma y de su vida interna, por los medios
intuitivos que Dios puso en la mente del pintor, sin lo cual jamas
el artista llegara a dominar al espectador compenetrandolo de la
idea o del sentimiento que presidié la creacién de su obra.

Los pintores de esta época emigran a Paris o Roma o quedan
en Madrid.

A Paris emigran quienes buscan la cldsica vida parisina. bu-
lliciosa, elegante, inspirandose en esta febril actividad humana
para sus cuadros, estimulados por los precios del mercado, los mar-
chantes, los mecenas.

A Roma acuden los que buscan un centro de vida tranquilo,
severo, propicio a la meditaci6n, la fantasia del arte, inspirandose
en los momentos, 1a Historia y el recuerdo.

En Madrid, quedan los amantes deg su patria, quizas los faltos
de medios o de valor para emigrar.

Ello tiene como consecuencia que el arte espafiol se divide en
cuadros elegantes y amenos venidos de Paris, cuadros serios y re-
posados venidos de Roma y otros cuadros con cansancio (esto no
es exacto, solo producto de un juicio un poco vanidoso del que
ha estado en Roma) y fallos de estimulos de los pintores que que-
dan en Madrid y que desde luego intentan copiar las tendencias
de los que han pasado por escuelas extranjeras, que traen nuevos
horizontes y nuevos modos de hacer.

Pasa revista Casado a estos pintores de Paris contemporaneos
suyos y les enjuicia en unas piginas que por lo que tienen de
interés para la Pintura general de Espafia, no osaré yo desfigurar
con mi pluma; dice asi:

“Dignos sucesores de Fortuny y de Rosales, cuyos nombres,
i despiertan en todo espafiol noble movimiento de orgullo, resue-
nan en mi alma con singular amor, por la sincera y antigua
amistad que con ellos me unid en vida, tenemos entre nosotros;
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sucesores he dicho, que no continuadores, que estos ingenios tan
altos y tan personales, no han dejado tras de si familias de artis-
tas, pero nos han legado algo més importante, algo de mas tras-
cendencia: el camino méas amplio y méas iluminado, y un noble
ejemplo en su laboriosidad sin limites y en su profundo amor al
arte que cultivaron con tan ardiente fe para gloria de sus nom-
bres y para gloria de Espafia.

Tenemos en Paris a Domingo, organizacion de pintor mara-
villosa, colorista original de fina intencién y de potencia creadora
inagotable, vario en el estilo, sobrio o vibrante segiin cuadra a
su caprichosa fantasia —que lo mismo aborda lo infinitamente
pequefio y gracioso, que lo grande y magistral—, alma gemela
del alma de Fortuny y gran maestro universalmente acatado.
Gran maestro, también, y de raza feliz para las artes, es Raimun-
do Madrazo; reconocido como uno de los pintores de retrato
mas ilustres de nuestro tiempo y a quien pudiéramos llamar, por
la distincién de su paleta, €l Van Dyck de nuestros dias; que no
s6lo reproduciendo en tipo aislado las elegancias exquisitas de
la mujer moderna, sino en la composicién seria e intencionada,
produce constantemente cuadros de incomparable hermosura, por
la magia de su espontanea paleta y por la admirable intuicién de
su aristocratica naturaleza. Rico, uno de los paisajistas mas con-
siderados entre los grandes cultivadores de este hermoso arte, que
en los actuales tiempos ha llegado a un progresc hasta hoy des-
conocido, y cuyo falento, después de pasar por diversas fases, se
ha creado, finalmente, una manera de interpretaciéon de la natu-
raleza y un estilo personal de irresistible atraccidén, pareciendo
sus paisajes, bafiados en transparente luz, maravillosos esmalfes
de rica pedreria. Gisbert, mi compaficro inseparable al comen-
zar nuestra carrera artistica, llena para él de ruidosos triunfos
y de merecidos laureles, que, abandonando la pintura de histo-
ria, cultiva hoy un arte de amenidad en que sin esfuerzo produce
esmerados y bellisimos cuadros. Jiménez Aranda, que con supe-
rior talento trata escenas de nuestras costumbres nacionales, lle-
nas de gracia comica a veces, y & veces llenas de intencion politica,
y que nos ha revelado recientemente sus altas facultades creado-
ras, en sus incomparables ilustraciones de los poemas del insigne
poeta Nufiez de Arce. Ribera, que ya en la reproduccion de las
escenas de la vida parisién, ya en las imitaciones de los maestros
flamencos, o en sus bustos de mujer, saturados de encanto feme-
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nino, aparece siempre como uno de los pintores de mayor fineza
y mas justa observacion del modelo. Escosura, pintor fecundo y
arquedlogo incansable, a quien ha valido una reputacién europea
1z fineza de accesorios con que enriguece sus cuadros. Pellicer,
cuyo firme y acertado lipiz determina con rasgos claros su siem-
pre intencionado concepto. Y entre otros artistas que en Paris re-
siden, y cuyos nombres y cualidades no enumero por no prolen-
gar demasiado estas indicaciones, citaré tan soélo al gran dibujante
Vierge (Urrubieta), eclipsado recientemente a la vida del arte por
desgraciado accidente, y que deja un gran vacio en el vasto cam-
po que cultivé su lapiz, en su corta vida de trabajo, tan rica en
exuberante produccién.

Y mientras en Paris todos estos claros v notables ingenios,
siempre en la brecha, nos mandan de cuando en cuando, en alas
de la fama, las noticias de sus friunfos, sostienen el palengque en
Roma otros atletas de no menor valia. Pradilla, cuyo solo nom-
bre es una apoteosis para vosotros, que tan recientes tenéis en
la memoria los ecos de sus friunfos, en la pafria y fuera de la
patria; alma concentrada y templada al calor de una laboriosa
juventud; pensador y trabajador incansable ante el libro y el
modelo, que si en su edad primera nos ha pasmado a fodos con
sus extraordinarias facultades, bien nos deja adivinar cuanto po-
demos esperar de su edad madura, con el dominio de los proce-
dimientos técnicos a que ha llegado, puestos al servicio de su alta
inteligencia y de su noble ambicion. Villegas, uno de los contem-
poraneos del gran Fortuny, de quien aprendid el maravilloso me-
canismo y la ejecucién infinitamente hermosa, que —asimiladas
8 su privilegiada organizacién de pintor, fantéastica y sofiadora,
dotada de inextinguible sed de estudio—, nos han producido uno
de los maestros mas afamados de toda esta rica familia de pin-
tores, Palmaroli, mi digno sucesor en la Academia del Janiculo,
que, con flexible y claro talento ha adaptado siempre los vuelos
de su ingenic al movimiento de transformacion del arte, mante-
niéndose en todos los tiempos entre nuestros primeros pintores, por
la seriedad de su educacidn primera y por la romantica y pecu-
liar alma de artista de que estd dotado. Alli estd Luna, y alli se
educd, respirando en el progreso de todos el aliento varonil con
que su fantasia concibiera y su mano ejecutara, con rudo empuje,
el Spoliarium; pagina que s6lo puede engendrarse y realizarse
bajo los pérticos del Palafiro y entre las titanicas ruinas del
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Colosseo, pobladas aun de fantasmas del pasado. Alli estd también
Moreno Carbonero, el mégico pintor de San Francisco de Borja,
a cuya gloria bastaria el misterioso cadaver de La Emperairiz,
de tan poética inspiracién y aquellos accesorios que la rodean,
ejecutados con la elegancia de Tiépolo. Alli estan Sennet y Bar-
budo, revelados recientemente a la admiracion de todos por sus
hermosos cuadros La vuelia de la pesca en Ndpoles y La dltima
escena de Hamlet. Y alli tenemos cultivando un arte de menos tras-
cendencia, pero no menos hermoso ni menos digno de atencion,
ingenios como Benlliure, Luis Alvarez, Valles, Tusquéts, y tantos
otros.

Pues ahora, completemos €]l cuadro con la colonia de Madrid,
que no es menos numerosa que las otras, y que cuenta con pin-
tores que no ceden el paso a todos, Tenemos en Sala una de
las paletas mas castizas de la gente espafiola; espiritu que vive
de sus propias convicciones y de sus propias ideas; apasionado de
los efectos y de la realidad, hasta parecer desdefioso del ideal,
buscando con tenaz perseverancia la verdad desnuda a la manera
de los modernos artistas, cuyos principios absolutes no han arrai-
gado jamés entre nosotros. Tenemos a Muiioz Degrain, a quien,
por pintar entre nosoiros —aunque no resida en Madrid—, de-
bemos un puesto de honor y cortesia en esta agrupacion: Mufioz
Degrain, el Delacroixr espaiiol, colorista dramatico, apasionado de
los efectos pictéricos y de las grandes sensaciones realizadas con
potente y febril inspiracién. Tenemos a Ferrant, naturaleza bon-
dadosa vy dulce, que se engrandece con la paleta en la mano e
imprime en sus obras la robustez briosa y pintoresca de su feliz
organizacién artistica, completada con el asiduo estudio del arte
en sus varios procedimientes. Dominguez, trabajador ardiente y
de multiples facultades, que consagra actualmente su talento a
la pintura mural y decorativa, en cuyo género estd realizando
obras de superior encanto en los ricos hoteles que, para honra de
sus propietarios, empiezan a decorarse en Espafia. Plasencia, pin-
tor de fogosa intuicidn artistica, de cuyas grandes facultades con-
servard memoria el Templo de San Francisco el Grande, junta-
mente con las obras y los nombres de ofros ilustres pintores. Vera,
cuya ultima feliz transformacion produjo grata y general sorpre-
sa. ¥ tenemos a Hernandez Amores, a Martinez Cubells, a Jover,
a Ramirez, y tantos otros pintores de talento, cuya enumeracién
fuera prolija, y que cultivan el arte en variedad de tipos y de
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fases. Y finalmente —y para terminar esta resefia, que tal vez os
parezca larga, por mis que a mi me parezca corta, segin los
nombres y los méritos que van agolpiAndose en mi memoria—,
tenemos una dignisima representacién de la Pintura en otros dis-
tintos géneros. Haes, a cuya iniciativa se debe la transformacién
del estudio del paisaje entre nosotros y la manera de ver sus efec-
tos y sus formas en modo a la vez simpatico y sincero pintor fe-
cundo, que, a més de multitud de obras, ha sabido formar nume-
rosos discipulos, entre los cuales descuella Morera, que, heredero
de las facultades del maestro, mezcla ademas en sus cuadros algo
de su personalidad juvenil y distinguida. Tenemos en Yuste, la
revelacion de un gran pintor de paisaje y de marinas: y en Go-
mar y en Espina, representantes de otras tendencias diferentes
en el estudio de Ia naturaleza; como en Gonzalvo, hallamos un
pintor de interiores de relevante mérito y de legitima fama, con-
sagrada por una vida abundante de frabajo; y en Jessa, un pintor
de flores y de naturaleza muerta, de exquisite gusto y de fan
bella ejecucién, que no conozco en su género pintor que le supere.

Decidme, pues, sefiores: ¢(No experimentéis un legitimo sen-
timiento de orgullo ante este floreciente estadco de la Pintura
espafiola, que cultiva todos los campos, desde el elevado y severo
de la Historia —maestra de las multitudes, cuya educacién com-
pleta y cuyo espiritu enaltece, por la representacion de los gran-
des sucesos y de los grandes héroes del pasado—, hasta los cua-
dros de costumbres populares y los de la vida intima, con sus
ternuras y con sus comicos encantos, y 1as escenas y los tipos de
épocas y pueblos diferentes, tratados siempre con la riqueza de
gesto y colorido, y con el donaire y fantasia peculiar de nuestra
escuela? ¢Y no os inspira simpatia y respelo esa larga y noble
serie de talentos que dentro y fuera de la patria honran el nom-
bre espafiol, determinando una soberania en medio de nuestfo
general enflaquecimiento?”.

Por nuestra cuenta comentaremos la descripeién de alguno
de estos pintores citados, para sefialar lo que de influencia o de
relacién pudieron tener con Casado,

Comenzaremos por Federico de Madrazo, profesor de Casado,
hijo de José Madrazo, para llegar a Rosales, que con Ei festamento
de Isabel la Catdlica inicia el género histérico, y A. Gisbert, el Al-
coyano, que supo también sobresalir en este género.
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Al cuadro de Rosales con el testamento de Isabel la Catolica,
se le ha discutido su exactitud histérica, niimero de personajes,
etcétera, pero esto no nos importa. Lo interesante son sus datos
artisticos, el saber que fue concluido en junio de 1864, después
de ocho meses de “brocheo tendido”.

El cuadro, de grandes proporciones —tres metros por cua-
tro—, habia levantado el interés de los espafioles en Roma y cuan-
do lo trajeron a Espafia para la exposicion del 13 de diciembre
de 1869, inaugurada por Ia Reina Isabel, donde se reunian maés
de cincuenta cuadros de Historia, aspiraba a la medalla de honor
que quedd vacante, aunque obtuvo la primera de las cinco de
primera clase que se dieron y fue adquirido para el Estado en
cincuenta mil reales.

En el Certamen Universal de Paris de 1867 obtuve Rosales
medalla de oro.

Puede relacionarse tanto con Veldzquez como con Manet
por su luz y factura.

Hay que sefialar lo dificil de este género de Historia, donde
después de escogide un asunto apropiado hay que documentarse
sobre personajes, ambiente, ropas, muebles y construir de forma
expresiva, respetande la visidon de todo ello con armonia, luces,
color y sobre todo dando la sensacion de realidad al espectador.

Estas circunstancias constifuyen un lastre del que es imposi-
ble a veces desprenderse, cayendo en una escena de teatro y
decorado.

Haes, el belga espafiolizado, fue fructifero en sus discipulos
Martin Rico y Beruete.

Los valencianos Francisco Miralles, Giménez Aranda, Fran-
cisco Domingo Marqués (maestro de Sorolla, el iniciador del lumi-
nisme), a quien el Museo de San Carlos de Valencia dedica una
sala con los lienzos Lance en el siglo xvii, Santa Clara, Retrato de
D2 Carmen Cervera y su hijo.

Roberto Domingo, también representado en esta sala, son qui-
74 la representacion mas importante del grupo valenciano.

Hemos recogido de nuestro archivo dos revistas que pertene-
cieron a Casado que se ocupan de unocs desastres ocurridos en Es-
pafia. Las dos estan cosidas juntas. La primera editada en 1879,
es francesa, se titula: Paris-Murcie, es ejemplar Unico editado por
el Comité de la Prensa Francesa a beneficio de los inundados es-
pafioles, con ilustracién en la portada de Gustavo Dore, en que
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refleja unos campesinos que huyen de la elevacién de las aguas
encaramandose al tejado de su casa. En el interior varios dibu-
jantes franceses y Ricardo Madrazo colaboran con sus trabajos con
los escritores més célebres de la época en producir un periddico
cuyo importe aliviaria las penas de los desgraciados inundados.

La otra revista a beneficio de las victimas de los terremotos de
Granada y Malaga (recordamos la comedia “El Volcan del Otero”,
de Becerro de Bengoa), estd editada en 1885, se titula: Andalucia,
¥y es una coleccion literaria y artistica formada por la prensa es-
pafiola con la cooperacidn del Circulo de Bellas Artes de Madrid,
donde figuraban junto a Casado todos los artistas contemporaneos
citados por &l

Quiza no se conserven mas numeros de esta revista que cons-
tituye una verdadera antologia de los pinfores de aqueila época.

LA PINTURA PALENTINA DEL SIGLO XIX

Visto el panorama europeo y nacional de la Pintura en el
siglo x1x, vamos a asomarnos a la peguefia ventana de Palencia,
que mosird sus pintores a tedo el orbe y aunque ninguno de ellos,
ni siquiera Casado, figuren en log grandes volimenes de Historia
de la Pintura que se consultan frecuentemente, no hay que dudar
de su influencia en la Pintura nacional.

Comenzaremos por un pintor que no alcanzé toda la gloria
que merece y aunque por si mismo no fue un artista excepcional,
si que lo es por haber sabido crear una escuela en Palencia.

Nos referimos a D. Justo Maria de Velasco, que ya menciona-
mos en el texto varias veces.

Pero antes vamos a describir un local muy importante en
nuestro relato. Existia al lado de la iglesia de San Francisco un
viejo caserdn que ultimamente ha sido ocupado por la Casa de
Socorro. Primitivamente fue destinado a ser Ayuntamiento, has-
ta que D. Pedro Romero Herrero, Alcalde de Palencia en 1878,
inauguré el nuevo y actual edificio y restaurd la Plaza Mayor con
su fuente y sus jardines.

En esta escuela, dchde nada mas entrar habia una escalera
a la izquierda que subia a 1as escuelas graduadas —4 grados de pri-
maria-— y a g vivienda de Gabriel, el conserje, antes guardia mu-
nicipal y cobrador de aguas, habia mesas largas con vitrinas
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que contenian modelos de yeso en €l centro, una gran pantalla
de lata v una plataforma para los modelos vivos. jCuantas veces
posaria el bueno y barzudo “Zapaterillo”! Esta escuela fue funda-
da en 1818 y aprobada por R. O. en 1850, habiendo en ella, en
1880, 75 discipulos en siete secciones.

Existia una escuela municipal de dibujo y a ella asistieron
como alumnos patte de los artistas que voy a citar y cuyo nombre
resont en Espafia y fuera de ella. Figuraba como director D. Justo
Maria de Velasco, cuyas obtas son importantisimas como forma-
doras de artistas y como recuerdos, ya que bajo su direccién se
formé Casado del Alisal.

El mismo coetdneo de Goya, discipulo de D. Vicente Lopez, ¥y
cuyo cuadro mas palentino fueran sus obras sobre “Las Once Pa-
radas”, que han sido expuestas en la ultima exposicion de foto-
grafia el afio 1969, tenfa como caracteristicas el ser pintor minu-
cioso, detallista casi de miniatura, y siempre firmaba con un perro.
Bus tonos eran luminosos, con primeres términos oscuros y fuer-
tes, v sus composiciones simétricas, casi siempre paisajes con edi-
ficios y con matematica perspectiva (sus claustros). Tiene en su
haber la formacién de casi todo el arte palentino del X1x entre ellos.

CARLOS CASADO DEL ALISAL

Carlos Julian Niceto, hombre emprendedor, solo tiene con la
Pintura la relacién de ser hermano de José Casado y haber pa-
trocinado premios para los artistas palentinos, como, por ejemplo,
el otorgado en 1887, de quinientas pesetas, para la mejor coleccion
de datos inéditos de importancia relativos a la historia de la re-
gion palentina concedido en el certamen publico que celebrd la
Sociedad Econbémica de Amigos del Pais, en la feria de San An-
tolin. (Imprenta de Alonso y Z. Menéndez).

Es posible que ahora parezea escaso un premio de quinientas
pesetas, pero debia entonces ser cantidad importante, puesto que
8. M. la Reina (gq. D. g.), Regente del Reino en nombre de su
Augusto Hijo, otorga otras quinientas pesetas al mejor “estudio
socioldgico del obrero castellano y medio de mejorar su situacion”.

Nace Carlos en Villada, el 16 de marzo de 1833, siendo sus
padres don Pedro Casado y Gonzdlez Vigil y dofia Casilda del Alisal
Carnicero.
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E]l padre era administrador de los bienes del Dugue de Pas-
trana. Pronto deja Villada y se establece en Palencia para educar
a sus hijos como conviene.

Carlos era un hombre inquieto y a los veinte afios obtiene el
titulo de piloto naval en la Escuela de Marina de Bilbao, en 1850
se¢ gradua también como bachiller en Filosofia en la Universidad
Literaria de Valladolid.

En el primer viaje que hizo como marino, en calidad de me-
ritorio, se desencadend una. fuerte tormenta que casi le hace per-
der la vida y desde luego se Ilevd todo cuanto poseia.

Aquel naufragio parece que le desanima un poco y s6lo vuelve
otra vez a Argentina, dedicandese al comercio cuando tenia vein-
ticuatro afios (1857).

Ejerce el oficio de corredor de comercio en Rosario (Argentina);
con las primeras cinco mil pesetas amplia sus negocios y en 1869
funda un banco de emisiérny y descuento que le permite hacer gran
fortuna, vendiendo las acciones que se habia reservado. Habia sido
la tercera casa de este tipo que se fundaba en la Argentina.

En 1865 se casa en Ia ciudad de Rosario con dofia Ramona Sas-
tre Aramburu. Este paso fue definitivo para su porvenir y originé
serias dudas sobre el cambio de nacionalidad de Carlos, el cual
sale al paso de estos rumores como se refleja en la carta dirigida
a mi bisabuelo y que dice asi;

Rosario, septiembre 25/86
Sr. Don Fernando Martinez

PALENCIA
Querido amigo:

Debido a la fina atencion de mi hermano Gallan, han llegado a
mis manos varios numeros de la “Semana Palentina” en los que
me dedican un panegitico, con ocasién de la medalla con que el
Presidente de la Republica y el pueblo me han obsequiado.

En ese escrito estas retratado siempre entusiasta, siempre
buen amigo y dejdndote llevar en alas de tu ardiente imaginacién,
incurriendo, como es natural en los de tu temple, en exageraciones
que disculpa tu buen deseo,
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Decirte que esas lineas me han llenado de placer, que han com-
pletado el gran dia que fuve al recibir la medalla, decirte cosas muy
vulgar seria; pues pienso que es legitimo orgullo que mis amigos
vy compatriotas sepan que en lejanas tierras hay quien mira por
la honra del nombte espafiol y que los amigos de la nifiez, entre
los cuales te cuento como el primero, me recuerden con grata
memoria.,

Haré una aclaracién que viene al caso. Me llamas ciudadano
de la Republica Argentina y asi es en parte, pues en ella habito;
pero si por eso se comprende que me he naturalizado argentino,
renegando de mi Patria, de mi querida Espafia, protesio; pues si
bien amo esta tierra, Patria de mi mujer y de la mayor parfe de
mis hijos, nunca he cambiado ni cambiaré mi nacionalidad, por
ninguna otra, sea cual fuere; espahol naci y asi concluiran mis
dfas.

Ramona siempre conserva por ti y tu hijo muy gratos re-
cuerdos y es imitil decirte cuales son los mios, pues sabes que soy
muy tuyo.

A. Casano

Las tribus indias ocasionaban grandes perjuicios y €l Gobierno
presidido por Avellaneda determind en 1878 lanzar un empreéstito
para pacificar a los rebeldes y colonizar el territorio.

Carlos Casado, Director General del Banco Provincial, res-
pondié a este proyecto y ayudé a €l con gran entusiasmo.

Obtiene del Gobierno 1a colonizacion de un territorio tan gran-
de como Espafia entera, que €1 llama Colonia de Candelario.

La funda en 1870 y la divide en parcelas o concesiones que
arrienda a los colonos con opcién a comprarlas en plazos faciles
y prudentes. Establece en ella una policia de costumbres y crea
un almacén de aprovisionamiento con precios reducidos y la pro-
hibicién abscluta de vender alcohol.

La capital de esta colonia se llamé Villa Casilda, en recuerdo
de su madre, y & otro poblado creado bajo su iniciativa le llama
Villada, y los nombres de las calles serdn idénticos a los de su
pueblo natal.

Entre los trabajos realizados en Argentina figuran:

El estudio de la circulacién monetaria del pais.

El saneamiento de Hacienda.
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Su contribucién a la celebracién de la Exposicién Continen-
tal celebrada en Buenos Aires en 1880,

El introducir medios modernos de cultivo del campo, com-
batiendo las plagas del agro.

Pacifica indios,

Funda el ferrocarril del Oeste Santafecino con locomotoras
de vapor, que haecia el recorrido desde Rosario hasta Melinue,
pasando por Villa Casilda.

Logro la primera exportacion orgénica de trigo de la Ar-
gentina.

Crea escuelas, hibliotecas, asilos.

El 14 de junio de 1886 parte con su familia al Paraguay,
donde impulsa la colonizacién del Chaco. En la regién del rio
Eponimo, intensifica la produccién de algoddén. Fue el primer
fabricante de “Tatino”. Como lo habia hecho en Argentina fun-
da pueblos, es socidlogo, economista, protege las fundaciones do-
centes industriales, agricolas y ganaderas en una labor ingente
de trabajo y sacrificio que luego fue continuada por sus hijos.

El 29 de junio de 1899 muere en Rosario este ilustre palenti-
no que tanto amé a su Patria y tanta gloria supo darla.

Més tarde, en Asuncién (Paraguay), en la Biblioteca Na-
cional o Solar del SBarmiento, regalada por Argentina, se rinde
homenaje a Casado. El embajador espafiol, Sr. Giménez Caballe-
ro, es el encargado en su discurso de elogiar los méritos del ho-
menajeado y lo hace con toda justicia y elegancia.

Carlos Casado se acordé siempre de Espafia y envia generosos
donativos como el ofrecimiento a Isaac Peral de cien mil pesos oro
para realizar su proyecto de nave submarina y la gran ayuda al
sostenimiento de la guerra de Espana contra los yanquis.

Edificé a su costa los pérticos de San Fructuoso y Santa Maria
de Villada. Doné al Ayuntamiento diez mil pesos de oro y dos mil
a la parroquia que le bautizd, dando otras cantidades para fundar
un observatorio meteorolégico y un lavadero ptiblico.

Estas cantidades eran frecuentemente tramitadas por don
Timoteo Carnicero,

Al Ayuntamiento de Palencia dond veinte mil pesos en papel.
Establecié premios en sus escuelas municipales y a la iglesia de
San Francisco legé dos mil quinientos pesos oro.

En 1888 volvié a su pueblo y cuenta la leyenda que antes de
exponer sus riquezas, entré solo y aparentemente pobre para pro-
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bar a sus vecinos. Este relato no pasa de ser leyenda como la de
Ulises. Lo cierto es que en Villada fue recibido apotebsicamente.

Carlos y José se amaron intensamente, y prueba de ello fue
el viaje que José, a-pesar de su salud delicada, realizd a Argentina
para visitar a su hermano.

JOSE-MARIA CASADO DEL ALISAL

Pepe Casado, para los amigos, nace en Villada en 1831. Estudia
Bachiller en. Palencia y es alumno de dibujo de D. Justo Maria de
Velasco. Muy aficionade al dibujo, pronto sus padres se dan cuenta
de ello y a los diez afios le envian a Madrid a estudiar con Fede-
rico Madrazo en la Real Academia de San Fernando.

El Duque de Pastrana le introduce después en la aristocracia
y gracias a su apoyo es nombrado pintor de cdmara de la reina
Isabel II, Estudia los clasicos de entonces, entre ellos a Mengs,
que le llega a través de D. Justo Maria de Velasco y de Vicente Lo-
pez; masg tarde sufre influencias de Winckelmann y David.

Eduardo Cano, pintor de Historia, es quien le marca su ca-
mino y, muy joven, en el concurso de pensionados para Roma ob-
tiene un primer premic por unanimidad con La resurreccién de
Ldzaro.

En Roma su cargo principal fue el de director de la Academia
de Bellas Artes. En 1873, Emilio Castelar y luego Alfonso XII
crean este instituto artistico. El director hubiera sido Rosales
si la muerte no lo hubiera reclamado para si, a su falta Casado
ocupd el puesto.

La Academia, desecrita por el propio pintor en su discurso
de entrada en la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
asentada en el Janiculo en el histérico monte Moentorio dominan-
do a la ciudad, en un espacioso edificio mitad castillo feudal y
mitad palacic proximo al templete de Bramante, donde la {tradi-
cién sitta la erucifixién de San Pedro, proximo también al templo
de San Pietro en Montorio, fundado por los Reyes Catdlicos. Alli
bajo su direccion se forman los arquitectes Aguado Amador y
Alvarez, los pintores Pradilla, Ferrant y Plasencia, miisicos como
Zubiaurre, Chapi y Bret6n, escultores como Bellver y Oms.

Desde alli envia Pradilla su célebre cuadro Juane la Loca,
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y Plasencia Los origenes de la republica romana, cuadros que
animan a Casado a componer su Leyenda del Rey Monje o la
Campana de Huesca.

Pinta también La muerte del conde de Saldafia.

En 1862 fue primer premic con el cuadro Los ultimos mo-
mentos de Fernando IV, el Emplazado, que refleja la leyenda
de los hermanos Carvajales.

En 1870 pinta el Juramenio de la Constiluciéon por Ama-
deo I.

La Campana de Huesca es enviada desde S. Pietro del Mon-
torio. Obtiene primera medalla y el Gobierno de S. M. concede al
autor la banda de Isabel la Catélica, promulgando las Cortes una
Ley para ia adquisicién del cuadro por el Estado (“Gaceta Oficial”
del 27-1-82) en el precio de setenta mil pesetas, que se repartirian
a partes iguales con la adquisicién de La muerte de Lucrecia,
de Rosales,

Ambas obras fueron muy duramente criticadas, afirmando-
se que eran demasiado teatrales, hasta el punto de que Rosales
arrincond la suya hasta que después fue adquirida con el Tes-
tamento de Isabel la Catblica por €l Museo de Arte Moderno.

La propuesta de compra de las dos telas al Congreso de Di-
putados el 26 de octubre de 1881, fue apoyada por Castelar, Ca-
novas del Castillo, Cristino Martos, Carlos Navarro y Rodrigo Nu-
fiez de Arce, Victor Balaguer, Ramén Rodriguez Correa, y todo
ello apoyado por el discurso de Castelar, al cual no pudo resistir
la oposicién del contrario.

El cuadro de La campana de Huesca fue comentado favo-
rablemente en revistas extranjeras, italianas, en el “Kunsthalle”
de Diisseldorf, la revista germanica de Leipzig, la Crénica Gene-
ral Artistica de Viena, la Kolnische Zeitung y el Allgemeine
Kunst Chronik, y el cronista Fernidn Flor habla de la justeza del
color y la linea, saliendo al paso de las criticas, que le juzgaban
falto de caracter, afirmando que esta espontaneidad en las man-
chas es el sello de Casado, su elegancia de espiritu, su educacién
moral de artista, en una palabra: que constituyen su personalidad.

En esta época pinta sus cuadros de género La maje, La
dama francesa y la mayor parte de los retratos palentinos.

Desde Paris, en 1864, manda La rendicién de Bailén, que
obtiene una primera medalla y es adquirido por Isabel IL

Aureliano Beruete le considera por esta obra la cima de la
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produccion artistica de la época y un avance considerable hacia
el realismo.

Se conserva en el Museo de Arte Moderno.

En 1886, 1 9 de octubre, muere de rapida enfermedad (dicen
que de repugnancia al pintar las cabezas cortadas de La campa-
na de Huesca en hospitales y salas de diseccion), cuando rea-
lizaba La apoteosis de Shakespeare, que dejdo esbozada en color
y carboncillo, para la biblioteca de Wandebill, y basada en la
alegoria de Hamlet.

El Senado le habia encargado La Jura de la Reina Regenie
que no pudo ni siquiera eshozar.

El Ayuntamiento, con D. Agustin Azcoitia como alcalde, or-
ganizd honras finebres y el 13 de octubre de 1886 recibié tierra
en el cementerio de Palencia.

Segtin su discipulo Mafiands, sus mejores cuadros son La ba-
talla de Bailén, Giorgone pintando al Gran Capitdn, Batalla de
Clavijo (mural de San Francisco el Grande).

Como mejores retratos: Sagasta (propiedad del Congreso de Di-
putados), Alfonso XII (Palacio Real), Isabel II (comedor de este
Palacio), Duquesa de Bailén, retrato de mujer, en el Museo de
Arte Moderno, legado por D. Nicolas Megia, v el retrato de Felisa
Martinez.

Como estudios son los mejores Flora, Tentacién, Lanza, La
favorita.

En e] libro de Becerro de Bengoa, titulado el “Estudio del
gran pintor Casado”, editado en Madrid, tipografia de Manuel
Ginés Herndandez en 1886, nos describe la casa del pintor en la
calle de Dofia Barbara de Braganza numero 16, esquina a la
calle del Marqués de la Ensenada.

Era casa con ascensor moderno y en el ultimo piso, ilumina-
do por luz cenital y luz del norte gracias a una gran ventana, se
abre el estudio.

Desde alli se veian los ensanches de la Ronda de Recoletos,
Fernando el Santo, la Castellana y los jardines de Uceda.

En este estudio se concentra todo agquello que puede recordar
la personalidad del artista. Si el pintor se especializa en cuadros
de historia, con mas motivo ha de reunir en su taller todos los
objetos que figuran en sus obras.

Los modelos vivos quizd sean siempre los mismos: un hom-
bre y una mujer bien formados que se transforman en los dis-
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tintos personajes, segun requiera la escena representada, pero las
ropas, las armas, el ambiente y los adornos constituyen una ver-
dadera rigqueza acumulada durante afios como en un museo para
ser tomada a veces s50lo en un pequefio detalle.

Estos materiales eran esenciales en aquella época en que la
naturaleza se reflejaba fielmente, pero aun en las escuelas mas
avanzadas que representan el extracto espiritual de las cosas ol-
vidando la forma, hemos de ver el valor de los objetos. Decia Leo-
nardo que s6lo se pinta bien lo que bien se conoce y es imposible
extraer de las cosas su esencia si no se las conoce a fondo.

Por otra parte el rodearse de la belleza influye en el carlcter
y se trasluce en las obras.

Compara Becerro de Bengoa este ambiente del estudio de
Casado con el romano de Alma Tadema, con Fredetick Leigthon,
director de la Academia de Pintura de Inglaterra, que recoge
ambientes motiscos; con el de Vertuinni, de ambiente popular
italiano; Hans Makart, de etnografia guerrera del siglo Xv y Xvi,
con Villa Martinori de Fortuny llena de arte drabe, afiade los es-
tudios de Pilotty Bonat, Bretdén, Messonier y Kaulbach.

Todos estos pintores y estudios que Becerro cita, los repro-
duzco aquf porque quizé sea importante algin dia buscar las re-
laciones directas de estos artistas.

El estudio de Casado en S8an Pedro de Montorio en Roma,
donde pinté La Campana de Huesca y Flora, era espléndido
porque habia recogido a los espafioles que venfan de la pobre aca-
demia de la calle Margeta y habia sustituido a las pobres celdas
del mercedario Padre Geremias y sus hermanos.

De 1869 a 1873 poseyd otro estudic en la Plaza del Congreso,
donde se reunia con Valeriano y Gustavo Adolfo Bécquer, que en-
tonces publicaban en “La Ilustracién” de Madrid, y alli Gustavo,
ante el retrato dg Casildina Casado, hecho en Biarrit en 1870, basé
su articulo “Las dos olas”, con cuyo nombre se bautizé el cuadro
y més tarde fue publicado el articulo con dibujo del pintor.

Allf en Montorio estaban todas las banderas, armas, trajes de
moros y cristianos, pafios de rica labor que mdis tarde figuraron
en Ios cuadros de los Carvajales, el Gran Capitén, La visita, La
Campana de Huesca, Clavijo, Tentudia y otros.

El estudio de Madrid era més recoleto, mas intimo, més fami-
liar, més propio para su labor de retratista y de pintor de mujeres
bellas y de cuadros de género. Alll se pintd El regalo de ia mofia,

T
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Tentacién, La poesia y los retratos de Alfonso XII, Canovas,
Sagasta y la nifia de Portilla.

Alli conservaba, pintados en sus afios mozos, los de D. Pedro,
Difia. Casilda, sus padres, v los de Dila. Filomena, Dfia. Casilda,
D. Carlos y D. Angel, que eran sus hermanos.

La descripcién del lugar hecha por Becerro habla de una pa-
red frontal cubierta por rico tapiz gético de hojas y pajaros, de
un armario italiano del Renacimiento donde figuraban los objetos
que después pintaria en El regalo de la mofia, traje de torero,
monteras, ropas finas, capas, chaquetas de picador, ete.

Allf guardaba también un dibujo a lapiz de su amigo Angel
Avilés, bosquejado el mismo dia de su muerte para reformar el
busto de Shakespeare.

La pared de la derecha la adornaban ricas telas ¥ un cuadro
de La Verdnica, pintado por El Greco, un espejo y una paleta
italiana del Renacimiento.

La pared de la puerta la ocupa un barguefio y un tapiz de seda.

La pared de la derecha, un tapiz que representa a Baco, otro
indio, tela japonesa y sedas; como zdcalo, cueros de Cérdoba.

Completan el cuadro escudos de la casa Mendoza y Garcilaso.

La claraboya o lucera estaba a gran altura y sus paredes col-
gadas de ricos damascos bordados.

Armas repartidas por la sala junto a un ball Renacimiento,
papeleras, catrecillos, sillas, paletas, cajas de colores,

Tomos de Shakespeare y del Quijote,

A su protector en Roma, Castelar, le habia dedicado un retrato
en bajo relieve que figuraba en un plato ofrecido por el Cuerpo de
Artillerfa al gran orador y politico, que entonces era Presidente
de la Repiblica.

En un escritorio se guardaban las cuentas de la edicién que
hizo bajo su direccidén y amparo monetario de las obras de Gustavo
Adolfo Bécquer en beneficio de la familia de éste.

Cuando visité a su hermano Carlos en la inauguracién del
ferrocarril a Rosario, que se adelantd para que pudiera asistir
José, se trajo como recuerdo una carretilla de caoba y un pico y
una pala de plata que sirvieron en la inauguracién de las obras,
y al pasar por Rio de Janeiro, a su regreso a Espafia, hizo un viaje
al interior del que trajo hermosos ejemplares de mariposas.

En el centro del estudio, como vemos por la ilustracion, esta-
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ban sin acabar las pinturas de Shakespeare para la biblioteca de
Wandervilt,

Es un Shakespeare rodeado de las hojas de Machet, de Otelo
y Desdémona, del rey Ricardo, de Hamlet, de Romeo y Julieta,
Ofelia ¥ el Mercader de Venecia.

También figuraban estudios del panel La Poesiz y al carbén
La Prosa.

Pocas horas después de pintar el manto rojo en la La Poe-
sia, murié Casado, poniendo su vida a los pies de esta poesia
que habia llenado toda su existencia.

La paleta, el lienzo, los colores, quedaron sobre una mesa.

Como recuerdo de sus amigos tenia el boceto de D2 Juana
la Loca, de Pradilla; el retrato de Casado, de Gishert (1858); Mer-
curio y Argos, copia de Velazquez, por Megia, una ciociara de
Ricardo Madrazo, un paisaje de Golofre, un estudic de Rosales.
Una calle de Italia y una baficlera de Ricardo Madrazo, un
paisaje de Enrique Esteban.

En otra carpeta de dibujos de Valeriano Bécquer: Las sega-
doras, paisajes de Soria, las lavanderas, alegoria comica de la
muerte, vista de Algorta, aldeano de Soria, un pastor, un paje,
campesinos, la suelta del ganado, una calle de Ocafia, rocas de
Ocafia, paisaje, interior de un patio, muchachas del campo, un
sepulero gético, tipos de sorianos, el sastre de aldea y otros mu-
chos més.

Una acuarela de Pradilla, una portada de Toledo.

Un dibujo a pluma de Fortuny, regalo de la testamentaria
por la viuda del artista.

El rey David, de Ferrant.

Habfa también un pergamino que le dedicaron sus admi-
radores por €l magnifico cuadro de la Leyenda del Rey Monie,
y entre ellos firmaba el primero D. Sabino Ojera, seguido por el
Duque de Sesto y poco después por Serafin Rincén.

Las fotografias que le muestran con sus amigos, también son
de interés, puesto que reflejan la personalidad del artista y le
vemos con los pintores de Roma de 1857: Palmaroli, Gisbert, Ro-
sales, Vallés, Valldeperas, Luis Alvarez, Collados, Castillo, Aznar,
Molins, Arhos, Boneo, Rebull, Gonzalez Jiménez, Elorriaga, Acosta
y Bellver,

Carlos y José Casado amaron tanto a Palencia, que ésta vi-
vié presente en su recuerdo.
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Poco antes de morir, habia pensado realizar Casado un via-
je en torno a la provincia para inspirarse en sus paisajes, sus
leyendas, sus tipos, y devolvernos todo el material primero mo-
dificado, tamizado, analizado por su visién de artista en obras que
seguramente serian magistrales.

Todo ello lo cortd su prematura muerte y si como indica Ma-
fiands no dejé una escuela verdadera, lo cierto es que Casado re-
presenta un lugar en la pintura espaficla y que atn hoy dia
muchos pintores le estudian para sacar ensefianzas valiosas en el
manejo del pincel, en el estudio serio y metodico de los objetos,
de la naturaleza, que fue siempre su principal propésito.

RICARDO BECERRO DE BENGOA

Hay un dibujante que no es palentino, vino de Vitoria (1845),
tampoco realizé grandes obras, pero si amd a Palencia, dibujé
sus tipos, sus monumentos, y en sus escritos ha dejado una his-
toria que todos hemos de consultar para conocer la Palencia
del x1X, cuya moderna edicidn debemos agradecer a D. César
Gusano,

Era Becerro de Bengoa catedritico de Fisica y Quimica,
segin muchos, y de Geografia e Historia segtin el Espasa, cronis-
ta de Vitoria, académico correspondiente de la Real Academia
de la Historia y de Ia de Bellas Artes de San Fernando, fundador
del Ateneo y del observatorio meteorolégico de Palencia, diputa-
do a Cortes, periodista del periodice “Aquello” y primer director
de “El Diario Palentino”, individuc de 1a Academia de Bellas Artes
de Vitoria, fundador del Centro Literario Vascongado, diputado
¥y senador.

Hombre culto, elegante y distinguido, nos dejé entre sus
obras:

“La electricidad moderna”, “El Sol”, “Crénicas de los progre-
s0s de las ciencias desde 1878 a 1882”.

“Las minas de Barruelo™.

“Las minas de Somorrostro”,

“Palencia en la Exposicién Nacional de Mineria”.

“Observaciones meteorologicas de Palencia”.

“Exposicion de electricidad en Munich”.

Y entre sus obras literarias:
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“El libro de Alava”. * K
“El libro de Palencia”. \é‘i 1

“Romancero Alavés”.

Viajes descriptivos: “De Palencia a La Corufia”.

“De Palencia a Oviedo y Gijon”.

“Estado de las clases obreras en Palencia”.

“Etimologias alavesas”.

“El general Alava”,

“El Ateneo de Palencia” (dos tomos).

“Los Mendozas y su tiempo”.

“La Escuela de Artes y Oficios y la Biblioteca Publica Pa-
lentina”.

“Excursiones argueologicas”.

“Catalogo de la exposicién”.

No pretendo hacer un estudio del Becerro de Bengoa litera-
to, otro dia recogeré sus obras, sus poesias, en lo que me sea
posible.

Hoy publicaré algunas laminas que nos dan idea de su pluma
habil y su amor a Palencia.

Entre ellas una que represenfa a D. Pedro Romero Herrero
defendiendo espada en mano conira la campafia francesa que
queria (y lo consiguié) llevar la estacion del ferrocarril a Venta de
Bahos como hemos visto en el folleto al principio de este trabajo,
¥ que Romero queria trasladar a Palencia.

MARNANOS

Asterio Mafiands Martinez, cuya vida y obra estan recogi-
das en un libro, inicia sus estudios con Justo Maria de Velasco
en la Escuela Municipal de Dibujo. Habia nacido en 1861 y a los
15 anos pasd a la Escuela de Pintura de Madrid.

En 1885 la Diputacién le pensiond en Italia, en 1881 estudia
con Casado en Madrid, y en 1886, en Palencia establece una acea-
demia de dibujo cuya trayectoria veremos luego.

En 1889 estudia con Ledn Bonnat en Paris por influencia de
Carlos Casado y Ruiz Zorrilla hasta 1891.

Yo le conoci muy viejo un dia que visité a mi abuela y en €l
que contaron cosas de sus tiempos jovenes,

Mafands tuvo varias facetas en su pintura.
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Cuadros de historia, de personajes historicos. Jorge Manri-
que, Alonso Berruguete, Marqués de Santillana, Modesto Lafuen-
te. Cuadros de costumbres, entre ellos gallegos. Cuadros que hoy
decoran el Senado donde los personajes eran auténticos retratos
de las figuras con sus medallas y sus costumbres habituales.

Era pintor minucioso, de gran escuela, muy académico, con
demasiado detalle en sus obras para ser grandioso pintor de cua-
dros de gran tamafio y de deliciosos cuadritos,

Para su estudio remitimos al lector al libro sobre Mafianés
de Luis Arribas Fernandez.

EUGENIO OLIVA ¥ RODRIGO

Nace en Palencia en 1853. Pensionado en Roma (1878) des-
de donde envia su mejor cuadro, Dedicatoria del Quijote al
Conde de Lemos. En pintura mural hizo La promulgacién del
dogma de la Immaculada Concepcidn, que se contempla en San
Francisco el Grande y el cuadro que se conserva en ¢l techo de
la Diputacion eon la defensa de Palencia por los vacceos, segun
esta historia:

La plaza de Palencia fue sitiada por las fuerzas del cénsul
Emilio Luculo (137 afios antes de Jesucristo) para formalizar el
sitio de Numancia, intentando asustar a los palentinos con fan-
tasticas historias de sus triunfos.

Los vacceos cortaron la comunicacion de los romanos con
sus ejércitos y éstos al verse convertidos de sitiadores en sitiados
abandonarcn el campo perseguidos por los palentinos, mientras
dentro de las murallas sdélo permanecieron mujeres, nifios y an-
cianos implorando la proteccion de los dioses.

Los fugitivos fueron alcanzados en los campos de Duefias
donde guedaron aniquilados por los palentinos.

Era Oliva gran acuarelista y entre sus obras estdn La pra-
dera de San Isidro y Un cardenal, Mercados de lanas en la
Pueblg, maravillosas de soltura, elegancia y dominio de la
mancha.
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DIOSCORO DE LA PUEBLA

Pintor palentino de altos vuelos, citado por Becerro de Ben-
goa como discipulo de Justo Maria de Velasco en la Escuela Mu-
nicipal de Dibujo y por Mafianés, junto con Oliva, como uno de
los mejores pintores de la época después de Casado.

Quiza el cuadro mas importante sea uno de tema tan palen-
tino como lo es el de Las hijas del Cid, que se conserva en el
Museo de Arte Moderno de Madrid.

Representa a D.# Sol y D.* Elvira atadas a una encina, de
pie la una, derribada por el dolor la otra, abandonadas y maltra-
tadas por nuestros Condes de Carrion.

Las mujeres, casi desnudas, estdn muy correctamente dibuja-
das en todos los detalles, especialmente las manos.

Los tonos son suaves, empastados como lo requeria la técnica
de la época, con unos buenos segundos términos bien difuminados.
Es obra de gran tamafio y digna del puesto que ocupa en el Museo.

SERAFIN RINCON

Natural de Palencia, discipulo como los anteriores de D. Justo
Maria de Velasco y de la Escuela Especial de Pintura de Madrid,

Profesor de la Escuela de Artes y Oficios de Cadiz (o Malaga)
y Director de las de Artes y Oficios de Madrid. Su cuadro princi-
pal es La pena de los enamorados. Yo conservo de €l dos esce-
nas napolitanas, correctas de dibujo y entonadas de color. Su es-
pecialidad era el cuadro pequefio y tiene también La jura de
Saenta Gadea y El exorcismo (1878).

SABINO OJERO

Autor de La casta Susana, propiedad del Ayuntamiento,
obra, enviada a la exposicién en 1881,

Nuestro Ayuntamiento la ha rescatado y restituido a un
puesto notable, desde debajo de un montén de adobes donde la
habia relegado su pretendida inmoralidad.

No era pintor profesional y sélo pintaba en sus ocios. Para
ser asi es notable la perfeccién de sus cuadros.
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ZENON HERRERO

Discipulo de Valdivieso en Madrid y director de la Escuela
Palentina de Dibujo.

El Unico cuadro que conozco es de mi propiedad, Las puer-
tas de Monzon, y dos retratos al lapiz de personas no conocidas
por mi,

ARTEMIO RODRIGUEZ

Citado en pintores palentinos; expuso en 1928 una copia
del Nifio de Vallecas, de Veldzquez.

MARIANO LANTADA

Padre del escultor Jestis Lantada y decorador de la ermita
de Herrera de Pisuerga.

MARIA ROMERO

Se caracteriza por sus retratos, sus bodegones y sus flores.
Entre los refratos merece especial atencién el gran retrato de
Cristina Romero, pintado en Valencia bajo la direccion de Gar-
nelo, especialmente notable en la confecciéon de sus manos.
Como bodegones ¢ naturalezas muertas son magnificos sus
cuadros de caza con liebres, en las cuales la textura y calidad
del pelo de la liebre o de las plumas del “pato de la Nava”, estan
tratados con exactitud sin perder solfura y espontaneidad. Lo
mismo sucede con sus flores, especialmente lilas, muy dificiles de
conseguir sin gue se amanere o sin que resulten apelmazadas.
El viejo valenciano, caheza de estudio, estda tratado con pin-
celada suelta, en la que se nota ya toda la transformacién hacia
la pintura impresionista de Sorolla. Asi como los primeros cua-
dros eran de técnica academistica, aproximandose a la de Casa-
do, los 1ltimos realizados, incluso después de los 80 afios, estin
ejecutados con técnica valiente, donde interviene la espatula, un
gran empastamiento, unos colores muy limpios y una gran téc-
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nica, producto de sus buenas escuelas y de un trabajo intenso
que le sirvié para obtener por oposicién la Catedra de Dibujo de
la Escuela Normal de Maestras y la del Instituto de Segunda
Ensefianza de Palencia, donde trabajé hasta su jubilacién.

Estudié con Garnelo (siendo condiscipula de Sorolla y Segre-
lles), con Torrabadella y con Véazquez Diaz.

MIGUFEL MORATE

Vecino de la calle General Amor; becario de la Diputacién
en la Escuela de Bellas Artes de Madrid; cuadros: Fundicion,
Turistas. Autorretrato (que envidé a la Diputacién como obra de
pensionado) Salomé, copia de Ticiano. “Retratos de Anita Hi-
guera y Maria Samaniego”,

Con esto cubrimos un buen trecho del siglo x1x y llegamos
a casi el siglo xx.

5. CARBONELL

Alumno de la Escuela de Madrid; expuso en 1928 el cuadro
Un lego lavando las capas del convento y es autor de la Fra-
gua de Vulcano, copia de Veldzquez, que existe en el Casino.

M. CARDENOSO

Pensionado de la Diputacion de Palencia, autor de La sacer-
dotisa de Vesta.

ALFONSO ALEJANDRO
Amigo de Mafiandgs, cuidado de dibujo y perspectiva.

Los modelos en yeso pertenecientes a Casado del Alisal pa-
saron a Mafnands y de éste a D. Alfonso Mallol, padre de la bella
Concha Mallol, que todos conocemos, y esposo de D.2 Ramona,
quien tenia una academia de dibujo en las llamadas Casas de
Diéguez, en la calle Mayor, esquina a la calle Nueva. En esa
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escuela estudiaron pintura, entre otras sefioritas, Apolinia Ca-
mino, Encarnacion Gusano, Abilia Arroyo, Domitila Monge, Eu-
lalia Villazan y mi madre, Maria Romero, quien al morir don
Alfonso Mallol, recibié de su esposa D.* Ramona los citados mo-
delos en yeso y continud con la Academia hasta que sus ocupa-
ciones como profesora del Instituto y de la Normal la impidieron
seguir desempefiandola, obteniendo Medalla de Oro Nacional vy
mencién honorifica de primera clase en la Exposicién Nacional
de Burgos. Discipula después de Oliva, Torrabadella y de Garne-
lo, al mismo tiempo que Sorolla, Segrelles; también fue alumna
de Vazgquez Diaz.

Esto nos da una ligera idea de cudl era el ambiente cultural
de Palencia en €l siglo X1x, que no desmerecia en nada al acfual
con nombres como Pedro Mozos, German Calvo, Caneja y Me-
neses.

Victorio Macho, también alumno de la Escuela Municipal de
Dibujo, donde copiaba escorzos dificiles, no ha sido citado como
pintor porque sus obras de dibujo eran mas bien estudios para
Ia mas importante obra escultdrica, a pesar de la maestria de
ellos.

Quiza haya incurrido en pequefios errores que mas tarde se-
ran puntualizados, porque so0lc he consultado mi archivo personal,
No cbstante merece ser recogida esta obra de palentinos que qui-
zd se pierda si no hay quien la conserve.

JUSTO MARIA DE VELASCO

Las Once Paradas vista en dos aspectos; la fachada norte
pintada por la mafiana refleja la téenica de la época. Los detalles
muy cuidados, las ventanas simétricas, regulares, con detalles de
sus habitantes como la sdbana colgada en el tltimo piso. Todo ello
realizado con una pintura suave, de cielo casi uniforme y aguas
poco movidas.

Ha side trabajada a pleno aire, cosa poco frecuente en aque-
lla, época de estudios,

La perspectiva es muy correcta y muy cuidada, como lo era
en La vision del claustro que ya no estd en mi poder.

Lag ramas y arboles tratados estilo Corot, con exactitud, se
escalonan en los distintos términos.
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Los personajes que “hacen habitable el paisaje” nos dan una
buena vision de los trabajos y tipos de aquella época en Palencia.

No siempre son correctas las anatomias de los animales y
personas, en esto refleja también los conocimientos de la época,
¥y conservan la misma forma que tiene Goya en sus toros y sus
perros, que solo méas tarde con Casado adquieren una exactitud
de realidad.

La parte sur de la fabrica, hecha con luz de tarde a primera
hora, responde a las mismas caracteristicas generales

El paisaje con barco responde a una técnica similar a la
del cuadro EI Terremoto.

El mar interpretado con visidn roméntica a gusto del artista
v la orilla con estatuas ornamentales corresponden a la técnica
de drboles a un lado, ruinas al otro y en el centro agua hasta el
horizonte.

El color oscuroc a los primeros términos y brillante en los
1qltimos, 1o que da una sensacidén de realidad. ,

Las figuras de los pastores en comitiva y el perro, correspon-
den a estas lineas generales.
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CUADROS DE CASADO EXPUESTOS EN 1928

1.—LA PROSA. Boceto al 1apiz para la decoracién de la biblioteca
de Mr. Wanderlerbilt, en EE. UT.

2. —CAMINO DE FLORES. Acuarela.

3—ESTUDIOS AL OLEOQ. Para las cabezas de “La campana de
Huesca”.

4 —ESCENA MITOLOGICA. Boceto.

5.—LA CAMPANA DE HUESCA. Primer boceto.

8§ —RETRATO DE LA SENORITA FELISA MARTINEZ.

7—RETRATO DE LA SENORITA CASILDA CASADO DEL
ATISATL,

8 —RETRATQO DE DON JOSE CASADO DEL ALISAL.

9—ESTUDIO PARA EL RETRATO DEL NING PRINCIPE DE
ASTURIAS, D. ALFONSQ DE BORBON, LUEGO REY AL-
FONSO XII.

10.—FLORA. Reproduccidn del célebre cuadro existente en el
palacio de Fernan Nifiez.

11 —RETRATO DE D. CARLOS CASADO DEIL ALJISAL.

12.—RETRATO DE D. EDUARDO GALLAN MENDIZABAL.

13.—DESNUDO DE HOMERE (acuarela).

14—LA FAVORITA.

15.—UN MORO (acuarela).

16— UN CARDENAL (acuarela).

17— (TRES ESTUDIOSAS (lapiz) para la composicién alegdrica

18— (sobre Shakespeare en €l techo de la biblioteca de Mr. Wan-

19.— lderbilt en EE. UU.

20.—CABEZA DE ESTUDIO (de la primera época del autor).

CUADROS DE CASADO CITADOS POR BECERRO DE BENGOA

1.—La muerte del Conde de Saldafia.
2—Fernando IV,

3.—Los dos caudillos,

4.—La bhatalla de Bailén.

5.-—La Catedral de Palencia.
6.—Retrato de Isabel IL

7.—Retrato de Alfonso XII.

8.~-La jura del Rey Amadeo.
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9—Las Cortes de Cadiz.
10—Las dos olas.
11.~-Espartero.

12 ~-Goya pintando una maja.
13.—La cigarra.

14 —La favorita.

15.—Ofielia.

16—Un napolitano. :
17 —Giorgionne retratande al Gran Capitan.
18.—La visita.

19.—El Budoir.

20.—Un aniversario.

21 —La siesta.

22 —La maja.

23.—Flora.,

24 —Laura.

25 —Tentacion.

26.—E] regalo de la mofia.
27—La leyenda del rey monje.
28.—Apoteosis de Shakespeare.

29.—Clavijo.
30.—La poesia,
31.—La prosa.

32.—Retrato de una nifia.

33.—Alegoria de Espafia (tablilla).

34—Las glorias de Espafia (boceto).

35.—Estudios del Saldén del Trone (6leo y lapiz).

38 —Interior de San Pablo de Palencia.

37.—Un patio de Palencia.

33..—Batalla de Tentudia (boceto para San Francisco el Grande,
en relacién con el de Clavijo),

39—Copia de Delacroix.

40—Estudio de nubes.

41 —Estudio de paisajes.

42 —FEstudio de cabezas de caballo.

43.—La géndola de Casado en Venecia.

44 —JEstudio del Coliseo,

45 —Alrededores de Roma.

46.—Capilla ardiente de Pio IX.

47.—Una vista de Venecia.
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48.—FEl parque de Monceaux.

49 —FEstudios de soldados del siglo xvii, de toreros y paisajes
(sin concluir).

50.—Interior de la Catedral de Palencia.

51.—Retrato de Carlos Casado.

52.-—Refrato de Ramona Casado.

53.—Retrato de sus sobrinos Genarina, Casilda y Ramoncita,

54.—Caheza de Santiago.

55.—Cabeza del rey monje.

56.—Cabeza de negro,

57.—Vista de San Francisco de Palencia.

58 —El pueblo de Madrid en la revolucién del 68.

59.-—Retratos antiguos de D. Carlos y D. José Casado.

60.—Busto de D.* Isabel II.

61.—Joven tocando la guitarra.

62.——Estudios de Trono.

63.—Colon explicando sus proyectos a los Reyes Catdlicos.

64.—Primera, explicando los proyectos de la Campana de Huesca.

85.—Coro de una catedral.

66.—Copia de Las Meninas,

67.—La Independencia Espafiola.

68.——El1 Gran Capitén,

69.—Retrato de Echevarria.

70.—Primera, proyecto de la rendicién de Bailén.

Tl—Estudios de cabezas.

72,—Estudio de un coche.

73.—Boceto de los Carvajales,

T4 —~Estudio del Vesubio.

75.—Boceto de una Academia —envio de pensionado—.

76..—Mancha primera de la batalla de Bailén.

T7.—Estudio de cabeza para Bernarde del Carpio.

78.—Estudios de obispos para las Cortes de Cadiz.

79.—Carton de la batalla de Clavijo.
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CUADROS DE MANANOS, EXPOSICION 1928

1.—Retrato de D. Rafael Navarro.

2.—Matilde (retrato de mi sobrina).

3.—Autorretrato.

4 —Retrato de D. Manuel Garrea.

5—Un platano.

6—Retrato de la sefiora de D. Tadeo Ortiz.
7.—Gabinete azul.

8.—Retrato de D. Fernando Martinez Girard.
9.—Exterior de la Catedral de Palencia.

10.—Doiia Berenguela la Grande en Autillo de Campos.
11.—Interior de la iglesia de San Cayetano.
12.—Apunte de la calle de Sevilla en Guadalupe (Caceres).

CUADROS DE OLIVA, EXPOSICION 1928

1—La pradera de San Isidro (acuarela).
2.—La feria de Sevilla.
3—Un corral,
4—Vida al aire libre.
5—La venta de pafiuelos,
6—En la bodega.
7—Jupiter v Leda.
8.—El genio dormido.
9 —Rocas de 1a Magdalena.
10.—Religiosa en el claustro.
11.—Riberas del Manzanares.
12—Un cardenal.
13.—Mascarita.
Mencién especial merece el cuadro Mercados de lana en la
Puebla, imagen de la actual calle de Don Sancho y Burgos,






Fig, 1.—Antiguo Ayuntamiento de Falencia, después Escuela Municipal de Dibujo.
Dibujo por D. Felisa Martinez, esposa de D. Pedro Romero Herrero, ano 1873.
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Fig. 2—Escuela flamenca (Paisaje)
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Fig. 4—Otra vista de la fabrica por el mismo autor.
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Fig. 6.—Paisaje, por D. Justo Maria de Velasco.
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Fig. 8 —Escenas napolitanas. Serafin Rincon.
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16.—Casado del Alisal.

Fig.
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Fig, 17.—Las puertas de Monzén. Zendon Herrero.



Fig. 18.—Retrato de D. Fernando Martinez Girad, suegro de D. Pedro Romero,
por Asterio Mafanos,



Fig. 19— Escuela de D. Alfonso Mallol, en 1900,
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