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PRESENTACION

Excmos. Senores. - Hustrisimas  Autoridades y Académicos. - Distinguido
auditorio.

El Ministerio de Educacion Nacional asesorado por la Direccion
General de Bellas Artes ha querido conmemorar el IV Centenario de
nuestro coterrineo el escultor paredeiio ALONSO BERRUGUETE; vy,
por el mismo motivo, comunicaron al Ilmo. Sr. Presidente de esta
Diputacion el deseo de que su Centro de Estudios Palentinos <Tello
Téllez de Meneses» organizara y celebrara actos culturales y monu-
mentales en memoria del gran maestro a quien va dedicado el
homenaije.

Al objeto de cumplir lo propuesto, el Sr. Presidente de la Corpora-
cion Provincial y del Centro de Estudios senalados, con singular entu-
siasmo, se digno llamar a la Seccion de Arqueologia (de que somos
Miembros activos Numerarios) y encargarnos hacer la presentacion del
ilustre catedritico don José Maria de Azcarate que generosamente
acepto la invitacion, viniendo en este dia, una vez terminados sus debe-
res docentes.

Posiblemente, la personalidad del Sr. Azcdrate haya pasado inad-
vertida en muchos palentinos hasta el momento actual; mas, redon-
deando su prestigio, téngase en cuenta el acierto de la eleccién por la
reconocida y admirada competencia en explicaciones de temas artisti-
cos dentro de las aulas Compostelanas y en el Claustro universitario de
Valladolid donde sigue desarrollando lecciones fructiferas y de maximo
interés para los alumnos de la asignatura titular,

Joven sencillo y lleno de extensos conocimientos, con predileccion
al Renacimiento aplicado a la disciplina italiana en que se formo
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ALONSO BERRUGUETE, lo confirman sus trabajos y escritos sobre el
Renacimiento Espafiol —obra de relevante mérito— sin que tampoco baje
el nivel en el libro Arquitectura Gética Toledana del siglo XV.

Omitiendo toda clase de florilegios comunes, aunque esporadicos
e innecesarios, ahora por no encajar en el caracter del presentado y
presentante, aprovechemos las ensefianzas que exponga don José Maria
de Azcérate, agradecidos y prestemos sincero respeto como debida
atencién a cuanto salga de labios siempre magistrales y autorizados.

Nada més de mi parte.

RAMON REVILLA VIELVA



ALONSO BERRUGUETE

y el Renacimiento Castellano

En septiembre de 1561 muere en una de las dependencias del
Hospital de Afuera de Toledo el escultor més importante del siglo xvi,
Alonso Berruguete, cuando se ocupaba en dar los ultimos toques al
sepulcro del cardenal Tavera, su mds entusiasta admirador y mecenas.
Terminaba asi la vida de un artista que habia alcanzado la cima en el
aprecio de sus coetaneos, por ser el que de manera méas didfana supo
expresar los principios estéticos de la plastica de nuestro Renacimiento.

En efecto, ocho anos antes, en 1553, en las declaraciones de los
testigos que intervienen en un pleito entablado a Inocencio Berruguete,
se recogen una serie de juicios encomidsticos sobre Berruguete y su
arte, que emiten escultores de Avila, Leén, Benavente, Valladolid y
Amberes. Antonio de Escalante, de 51 anos, declara que Berruguete
«<hes abido e tenido por el mejor de todos ellos y este dicho testigo por
tal le tiene»; Juan Sanchez dice que «es la persona més abil y savia y
esperta en la dicha arte de escultura e devujo que ay en toda Espana -
y aun fuera della», anadiendo que es <hombre muy honrrado e muy
buen cristiano y temeroso de Dios»; Antonio Morante recoge la opinion
generalizada entre los maestros escultores y entalladores de que <es
unico en Espana» y declaran de manera andloga los demis testigos,
como esteban de Salas, Juan de Villoldo y Guillermo de Sanforte.

Preciso es sefalar que este publico reconocimiento de su superior
maestria se verifica al enjuiciar la labor hecha en un campo que no
considero, en su juventud, como el més idéneo para expresar sus ideas.
En efecto, cuando de regreso de Italia lo encontramos en la corte, en
1518, figura como pintor del rey. Seguidamente, en 1519, cuando se
trata de labrar el sepulcro del canciller Selvagio para Santa Engracia de
Zaragoza hace un acuerdo con el burgalés Felipe de Vigarny para tra-
bajar en mancomun, indudablemente para que este hiciera materialmen-
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te las ideas o bocetos que él proyectase en sus dibujos. Asi, en estos
afos primeros de su estancia en Castilla, se le relaciona con las pinturas
que se pensaban hacer en la Capilla Real de Granada; se le encarga la
pintura de las velas y estandartes de la armada y nao real en que ha de
embarcarse el Emperador, en 1520, en La Corufia y adquiere fama como
retratista, aunque la valia de su estilo como pintor sea hoy para nosotros
un verdadero misterio.

Prescindiendo del mutiladisimo sepulcro del canciller Selvagio,
realmente su labor como escultor no se inicia hasta 1523 cuando, fra-
casados sus proyectos de pintura para Granada, contrata el retablo de
la Mejorada de Olmedo, en colaboracién con Vasco de la Zarza. La
muerte de este magnifico escultor de Avila trunca la colaboracion y
Berruguete se enfrenta con la tarea de este magnifico retablo, que va
a ser su primera obra maestra. Indudablemente el prestigio alcanzado
con motivo de esta obra, fracasados de nuevos sus intentos para traba-
jar como pintor en Granada, le facilita la labor como escultor. Su triunfo
se fundamenta cuando el gran abad del monasterio de San Benito de
Valladolid, le encarga la ingente obra del retablo mayor de esta iglesia
en este mismo afio de 1526, a poco de acabar la obra de Olmedo.

Nos encontramos, una vez mas, ante el caso del artista que no
logra triunfar en lo que el estima que es su profesion, pero que con su
genialidad suple impericias técnicas, ya que por su formacién florentina
es maestro en el arte del dibujo, fundamento de todas las artes. Triunfa
Berruguete en la escultura, como Miguel Angel en Italia habia logrado
triunfar en la pintura de las bovedas de la Sixtina, hechas a disgusto,
pues estimaba que su arte podria tener una més sincera y bella manifes-

“tacion en las esculturas del sepulcro de Julio II. Ahora triunfa Berrugue-
te en este retablo de San Benito v ¢l mismo se considera altamente
satisfecho de su obra, como se deduce del texto de su carta a Andrés
de Naxera. En ella le dice que considera su obra perfecta, por lo que
estd «<muy contento», y le ruega venga a verla y tasarla, pues ya que
conoce las buenas obras que hay en Espana podra apreciar «cuanta es
la diferencia». La obra del retablo de San Benito, como todas las genia-
les, contenta a muchos y debié disgustar a no pocos. Su arte avanzado
se muestra bruscamente rompiendo con la monotonia de la buena téc-
nica y suavidades italianizantes y con las persistencias formales del
goticismo. Asi no extrana el elogio de Cristobal de Villalon y las
objeciones que le hacen los tasadores del retablo, reflejando justamente
esta diversidad de opiniones.

Ciertamente es a partir de este momento cuando se afianza el pres-



ALONSO BERRUGUETE Y EL RENACIMIENTO CASTELLANO 7

tigio de Berruguete como escultor. Justo es consignar que, aparente-
mente, es un triunfo tardio. Es ya un hombre maduro, pues habiendo
nacido en Paredes de Nava hacia 1489, segiin sus propias declaraciones,
contaba mas de 40 afos cuando termina el retablo de San Benito.
A partir de ahora, aunque su calidad de excelente retratista continta
siendo apreciada, su labor fundemental se concreta al campo de la
escultura, sorprendiendo por su originalidad y su gran ciencia, es decir,
por «la doctrina», como decian sus coetaneos.

Su estilo se impone, su concepto del arte configura la estética cas-
tellana del Renacimiento y su taller trabaja incansablemente para los
mas selectos mecenas del reino de Castilla. El éxito del retablo de
San Benito trae consigo nuevas obras y la ampliacién de su taller con
encargos fuera de la drbita vallisoletana y palentina. Aun no ha acabado
el retablo de San Benito cuando el gran protector de las artes, el arzo-
bispo don Alonso de Fonseca, le encarga el retablo para su Colegio de
Santiago, o de los Irlandeses, en Salamanca, que es otra de sus obras
maestras. Poco después, en 1537, recibe el encargo de un retablo para
el banquero don Diego de la Haya, que habia de colocar en su capilla
de la iglesia de Santiago. Dedicado a la Adoracién de los Reyes, si por
una parte es la obra en la que el genio inquieto de Berruguete llega al
maximo en su exaltacion y expresion del movimiento, de otra parte ya
se advierte una senalada evolucién. Renovando la inspiracion de su
aprendizaje italiano, Berruguete compone ritmicamente, buscando equi-
librio de masas y bellos perfiles, en bisqueda de un arte mas sosegado
que aqui solamente se insintia en la composicion geométrica, a base de
un tetraedro, del grupo central.

Es indudable que, por estos afios, el cargo que tenia de escribano
del crimen en la Audiencia de Valladolid, que habia ido manteniendo
con sus constantes permisos, a pesar de las resistencias que encontraba
en la propia Audiencia, le habia ido relacionando con las altas esferas
sociales, coadyuvado por su cargo en la corte, en la que figura adscrito
a la Casa de Borgona hasta 1532, aunque trabaja para ella atin después
de 1535. De aqui debe proceder su estrecha relaciéon con el cardenal
Tavera, Presidente de la Audiencia y arzobispo de Toledo, desde 1534,
a juzgar por el texto de su Cronica publicada por Salazar y Mendoza.
Es logico, por tanto, que al tratarse en Toledo de la terminacion de la
silleria de coro de la catedral, inflayese el cardenal para que los cané-
nigos toledanos diesen participacion en la obra a Alonso Berruguete.
No obstante, a través de la documentacién y de lo estipulado escueta-
mente en el contrato, parece que el estilo desasosegado y expresivo no
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fue estimado convenientemente por buena parte de los canénigos tole-
danos, que debieron considerar un tanto audaz encomendarle obra tan
importante en su totalidad y ni aun siquiera le dieron la primacia. El
hecho concreto es que como reflejo de estas dudas y de esta diversidad
de opinidn, la obra se encarga a Felipe Vigarny, escultor burgalés que
va anteriormente habia trabajado en la catedral toledana, y a Berruguete
que inicia con esta obra su gran etapa en Toledo. Se especifican bien
claramente las condiciones y la obra se vigila muy de cerca para impe-
dir que los artistas se permitan libertades respecto a los modelos y
trazas aprobados. En las condiciones para la obra realmente correspon -
dia a Vigamny la mejor parte, no s6lo por estar encargado del lado del
Evangelio, que por estar frente al mediodia es el mejor iluminado de la
sillerfa, sino también porque se le encarga el remate de la silla arzobis-
pal. Sin embargo, su muerte da paso a Berruguete que, trabajando con
mas libertad, puede dar en diversos detalles de la silla arzobispal y en:
el remate clara muestra de su genio. :

Se advierte como en esta silleria Berruguete evoluciona, a tenor de
la espiritualidad espanola, hacia un arte mas clasico. Busca una mayor
correccion, rehuyendo estridencias en lo posible, prodigando las ama-
bles y bellas siluetas y petfiles. Al mismo tiempo, las contorsiones y el
movimiento violento de las figuras del retablo de San Benito se con-
vierten en gestos suaves y elegantes, en los que se juega con la gracia
de los perfiles.

Son los afios en los que Berruguete adquiere el sefiorio de Villato-
quite, en las cercanias de su villa natal, amplia sus casas en Valladolid
y aunque goza de extraordinario prestigio como artista excepcional
vive al margen de las disputas de taller e inclusive del ambiente corte-
sano. Esto explica que los jovenes artistas recurran al recurso de entrar
en el taller de su sobrino Inocencio, para asi poder estar en contacto
con el gran maestro, que se aisla y sélo enseina en el reducido circulo
de sus discipulos.

Trabajos para don Francisco de los Cobos, secretario del Empera-
dor, para dofia Maria de Mendoza y para el convento de Santa Ursula
de Toledo, ademas de los proyectos para la catedral de Toledo, la eje-
cucion del sepulcro del cardenal Tavera y la iniciaciéon del retablo de
Santiago de Caceres, ocupan sus ultimos veinte anos. Labor ciertamen-
te escasa en cantidad, pero en las que alcanza las cimas maés altas en la
pléastica hispanica, y que justifican los elogios que anteriormente hemos
citado y que le convierten en el mejor representante de nuestra escul-
tura del Renacimiento, porque en su estilo se funden las dos bases que
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fundamentan la concepcién hispédnica del Renacimiento, es decir, la
persistencia de la tradicion cristiana medieval y la adaptacion del len-
guaje formal del Renacimiento italiano.

El fundamento de su estilo, en efecto, se encuentra en las condi-
ciones peculiares de su educacion en Espana e ltalia, aparte de sus
caracteristicas como artista de lenta formacion, tipica del arte hispanico.
Asi lo vemos en el Greco, en Velazquez y en Goya, por ejemplo, que
van lentamente asimilando diversas influencias, que incorporan a su
propia evolucion, de tal forma que es su plena madurez, ya en sus
altimos afos, cuando consiguen sus obras maestras.

Es este problema de la formacion artistica el que, en el caso de
Berruguete, se plantea de una manera mas urgente y que al mismo
tiempo se nos presenta con mas obscuridad a nuestra consideracion.
Es claro que Berruguete antes de marchar a [talia hubo de formarse,
como pintor o como escultor, en torno a alguno de los grandes centros
del arte castellano en el primer decenio del siglo. Esta formacién caste-
llana fué, indudablemente, lo que le permitié asimilar las formas del
Renacimiento italiano conforme a una interpretaciéon que responde
estrictamente a un sentir estético hispénico.

Es verosimil que, si no la ensenanza de su padre, si al menos el
ejemplo, fuese un constante modelo a seguir en sus anos mozos. Pedro
Berruguete, que ya habia muerto cuando su hijo Alonso alcanzaba los
quince afnos de edad, habia sido el pintor méas recio y mas castellano
de los que trabajaron en Castilla y en torno a la corte. Habia permane-
cido siendo esencialmente castellano, a pesar de sus largos anos en la
corte de Urbino, sabiendo incorporar a su estilo algunos elementos
formales italianos, como la preocupacion por la luz y por el espacio,
que le convierten en uno de los mds avanzados pintores de su tiempo,
como introductor del Renacimiento. Es légico que, bien por consejo
paterno, bien por propia iniciativa, sintiese el joven Alonso la necesidad
del viaje a [talia y también que comprendiese que era preciso fundir las
formas hispéanicas con las italianas, en busqueda de una mejor y mas
original expresién artistica.

Es también verosimil que del padre recibiese Alonso las primeras
nociones de su arte y que, en su mente infantil, sonase también en ser
pintor. En sus obras hay un leve recuerdo de composiciones de su
padre, como vemos en la organizacién de los relieves del santo en el
retablo de San Benito, que recuerda la empleada para las escenas del
retablo de Santo Tomds de Avila, segin vemos, por ejemplo, en la
Imposicién del cingulo al santo, de igual manera que el recuerdo esta
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latente en la bella y fluyente Asuncion del retablo de San Benito, evi-
dente evocacion de la tabla de Pedro Berruguete en la Coleccion Ruiz.

También el buen recuerdo del padre esta presente en la rapidez
con que es designado pintor del rey, a la llegada de Carlos I a Castilla.
Sin descartar la posibilidad de que el joven Alonso se incorporase a la
corte en Flandes, este nombramiento de pintor de camara y la asigna-
cién de la quitacion que percibe hasta 1532, por lo menos, parece fun-
damentarse en el dato, muy discutido y ain sin confirmar, de que
Pedro Berruguete fue pintor de Felipe I, por lo que heredaria el oficio el
hijo como ocurria con cierta frecuencia en la corte castellana. Podrian
servir de indicios para la confirmacion de esta hipdtesis los hechos
comprobados de que Alonso Berruguete no aparece en las néminas de
la Casa Real de Castilla, citindosele unicamente en las cuentas de la
Casa de Borgoiia del Emperador y del hecho de que en una de las pri-
meras menciones en la corte el escribano equivoque el nombre, llaman-
dole Pedro, como a su padre.

Ahora bien, concretamente aparte de las primeras nociones en el
oficio de pintor y del ejemplo de su vida, poco més pudo recibir Alonso
Berruguete de su padre. A la muerte de este debio de entrar como
aprendiz —segtn es normal— con algin maestro activo en Palencia,
Burgos, Avila o Toledo, lugares donde su padre tuvo amplias relaciones
y segun podemos deducir de las noticias posteriores a su regreso
de Italia.

Nos parece muy significativa su colaboracion, recién llegado de
Italia, con el burgalés Felipe Vigarny, que plantea el problema de su
relacién o conocimiento previo, bien en Burgos o en esta ciudad de
Palencia. En efecto, tenemos el dato de que Vigarny trabajé para esta
catedral de Palencia entre 1505 y 1509 haciendo las imagenes del altar
mayor, al mismo tiempo que trabajaba también el vallisoletano Pedro
de Guadalupe. Este altimo declaraba en 1525 que conocia a Berruguete -
desde hacia 18 afos, lo que nos sitia la simultinea estancia de Berru-
guete, Vigarny y Guadalupe en 1507 en Palencia, indicios en los que
se puede apoyar la tesis de la formacion de Alonso Berruguete en estos
talleres de la catedral, como parece légico por su proximidad a su tierra
natal.

Sin embargo, creo que es obligado tener presente que durante
estos mismos anos rige la sede burgalesa el dominico palentino Fray
Pascual de Ampudia. Durante su pontificado en Burgos se lleva a cabo
el traslado del coro a la nave central con la consiguiente construccion
de la nueva silleria, de la que se encarga Vigarny contando con la
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colaboracién de un numeroso plantel de escultores de desigual calidad,
muchos de ellos principiantes, a juzgar por la obra hecha. A favor de
esta hipotesis de la formacion burgalesa podria aportarse la noticia
de que entre los familiares del obispo figura un Fray Pedro de Berru-
guete, tio de Alonso, que acompané a Fray Pascual a Roma, en 1512,
con quien pudo marchar el joven Berruguete a Italia, segiin hace tiempo
sospechaba Allende-Salazar.

Bl problema de la formacion castellana de Alonso Berruguete se
complica ain mds si tenemos presente su posible entronque con la
escuela de Avila, a cuyo favor podrian aportarse varios datos, aunque
ninguno de éllos decisivo. Tenemos la relacion con Vasco de la Zarza,
en 1523, cuando contratan en colaboracion el retablo de La Mejorada,
quien por otra parte habia trabajado anteriormente por tierras de
Palencia, segtin puede advertirse por su indudable intervencién en la
capilla de la Concepcién de San Miguel de Ampudia. En torno a esta
posible relacién y en favor de ella estan los datos de las ultimas obras
de Pedro Berruguete en la catedral de Avila, en colaboraciéon justamen-
te con Vasco de la Zarza y en cuyo retablo mayor es muy posible se
iniciara Alonso colaborando o ayudando al padre.

Vemos, en resumen, como la formacion hispénica de Berruguete,
aunque indudable, queda en el misterio, ya que no se le puede adscri-
bir a ningiin centro artistico determinado. Aun se complica la cuestion
si tenemos presente que dada la primacia que dio a la pintura, verosi-
milmente iniciase sus estudios para seguir la profesion paterna, lo cual
oscurece el problema por la carencia de referencias y seguras atribucio-
nes que tenemos de la pintura en el primer decenio del siglo xvi en
tierras palentinas, donde brilla Juan de Flandes, como maestro excep-
cional, y una serie de maestros cuyas obras se atribuyen a fechas
imprecisas.

Sin embargo, a pesar de esta carencia de noticias y a esta incerti-
dumbre respecto a su iniciacion en el arte es claro y evidente que
Berruguete parte para [talia respondiendo a una llamada de su vocacion
de artista y ya con una formacién previa, sin lo cual seria inexplicable
su actitud respecto al ambiente florentino y romano.

Llega a Italia en un momento crucial del arte renacentista, cuando
estan haciendo crisis los prinzipios del renacimiento florentino quatro-
centista y se esta creando el gran estilo- del renacimiento romano dél
Cinquecento. Cuando a la genialidad del gran Leonardo se oponen
nuevos conceptos estéticos, que tienen en Miguel Angel y en Rafael de
Urbino sus mejores representantes. Al mismo tiempo, numerosos artistas

S
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florentinos buscan la creacion de un estilo original que, adaptando ele-
mentos diversos de los grandes maestros, no suponga la anulacion de
la personalidad de cada uno de ellos, con lo que dan lugar al movi-
miento manierista florentino, uno de los mas sugestivos del arte italiano.

Berruguete a su llegada a Italia, concretamente a Florencia, sabemos
que se dedico al estudio de los grandes maestros, copiando al Masaccio,
a Miguel Angel y a Leonardo, aparte de copiar obras clasicas, entre
ellas el Laoconte. Su estilo destacé bien pronto entre los demds artistas
italianos, de tal manera que el Vasari le cita repetidas veces como uno
de los mas excelentes artistas de su tiempo, siendo significativo que sea
el unico extranjero que es mencionado en el grupo de pintores y dibu-
jantes florentinos, perfilindose su figura como una de las fundamentales
en la creacion del manierismo florentino por su original interpretacion
y asimilacién de las ensenanzas de los grandes maestros.

Pero dejando aparte este papel fundamental que, segin la critica
italiana de nuestro tiempo, tiene Berruguete en la creacion de la mas
original y sugestiva escuela italiana del siglo xvi, —a través de la influen-
cia que ejercio sobre el Pontormo, el Rosso y el Beccafumi—, interésa-
nos senalar, desde el punto de vista de su futura evolucién en Espafia
cuéles fueron los maestros que ejercieron sobre él una mayor influencia

Aunque Berruguete mantiene su integral independencia, su forma-
cién previa le permite seleccionar e interpretar todo aquello que mejor
podia servirle para expresar sus ideas. Asi en sus obras aparecen claras
las relaciones con los maestros del principio del Renacimiento, que en
cierto sentido mantenian no poco del expresivismo gético, como
Donatello y Masaccio. También se advierte el estudio de las estilizacio-
nes de los postdonatellianos, pero, sobre todo, son los grandes cinque-
centistas, Leonardo y Miguel Angel, los que de manera mas decisiva
influyen en su estilo, y més el primero que el segundo.

En efecto, son los afnos de la plena juventud de nuestro artista, de
los veinte a los treinta, y aunque Berruguete se impregna de las ideas
del arte italiano, claramente percibe que el ideal paganizante de culto
a las bellas formas aparentes no va de acuerdo con sus creencias y con
la concepcion de la imagen religiosa. Asi, no es extrafio que paganizan-
te Miguel Angel de los afios mozos solamente tome algunos recursos
técnicos, como la acentuacion del movimiento contrapuesto y la ten-
dencia a la linea helicoidal, o linea serpentinata, en sus figuras, pues
realmente, como ya observé don Manuel Gémez-Moreno, en su antite-
sis en cuanto concepto estético, aunque mas tarde Miguel Angel por la
propia evolucién de su escultura y de sus ideas ha de aproximarse a
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nuestro artista, ya cuando ambos artistas trabajaban sin relacion, uno
en Roma y Florencia, el otro en Castilla.

En cambio, el genial Leonardo, mds de veinte afios mas viejo que
Miguel Angel, influye claramente de manera directa en nuestro joven
castellano, tanto por sus ideas como por sus obras, unas y otras popu-
lares en el ambiente florentino del primer decenio del siglo xvi. En su
teoria estética defiende Leonardo la necesidad del estudio de los carac-
teres y recomienda la representacién de diversos gestos y actitudes
para la expresion animica, que es lo que debe interesar al artista. Al
mismo tiempo se interesa por la expresion del movimiento, con escorzos
y estudios de actitudes de desequilibrio y precisamente por estos anos
se interesaba especialmente por la representacién del impetu y del
furioso frenesi, que le preocupaba para su cartén de la Batalla de
Anghiari, que habia de pintar en competencia con Miguel Angel en el
Palacio de la Sefioria. Por otra parte, también se preocupa Leonardo
por los efectos de luces, por los esfumatos y considera la primacia de la
ciencia del dibujo, todo lo cual lo vemos reflejado en diversas facetas
del arte de Berruguete. Asi la sensual Eva de la silleria de Toledo se
nos ofrece como un eco de la Leda pintada por el maestro florentino,
como de igual manera la interpretacion que da Berruguete a la Adora-
cion de los Magos aparece claramente inspirada en la de Leonardo e
incluso los estudios y prodigalidad de los caballos recuerdan andloga
predileccion del maestro florentino o de su discipulo, el Rustici. Y hemos
de prescindir en este momento de la influencia que recibe Berruguete
en el concepto de su pintura, pariicularmente en cuanto a los estudios
de la noche o de la luz crepuscular, como se advierte en las escasas
obras que conocemos de Berruguete en este campo de su actividad
artistica.

Claramente se percibe, por tanto, l« gran importancia que tiene la
estancia de Berruguete en Italia, justamente por estos afios cuando se
inicia el gran Renacimiento cinquecentista. Es precisamente en estas
circunstancias, cuando realmente esté en germen el gran estilo del
llamado Alto Renacimiento, cuando Berruguete puede incorporar las
formas, técnicas e ideas a su formacién hispénica y sentar las bases de
una pléstica original, renacentista o renovadora como la italiana, pero
diversa en cuanto contenido y finalidad. En suma, configurar un Rena-
cimiento que ha de marchar paralelamente, en cuanto a cronologia con
el arte italiano, pero que caminando en otra direccién ha de enlazar de
una parte con la Edad Media y por otra con el arte catélico de la Con-
trarreforma, es decir, con el Barroco.



14 JOSE-MARIA DE AZCARATE

Volvia, pues, Berruguete a Castilla en 1518 con una formacién
optima en tanto en cuanto por su caracter permanecia siendo esencial-
mente castellano, lo que serd el fundamento de su original estilo que le
convierte en el mejor escultor de nuestro Renacimiento. Coincide pro-
videncialmente su regreso con la elevaciéon de Carlos I al trono impe-
rial, que coloca repentinamente a Castilla al frente de la Cristiandad,
con una dificil tarea a realizar en Europa ya que los problemas politicos
se entrecruzaban con los problemas religiosos reavivados por la Reforma
protestante.

Parece claro y evidente que a la Espana de la época de Carlos |
no podian agradar integramente las ideas que informaban el Renaci-
miento italiano en el terreno de las arles plasticas, al que hemos de
concretarnos, por lo que tenian de ruptura con la tradicion medieval y
de renovacion del paganismo en cuanto culto a las bellas formas apa-
rentes. La ruptura con la Edad Media iba en desacuerdo total con la
idea hispénica, tanto desde el punto de vista politico como religioso.
Para el hombre castellano del siglo xvi la Edad Media se ofrecia con el
caracter heroico de la lucha contra el Islam, que habia culminado en un
pasada inmediato con la gran victoria sobre Granada. Es claro que
desde este punto de vista no era la Edad Media y el inmediato reinado
de los Reyes Catélicos algo que debia olvidarse, pues ella nos habia
dado el concepto del quehacer historico como defensores de la Cris-
tiandad, al que se aunaba el descubrimiento de América, que impregné
de cardcter mesidanico y combativo a nuestro Catolicismo. Al mismo
tiempo el castellano veia en la religiosidad de la Edad Media el funda-
mento de su vida, ya que el espiritu cristiano de la lucha contra el
Islam habia dado un contenido religioso a la vida hispénica y era
absurdo intentar romper con ello, aun cuando esta solucion de conti-
nuidad, de ruptura, fuese tan sélo para enlazar con los primeros siglos
del Cristianismo y no con la Roma pagana. Es mds, el castellano de esta
primera mitad del siglo combatido por la Reforma protestante tanto
militarmente como en el campo de las ideas, veia evidentemente en
este intento de ruptura no solo un ataque a la fe, sino también un
ataque a su concepcion del Imperio cristiano, como intentaba construir
el Emperador, en el que precisamente ese concepto de cristiano le obli-
gaba a entroncar con las ideas medievales. Veia, ciertamente, una
fuente de peligros que en las artes plasticas se manifestaba en el dema-
siado apego a las formas externas y en todos los campos percibia que
mas que una vuelta a los principios de la Antigiiedad clasica era nece-
saria una Reforma, como se llevo a efecto en Trento. El intelectual, en
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efecto, sentia esa necesidad de renovacion y advertia la conveniencia
de incorporar o asimilar las nuevas formas o las nuevas ideas que ser-
virian tunicamente para revestir mas bellamente la esencia de la creencia
hispdnica.

En consecuencia, surge un Renacimiento de caracter esencialmente
cristiano, en muchos aspectos formales e ideoldgicos opuesto al italiano,
que a la larga ha de dar impulso a la renovacion artistica de los tiempos
modernos, pues en el ha de fundamentarse el manierismo del arte tren-
tino y, en definitiva, del arte barroco del siglo xvi. Este Renacimiento,
~del que Berruguete ha de ser el miximo representante en la escultura
como, siguiendo sus huellas, afios después lo ha de ser el Greco, en la
pintura—, se caracteriza por la fusién de las formas y espiritu del altimo
gotico con las del Renacimiento italiano, del que se aprovecha todo
aquello que no va en menoscabo de la mayor pureza de la expresion
religiosa, cuando se trate de imdagenes, o de la expresion espiritual
cuando se trate de un retrato o de una obra profana. Se desprecia o
descuida la bella forma aparente, de tal manera que la obra si agrada y
cautiva es justamente por su cardcter expresivo a lo que se supedita
todo. Se buscan, incluso, estridencias, disonancias y arbitrariedades
extrafas para el logro de un efecto expresivo que agite ¢l alma del
espectador y fijandole le cautive. Se llega al alma y habla la imagen
directamente conduciendo al contemplador, conforme al texto paulino,
a la consideracion de lo invisible a través de lo visible. No se pretende
de ningiin modo que el espectador pueda quedar prendido y detenido
en la imagen que tiene ante si, en el fondo ligera variante de la idola-
tria, sino que procura desasosegarle el espiritu e inquietdndole le saque
de la inercia reposada y anhele y perciba intelectualmente la belleza
eterna.

Asi nos explicamos esas inquietanfes figuras de Berruguete desde
el San Jerénimo, irreal en su dolor, a la suave figura del San Sebastién
y al sentimiento tragico de la cabeza del cardenal Tavera, en los que
por el dolor fisico del santo, por la gracil belleza e inestabilidad del
joven martir y el patetismo de la muerte fielmente expresa, nos
conmueven.

Esta tendencia conduce asimismo a contraponer la inquietud y el
movimiento a la serena y mayestatica tranquilidad de las coetdneas
obras italianas. Ahora bien, lo que se intenta expresar es mas bien un
desasosiego intimo, un movimiento espiritual que trasciende descom-
poniendo la imagen. Es la inquietud del que anhela conseguir algo y
atin no ha llegado como vemos, por ejemplo, en la interpretacion sote-
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riolégica que Berruguete da al tema de la Adoracion de los Reyes, en
el que siguiendo el texto evangélico de San Lucas no representa sim-
plemente el ostentoso despliegue de unos Reyes que con sus més ricas
vestiduras van a ofrecer sus presentes al Niiio, como es frecuente en las
interpretaciones de este tema iconogrifico, sino la de unos Reyes que
vienen a ofrecer sus presentes al Salvador del género humano y que
por este sentido muestran el anhelo de todos los pueblos que esperan
al Mesias, por lo que corren y se apresuran por llegar pronto, segin sc
relata en los textos apdcrifos que se inspiran en el breve texto del
Evangelio de San Lucas y para lo que Berruguete indudablemente hubo
de inspirarse en la interpretacion del tema que dejo inacabada Leonardo
de Vinci, en el Museo de los Uffizi. En otros casos es la inquietud de
los que poseen la verdad y temen perderla, mostrando ese fuego intimo
del que anhela acabar para llegar cuanto antes, segin se refleja en el
famoso soneto «Muero, porque no muero». Es, en resumen, la angustia
mistica, pues atn al que posee al Sefor, como escribe Fray Prancisco
de Osuna en su Ley de Amor Santo publicada en 1536, esto le desaso-
siega «pues que el amor nunca reposa, aunque tenga al amado. Hace el amor
como el cuidadoso carcelero que tiene preso algiin gran seiior, y siempre anda
pensando como lo podrd mds asegurar, porque no se le vaya, y busca todas
las forinas que puede para lo poseer mds sin esperanza de perderlo; y este
cuidado le trae suspenso y le quita el sueito, y lo hace poner en cobro toda su
casas.

Vamos viendo como el arte de Berruguete, conforme a los princi-
pios que rigen las manifestaciones de la espiritualidad hispénica del
Renacimiento, va configurando una plistica en la que se da un caracter
secundario a las bellas formas aparentes, en beneficio de una mejor
expresividad religiosa. Berruguete se refugia en el mundo de las ideas,
de la concepcidn intelectual, lo que supone al mismo tiempo una eva-
sion del dspero mundo circundante, de los pleitos enojosos, de las ren-
cillas y envidias locales.

Radica, por ello, su arte en la concepcién neoplaténica, que se cir-
cunscribe a un mundo de ideas, conforme al concepto neoplaténico
popular en la Espana del siglo xvi y que ha de culminar en el arquetipo
cervantino del Ingenioso Hidalgo. Es realmente un caracter neoplaténico
que no se cine al mundo abstracto de las ideas, sino que toma la reali-
dad para recrearla de nuevo, dando vida a una nueva visién del mundo
y de las cosas. Asi en Berruguete vemos las irreales y alargadas siluetas
de formas fluyentes en la magistral Asuncion del retablo de San Benito
o el idealismo del San Sebastian, resbalando por el tronco del drbol con
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irreales dorados en telas y cabellera. Es un platonismo, en suma, que no
pierde el contacto con la realidad, por lo que con justicia se ha hablado
del realismo de esta escuela espaiiola del Renacimiento, pero es preciso
distinguir bien claramente que no es un realismo de carécter naturalista,
como en el siglo xvi, sino que apoyandose en la sensacion crea un
mundo intelectual, en lo que estriba uno de los aspectos esenciales de
la modernidad de Berruguete. Justamente es esta deformacion intencio-
nada de las formas visibles, para crear un nuevo mundo de formas, una
concepcion estética paralela a la de los artistas abstractos coetdaneos
que rompen con la vision sensualista de los impresionistas para crear
un mundo de formas totalmente nuevo.

Por otra parte, conforme a un concepto estético que enlaza el
gotico final con el Barroco, otra de las caracteristicas peculiares del
Renacimiento castellano, en oposicion al arte italiano, es el de la consi-
deracion de la primacia de la visién total. Sin embargo, en este momen-
to a diferencia de lo que ocurre en el Barroco, el artista considera que
este efecto total se consigue superando las diversas totalidades o indi-
vidualidades que la integran, es decir, sin anular la belleza particular
e independiente de cada una de sus partes.

Asi ocurre, por ejemplo, en la concepcién de su magna obra, el
retablo de San Benito de Valladolid que le abrié las puertas del triunfo,
pues, como escribia el ya citado Cristébal de Villalén, «si los principes
Philippo y Alexandro vivieran agora, que estimaban los trabajos de
aquellos de su tiempo, no ovieran thesoros con que se le pensaran
pagar». Berruguete concibe esta magna obra, cuyos restos llenan hoy
tres amplias salas del Museo Nacional de Escultura, en funcién del
efecto que habria de producir en la gran iglesia gética. Alli brillaba
como un ascua de oro al fondo de la capilla mayor, de manera anéaloga
en su efecto plastico al de los grandes retablos barrocos y géticos. De
la misma manera, en efecto, lo vemos en la disposicion de los retablos
barrocos de San Esteban de Salamanca, modelo seguido en tantas
iglesias barrocas castellanas, como de igual forma se concibe por Gil de
Silos, en el siglo xv, para la cabecera de la iglesia de la Cartuja de
Miraflores.

Ahora bien, segiin hemos indicado este efecto total no obliga,
segiin el concepto renacentista de Berruguete, a la anulacion de la
posible consideraciéon independiente de cada una de las figuras, cuadros
y relieves que lo integran. En éstos justamente se advierte como nos
va desarrollando una variadisima gama de actitudes y tipos, de gestos
y movimientos, en busqueda de concordancias y contrastes. Asi vemos
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escenas de suma belleza, como la Imposicion de la Casulla a San Ilde-
fonso y figuras feas, horriblemente feas, como el ya citado San Jeréni-
mo; gestos reposados y equilibrados como el de San Agustin, frontal v
de alargado canon, y contorsiones violentas y desequilibrios como el
del profeta calvo, version frenética de un modelo del Rustici. De uno
en otro la vista nos lleva a la contemplacién intelectual de una diversi-
dad gracias a la cual vamos concibiendo la gran belleza, muy superior,
que encierra la obra en su conjunto.

Ahora bien, la figura genial de Alonso Berruguete tendria sélo un
interés concretisimo y limitado si su concepcién estética se hubiese
limitado a informar sus propias obras, sin influir en su ambiente y con-
vertirse en la mdas representativa de nuestro Renacimiento. Por el
contrario, su arte se difunde y es la levadura que fundamenta y permite
dar una contextura uniforme a la pléstica castellana de la primera mitad
del siglo xvi, aspecto que sélo podemos esbozar brevemente en esta
ocasion.

Ya a raiz de su llegada a Espana su influencia se acusa no sélo en
la obra de su primer colaborador, Felipe Vigarny, segin puede adver-
tirse en el retablo de la capilla Real de Granada, sino también en el
mejor escultor de Aragén, Damidn Forment, a través del cual el arte de
Berruguete se extiende por Zaragoza, Huesca y La Rioja, fundamental-
mente.

Establecido su taller en Valladolid, sus continuos viajes y la natural
vinculacion a su tierra natal justifican su influencia por la Meseta, par-
ticularmente en el circulo de Juan de Valmaseda. Asi lo vemos en el
retablo de Torremormojon; en el magnifico San Matias del retablo de
los santos Cosme y Damidn en la catedral palentina; en el retablo
de San Pedro de Becerril de Campos, hoy en la iglesia del Sagrario de
Malaga; en las esculturas del retablo de Villacidaler; en el retablo de
Mazuecos, donde se repiten escenas segun la iconografia de Berruguete,
tales como la Huida a Egipto y la Adoracién de los Reyes; en los expre-
sivos evangelistas del banco del retablo de San Miguel de Becerril de
Campos y, por citar s6lo las obras més destacadas, las esculturas del
retablo de San Pedro de Fuentes de Nava, donde se conserva una mag-
nifica pintura de su mano representando el Santo Entierro y en donde
la mayor relacién con su estilo se fundamenta por el dato conocido de
que una hermana de Berruguete vivia en la villa, como ocurre igual-
mente respecto a las esculturas de Guaza de Campos.

Mas tarde la influencia de Berruguete por Castilla se difunde a
través de sus discipulos Francisco Giralte y Manuel Alvarez, segin es
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conocido, mientras concretamente en Valladolid su estilo se refleja en
la obra de Gaspar de Tordesillas, que lo difunde hacia el Norte, e
incluso en el propio Juan de Juni, aspecto que no podemos detallar en
esta breve sintesis.

A partir de su obra y estancia en Toledo vemos como su estilo se
difunde por Castilla la Nueva y Avila, merced a sus colaboradores
Bautista Vazquez el Viejo e Isidro de Villoldo. Pero indudablemente la
més sorprendente influencia de Berruguete, a través de su obra y de
sus discipulos toledanos, es la que se dirige hacia Andalucia, llevada
por el citado Bautista Vézquez, entre otros, y que constituye el funda-
mento de la gran escuela barroca sevillana. Atn, por tltimo, podriamos
recordar la comprobada influencia que su obra hubo de ejercer en el
Greco, llegado a Espaiia unos quince afios después de la muerte del
gran escultor castellano.

Asi no es extrafno que en 1583, unos veinte anos después de su
muerte, se lea en una probanza relacionada con el retablo de Céceres,
que dej6 sin acabar: <El dicho alonso berruguete, difunto, era tan docto
y perito en las artes de pintura y escultura y architectura que en ellas
era el méas famoso que en su tiempo ni antes ni después aca se vié ni
conoscié en estos Reynos de Espaiia, y tenia tanto primor y ciencia que
en lo que ponia su mano le daba tanto ser y valor que lo hacia de
mucha estima y precio, tanto que su vista llevaba tras si los sentidos de
los mayores e mas sabios ingenios con grande admiracién».

JOSE M.* DE AZCARATE





