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MODELOS DE FAMILIA EN EL CINE CONTEMPORANEO

JERONIMO JOSE MARTIN

A lo largo de su centenaria historia, el cine ha convertido a la familia
— padre, madre, hijos, abuelos, tios, sobrinos,...— en protagonista de
muchas de sus historias, mostrando de paso su evolucién social, con todas
sus luces y sombras. Resulta especialmente interesante analizar el enfoque
de la familia por parte del cine de las dltimas décadas, pues durante estos
afios la institucién familiar ha sufrido especialmente las tensiones derivadas
de la caida de los regimenes comunistas en el Este de Europa y del auge en
muchos paises occidentales de una ideologia laicista e individualista, que
cuestiona radicalmente cualquier fundamentacién religiosa de la moral
piiblica, y en concreto de la familia, llegando a modificar sustancialmente
su propio concepto natural.

La familia natural

Cuando se habla de familia natural, se hace referencia al niicleo huma-
no bésico derivado de una consideracion objetiva de la naturaleza humana,
que parte de la existencia de dos inicos sexos naturales: el masculino y el
femenino. Estos sexos son diversos entre si, aunque tienen los mismos
derechos y obligaciones. Y, al complementarse, muestran la plena potencia-
lidad del ser humano, también en lo referente a la procreacion y educacion
de los hijos, cuya importancia exige una proteccién total, y especialmente
juridica, por parte de los poderes pablicos.

Este enfoque natural de la sexualidad y la familia ha sido defendido
durante siglos por un humanismo religioso, que enriguecia todo ese plan-
teamiento con el designio de Dios respecto al hombre y, en el caso del cris-
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tianismo, con su condicién de hijo de Dios. Pero también ha sido defendi-
do en los ultimos siglos por un humanismo no religioso, agnéstico e inclu-
so ateo, que fundamentaba su antropologia bdsica en una consideracién de
la naturaleza humana como una realidad objetiva y, por tanto, evaluable y
concretable por las diversas ciencias, sin necesidad de recurrir a explicacio-
nes religiosas.

De bdrbaros y revoluciones

Sin embargo, en el siglo XX, y en gran medida como evolucién razona-
ble de esos humanismos sin Dios, se ha ido consolidando una antropologia
no objetiva, profundamente subjetiva, que desprecia el concepto mismo de
«naturaleza humana» y, en realidad, acaba defendiendo que el hombre no
nace, se hace, incluso respecto al sexo y, por supuesto, a la moralidad o
inmoralidad de sus actuaciones. Es la suya una «moral del todo vale», que
ha escandalizado por fin no sélo a los humanistas religiosos, sino también
a los humanistas ateos o agnésticos mas sensibles, que comienzan a ser
conscientes de las terribles consecuencias que estd teniendo y puede tener
una antropologia de esas caracteristicas.

En este sentido, son muy interesantes las reflexiones del ensayista fran-
cés Alain Finkielkraut, en libros como La derrota del pensamiento o Noso-
tros los modernos, donde profundiza en lo que él denomina «el retorno de
los barbaros». Aunque quizé las aportaciones mas licidas 4l tema corres-
ponden al filésofo alemdn Jiirgen Habermas, cuya traumatica visita en Esta-
dos Unidos a una serie de clinicas de experimentacién con embriones
humanos le llevé a replantearse su filosofia en la obra El futuro de la natu-
raleza humana. Mads tarde daria entrada en ella al misterio, tema central de
Dialéctica de la secularizacion, volumen que retne sus jugosos didlogos de
2004 con el entonces Cardenal Joseph Ratzinger.

La ideologia de género

Precisamente, el actual Papa Benedicto X VI, en diversos escritos ante-
riores y posteriores a su eleccion, ha desarrollado una visién personal de
esa degeneracion de la antropologia, muy clarificadora de su influencia
destructiva en la familia natural. Sintetizando sus razonamientos, segin
Ratzinger se han producido tres grandes revoluciones contra el hombre a lo
largo de la historia. La primera serfa el ateismo, que elimina a Dios de la
vida del ser humano. La segunda serfa el materialismo, en todas sus espe-



MODELOS DE FAMILIA EN EL CINE CONTEMPORANEO 433

cies, que elimina del hombre cualquier dimension espiritual o la reduce a
simples pardmetros cientifistas. Y, finalmente, la ideologia de género, que
niega la propia existencia de una naturaleza humana objetiva. Como sefiala
el propio Benedicto XVI, esta tercera revolucién contra el hombre es la
dltima posible, pues después de su negacion de la naturaleza humana no
cabe nada mds.

Expuesta en la I Conferencia Internacional sobre Poblacion y Desarrollo
(El Cairo, 1994) y en la IV Conferencia Mundial sobre la Mujer (Pekin,
1995), ambas organizadas por la ONU, la ideologia de género estd tenien-
do una influencia decisiva en las legislaciones occidentales en torno a la
familia, especialmente en Espaiia, donde el Gobierno del socialista José
Luis Rodriguez Zapatero la ha convertido en punta de lanza de su radical
revolucién social. desarrollada en sus leyes sobre el matrimonio gay, la
adopcién por parejas del mismo sexo, ¢l divorcio rapido o la Educacion
para la Ciudadania. También la cultura comienza a asimilar con fuerza su
influencia, especialmente a través de la television. Sin embargo, su asimila-
ci6n por el cine es mucho menor, 0 s¢ limita exclusivamente a las versiones
restrictivas de la ideologia de género, quizd porgue su version de maximos
resulta muy fuerte hasta desde el punto de vista dramitico.

Feminismo neomarxista

Y es que, en su origen, la ideologia de género no responde tanto a la pro-
paganda del movimiento gay como a las ideas extremas del feminismo radi-
cal de origen marxista, que el movimiento gay ha asumido por puro prag-
matismo, aunque van mucho mds alld de sus reivindicaciones especificas.
En efecto, en El Cairo y Pekin, las feministas radicales presentaron la ideo-
logia de género como la gran soluci6n a la innata lucha de clases entre los
sexos naturales, considerados por ellas como alienaciones yuxtapuestas que
hay que superar para evitar el dominio del hombre sobre la mujer. A partir
de este nuevo dogma neomarxista, ese feminismo radical adopta la tictica
del relativismo moral, y da el salto hasta la negacin de cualquier dogma —
salvo los suyos— en materia moral y, en concreto, e materia sexual. De
este modo, se desprecian los sexos naturales como irrelevantes, y se afirma
el origen cultural y el caricter cambiante de la identidad sexual, que cada
ser humano va eligiendo libremente a lo largo de su vida, dependiendo de
sus preferencias coyunturales. Asi, no s6lo se legitiman la homosexualidad,
el lesbianismo, la bisexualidad o la transexualidad, sino también cualquier
otra opcién sexual libremente elegida: la zoofilia, el incesto, la pederastia
con ciertas garantias, la poligamia, la poliandria, el sadomasoquismo...
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Ya de por si, resulta dificil desdramatizar y mostrar como naturales
todas estas conductas en una pelicula o en cualquier otra manifestacién cul-
tura. Pero es que, ademds, cuando la ideologia de género se encarna en per-
sonajes realistas, desvela sus profundas contradicciones. Al fin y al cabo,
no deja de ser paraddjico que se considere progresista y socialmente avan-
zada una ideologia profundamente individualista —uno debe elegir con
autonomia plena, sin ser reprimido por los demés ni por la sociedad— y
antiecoldgica, pues desprecia la propia existencia de una naturaleza huma-
na objetiva. Un desprecio que contrasta con la defensa, a menudo radical,
de la objetividad de la naturaleza animal e incluso mineral, que, segiin los
propios ecologistas, siempre pasa factura cuando se va contra ella.

Las pseudofamilias gays

Philadelphia (1993), de Jonathan Demme
Las horas (2002), de Stephen Daldry

Sea como fuere, y seguramente por su deficiente anclaje antropolégico,
cuesta encontrar peliculas que exalten sin matices la ideologia de género.
De hecho, los esfuerzos de la propaganda gay sélo han dado lugar a unas
cuantas peliculas sentimentales y tramposas, como Philadelphia (1993), de
Jonathan Demme; In & Out (1996), de Frank Oz; Avril (2006), de Gérald
Hustache-Mathieu; Manuale d’amore 2 (2007), de Giovanni Veronesi, u
Odette: una comedia sobre la felicidad (2007), de Eric-Emmanuel Schmitt.
Fuera de estos filmes, y de algunos otros de menor entidad, no hay casi titu-
los que muestren de un modo totalmente positivo las uniones homosexua-
les o lésbicas. Y, los pocos que hay, suelen caer en una especie de sexismo
gay, que les lleva a presentar a todas las mujeres como unas histéricas y a
todos los hombres como unos brutos insensibles. Resulta emblemética de
este efecto deformador la pelicula La boda de mi mejor amigo (1997), de
PJ. Hogan.

En todo caso, las mejores peliculas que afrontan estos temas, directa o
indirectamente, suelen hacerlo con el dramatismo y la honestidad de 1a vida
misma, que confirma las problematicas relaciones que generan las practicas
homosexuales, lésbicas, incestuosas o sadomasoquistas. Basta recordar titu-
los como Mejor, imposible (1997), de James L. Brooks; Truman Capote
(2005), de Bennett Miller; Historia de un crimen (2006), de Douglas
McGrath; Diario de un escdndalo (2006), de Richard Eyre; Retrato de una
obsesion (2006), de Steven Shainberg; Mi hijo (2006), de Martial Fouge-
ron; Corazones solitarios (2006), de Todd Robinson...
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En este sentido, merece una mencion especial Las horas., galardonada en
2003 con numerosos premios, incluidos el Oso de Plata, el Globo de Oro y
el Oscar a la mejor actriz (Nicole Kidman). Este segundo largometraje del
inglés Stephen Daldry (Billy Ellior) se basa en la novela homdnima de
Michael Cunningham, galardonada con el Premio Pulitzer 1998. Su punto
de partida y de llegada es el suicidio de Virginia Woolf en 1941, y su hilo
conductor es la laboriosa escritura, entre 1923 y 1925, de su famosa novela
Mrs. Dalloway. Durante la recreacién de este angustioso proceso creativo
—trdgicamente marcado por una experiencia lésbica—, se intercalan las
dramdticas jornadas de otras dos mujeres deprimidas, sexualmente confusas
y muy influidas por la lectura de Mrs. Dalloway. Una en 1951 y otra en
2001.

Ciertamente, la pelicula resulta un poco confusa en sus premisas antro-
polégicas y éticas. De hecho, el propio Daldry fue pareja durante afos del
disenador teatral Tan McNeil, hasta que se casé en 2001 con la bailarina
norteamericana Lucy Sexton, de la que tuvo un hijo en 2003. De todas for-
mas, los personajes mds equilibrados de la pelicula son heterosexuales —el
paciente marido de Virginia Woolf y la hija de la lesbiana de 2001 —. y su
visién de la homosexualidad, el lesbianismo y la bisexualidad no es nada
complaciente, y estd muy matizada por el hecho de que las tres mujeres
protagonistas padecen graves (rastornos psicolégicos y no soportan espe-
ciales presiones sociales. Mds bien se convierten en una poderosa y emoti-
va constatacién de las dolorosas turbaciones, frustraciones y desesperanzas
a que se enfrentan tantos hombres y tantas mujeres de hoy por no tener un
agarradero sélido, ni moral, ni religioso.

Las nuevas familias postmarxistas

Secretos y mentiras (1996), de Mike Leigh
Héctor (2004), de Gracia Querejeta

La caida del comunismo en el Este de Europa también ha impulsado a
otros muchos cineastas marxistas o filomarxistas en una direccion muy
diferente a la ideologia de género. Estos directores y directoras estan afron-
tando con valentia una cierta readaptacion ideoldgica, que les estd llevando
a la recuperacion de la familia natural —que hace anos ellos mismos quiza
consideraban una institucién reaccionaria— como el principal impulsor
social frente al creciente individualismo materialista de la sociedades oeci-
dentales. Esta es una de las notas distintivas del que podria llamarse Nuevo
Cine Social, que ha dado numerosos frutos en las tltimas décadas, sobre
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todo en Europa. Ha sintetizado muy bien este fendmeno el cineasta francés
Robert Guédiguian, autor de peliculas tan significativas de esta tendencia
como Marius & Jeanette (1996), De todo corazdn (1998) o Mi padre es
ingeniero (2003): «El fin de las ideologias —decia en una entrevista— nos
tiene que llevar a modelar la ciudadania en la familia y en la escuela, por-
que otras instituciones, como los partidos politicos o los sindicatos, han
fallado totalmente. La familia me parece el sitio adecuado para transmitir a
las nuevas generaciones los valores civicos».

Quiza desde La familia (1987), del italiano Ettore Scola, ése ha sido el
planteamiento de peliculas tan destacadas como Lloviendo piedras (1993),
del inglés Ken Loach; Secretos y mentiras (1996), de Mike Leigh; Abril
(1998) y La habitacién del hijo (2001), del italiano Nanni Moretti; Nifios
robados (1992), de Gianni Amelio; La vida es bella (1998), de Roberto
Benigni; Hoy empieza todo (1999), del francés Bertrand Tavernier; Caos
(2001), de la francesa Coline Serreau; Estacion Central de Brasil (1998),
del brasilefio Walter Salles; Kamchatka (2002), del argentino Marcelo
Pifieyro; The Queen (2006), del inglés Stephen Frears; Derecho de familia
(2006), del argentino Daniel Burman; Alta sociedad, de Martha Fiennes;
Propiedad privada (2006), del francés Joachim Lafosse; Nuevo Mundo
(2006), del italiano Emanuele Crialese...

Y en Espaha, ese nuevo cine social ha dado frutos tan sabrosos como
Familia (1997), de Fernando Le6n de Aranoa; La primera noche de mi vida
(1998), de Miguel Albaladejo; El sudor de los ruisefiores (1998), de Juan
Manuel Cotelo; Solas (1999), de Benito Zambrano; El Bola (2000), de
Achero Maiias; Mi vida sin mi (2003), de Isabel Coixet; Héctor (2004), de
Gracia Querejeta; La soledad (2007), de Jaime Rosales; Bajo las estrellas
(2007), de Félix Viscarret...

Las nuevas familias made in USA

Grand Canyon (1991), de Lawrence Kasdan
In Good Company (2004), de Paul Weitz

Desde un punto de partida bien diferente, también estdn recuperando la
institucion familiar numerosos directores estadounidenses, muy criticos con
el individualismo feroz y la moral del triunfo a cualquier precio que, segiin
ellos, domina a muchas familias de su pais. Algunos se han quedado en
simples retratos demoledores de su degeneracién moral, por ejemplo, Sam
Mendes en American Beauty (1999) o, muy recientemente, Dan Harris en
Héroes imaginarios (2005), Noah Baumbach en Una historia de Brooklyn
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(2005), Amy Heckerling en El novio de mi madre (2007), o Jonathan Kas-
dan en Entre mujeres (2007). Sin embargo, otros han aportado visiones
valiosas de la familia, a menudo mezcladas con otras reflexiones sociales
de calado. Ahf estdn Solo en casa (1990), de Chris Columbus; Grand Can-
yon (1991), de Lawrence Kasdan; En busca de Bobby Fischer (1993), de
Steven Zaillian; Magnolia (1999), de Paul Thomas Anderson; Jugando con
el corazdn (1999), de Willard Carroll; Vidas contadas (2002), de Jill Spre-
cher; Big Fish (2003), de Tim Burton; Cinderella Man (2005), de Ron
Howard; Memorias de Queens (2006), de Dito Montiel; Diarios de la calle
(2007), de Richard LaGravenese; En algiin lugar de la memoria (2007), de
Mike Binder...

De todas formas, quizd la mds completa de estas nuevas propuestas sea
In Good Company (2004), de Paul Weitz, en la que se enfrentan dos mode-
los muy diversos de plantear la familia y el trabajo, y la dedicacion a cada
una de esas ocupaciones. En uno, lo importante es triunfar y autoafirmarse:
en el otro, la clave es ser feliz haciendo felices a los demas.

Familias fuertes

Vive como quieras (1938), de Frank Capra
Pequeria Miss Sunshine (2006), de Jonathan Dayton y Valerie Faris

En cierto modo, tras estos fenémenos de recuperacion y purificacion de
la familia natural se aprecia una cierta nostalgia de aquellas familias fuer-
tes, y a la vez abiertas a los demds, que han protagonizado algunas de las
mejores peliculas de la historia del cine. Como Vive como quieras, una
divertidisima comedia, que retrata una singular familia modesta, cuya inde-
pendencia se ve turbada cuando una de las hijas se enamora del hijo de un
rico magnate. Frank Capra resume en este filme toda su visién catélica de
la familia, profundamente antimaterialista, solidaria y respetuosa con la
libertad de cada uno de sus miembros. Tiene el mismo atractivo que el
matrimonio y los hijos que protagonizan ;Qué bello es vivir! (1946), otra
obra maestra de Capra, que subraya ain mas el potencial de la institucion
familiar frente a las adversidades, su valor como impulsor social y su cardc-
ter trascendente, pues, para los cristianos, Dios forma parte de la familia
humana como Padre, como Hijo y como hermano.

Similares planteamientos exaltadores de la familia natural cabe encon-
trar en otros cineastas cldsicos de nitida inspiracion cristiana, como John
Ford — Las uvas de la ira (1940), ;Qué verde era mi valle! (1941), El hom-
bre tranquilo (1952)— o William Wyler: La Sefiora Miniver (1942), Los
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mejores afios de nuestra vida (1946). Y enfoques parecidos sostienen
comedias en torno a la familia, como El padre de la novia (1950), de Vicen-
te Minelli —actualizada por Nancy Meyers y Charles Shyer en El padre de
la novia (1991) y Vuelve el padre de la novia (1995)—, y también dramas,
en los que una familia afronta valientemente situaciones tragicas: Dias de
vinos y rosas (1962), de Blake Edwards; Gente corriente (1980), de Robert
Redford; Mi pie izquierdo (1987), En el nombre del padre (1993) y En
América (2004), las tres de Jim Sheridan; A propdsito de Henry (1991), de
Mike Nichols; Mi vida (1993), de Bruce Joel Rubin; Cuando un hombre
ama a una mujer (1994), de Luis Mandoki; El doctor (1991), de Randa
Haynes; Lorenzo’s Oil. El aceite de la vida (1992), de George Miller; El
tigre y la nieve (2005), de Roberto Benigni; The Devil and Daniel Johnson
(2005), de Jeff Feuerzeig; La ciudad perdida (2005), de Andy Garcia; El
Jinal del espiritu (2005), de Jim Hanon; World Trade Center (2006), de Oli-
ver Stone; Apocalypto (2006), de Mel Gibson; The Host (2006), de Bong
Joon-Ho; La telarafia de Carlota (2006), de Gary Winick; Después de la
boda (2006), de Susanne Bier; Jindabyne (2006), de Ray Lawrence; Las
alas de la vida (2006), del espaiiol Antoni P. Canet...

En esta misma categoria cabe incluir a Pequefia Miss Sunshine, la gran
sorpresa de 2006, con sus dos Oscar —mejor guién original y actor de
reparto (Alan Arkin)— y su arrollador éxito de critica y publico. Y es que
sus directores, el matrimonio formado por Jonathan Dayton y Valerie Faris
—padres de tres hijos—, reivindican en ella a Frank Capra como punto de
referencia y defienden la familia como un dmbito en que nunca se abando-
na a ninguno de sus miembros —incluso cuando lo hace mal— y en el que
cada uno enriquece su personalidad y sus suefios con la personalidad y los
suefios de los demas. «Todas las familias son una gran fuente de conflictos
—seflalaba Jonathan Dayton en una entrevista—; de modo que es 16gico
que abunden los dramas familiares».

Familias numerosas

La gran familia (1962), de Fernando Palacios
Doce en casa (2003), de Shawn Levy

Concretamente, la dramadtica odisea que vive diariamente cualquier
familia numerosa ha sido fuente de inspiracion de numerosas comedias y
tragicomedias, casi siempre con una vision positiva del herofsmo cotidiano
de los padres y de la ayuda mutua que se prestan los hermanos. Una ayuda
que ha llevado a algunos antropdlogos a defender un cierto derecho huma-
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no a la fraternidad, frente al individualismo egofsta que subyace en la men-
talidad del hijo tnico, considerado a veces por los padres mds como una
posesiéon —como podria ser un animal de compafiia— que como un dony
una responsabilidad.

Paradigma de este tipo de peliculas son las populares producciones
espaiiolas La gran familia (1962) y La familia y uno mds (1965), excelen-
tes trabajos de Fernando Palacios, muy superiores a la mediocre La familia,
bien gracias (1979), de Pedro Masd, que completo esa trilogia.

En Estados Unidos, ofrecieron una perspectiva similar titulos inspirados
en hechos reales, como Trece por docena (1950), de Walter Lang, o Mios,
tuyos, nuestros (1968), de Melville Shavelson. Estas dos peliculas han sido
objeto de recientes remakes: la primera a través de Doce en casa (2003), de
Shawn Levy, y Doce fuera de casa (2005), de Adam Shankman; y la segun-
da a través de Mios, tuyos y nuestros (2005), de Raja Gosnell. A estos titu-
los habrfa que afiadir el magnifico musical Sonrisas y ldgrimas (1965), de
Robert Wise, sobre las peripecias de la amplia familia Trapp a las puertas
de la II Guerra Mundial. Recientemente, han afrontado de un modo positi-
vo la familia numerosa peliculas como Shrek Tercero (2007), de Chris
Miller, o La ganadora (2005), de Jane Anderson, espléndida recreacion de
la historia real de Evelyn Ryan, una mujer catélica, casada con un alcoholi-
co y madre de diez hijos, que en los afios 50 y 60 gan6 numerosas concur-
sos de promociones publicitarias.

Menos tratados por el cine han sido los matrimonios sin hijos, que pue-
den desarrollar su instinto maternal y paternal ayudando a los hijos de
otros. De todas formas, ah{ estd Veinte docena de hijos (1966), de Norman
Tokar, espléndida comedia familiar de la Walt Disney.

Familias monoparentales

Matar a un ruisefior (1962), de Robert Mulligan
En busca de la felicidad (2006), de Gabriele Muccino

La creciente pérdida de valores morales y la masiva difusién del divor-
cio han provocado el aumento exponencial de las familias monoparentales,
que también han sido objeto de atencién por parte del cine. En las dltimas
décadas, son incontables los filmes que retratan los dramas de las madres
solteras y, sobre todo, las secuelas en los hijos de la ausencia de la madre o
del padre. Son especialmente embleméticas de este tema una de las obras
maestras de Steven Spielberg, E.T. El extraterrestre (1982), y la excelente
pelicula de animacién EI gigante de hierro (1999), de Brad Bird. Y también
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cabe incluir en esta categoria titulos como El hombre sin rostro (1993), de
Mel Gibson; Deliciosa Martha (2001), de Sandra Nettelbeck; Las horas
(2002), de Stephen Daldry, o la produccion Todo el bien del mundo (2005),
del argentino Alejandro Agresti, director que ya afront6 el drama de un nifio
criado por su abuela en la excelente El suefio de Valentin (2003).

La pelicula mas reciente que afronta el tema con cierta hondura es En
busca de la felicidad (2006), de Gabriele Muccino, que le valié a su prota-
gonista, Will Smith, las candidaturas al Globo de Oro y al Oscar al mejor
actor, y a su propio hijo, Jaden Christopher Syre Smith, los elogios de la
critica y la simpatia de todos los espectadores. En la pelicula —inspirada en
hechos reales— encarnan a un hombre y a su hijo, que afrontan juntos la
ruina econdémica de la familia y el consiguiente abandono de la madre.

Pero, curiosamente, si los buenos aficionados tuvieran que elegir la
mejor familia filmica con un solo progenitor, seguramente ganaria por go-
leada la de Matar a un ruisefior (1962), de Robert Mulligan, encabezada
por un abogado viudo que saca adelante a sus dos hijos mientras lucha con-
tra el racismo surefio. Otras cuantas peliculas afrontan con emotividad y
vision positiva el drama de la viudedad masculina: Campedn (1979), de
Franco Zefirelli; Aprendiendo a vivir (1994), de James L. Brooks; La prin-
cesita (1995), de Alfonso Cuardn; Sefiales (2002), de M. Night Shyamalan;
El color del paraiso (2003), del irani Majid Majidi; Rocky Balboa (2006),
de Sylvester Stallone...

La tragedia del divorcio

Kramer contra Kramer (1979), de Robert Benton
Infiel (2000), de Liv Ullmann

El maestro sueco Ingmar Bergman ya habia desplegado su vision pesi-
mista de la familia en Fanny & Alexander (1982) y en el guidn de Encuen-
tros privados (1996), de Liv Ullmann, donde afronté crudamente la infide-
lidad conyugal. Pero fue en el espléndido y durisimo guién de Infiel (2000),
que también dirigié Liv Ullmann, donde Bergman lanzd su grito de angus-
tia y rebeldia frente a la creciente desdramatizacion del divorcio y la infi-
delidad conyugal. Un proceso que han llevado a cabo desde hace afios peli-
culas de entidad, como Los puentes de Madison (1995), de Clint Eastwood,
y también mediocres comedietas estadounidenses y europeas, algunas des-
tinadas incluso al piblico familiar, como Sra. Doubtfire (1993), de Chris
Columbus.
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En todo caso, el mejor cine ha seguido presentando el divorcio como un
fracaso del amor y como uno de los grandes males de la sociedad actual. En
este sentido, marcé época Kramer contra Kramer (1979), de Robert Ben-
ton, que cuestiond el cierto desmadre moral de los afos 60 y 70, y mostro
con vigor las consecuencias dramdticas del divorcio de sus padres en un
nifio de corta edad. Ese mismo planteamiento tragico late en todas las
radiografias familiares de Woody Allen: September (1987). Otra mifer
(1988). Delitos vy faltas (1989), Alice (1990), Maridos y mujeres (1992),
Poderosa Afrodita (1995), Match Point (2005)... Y. desde luego, cautivo a
los criticos de todo el mundo en su plasmacién en otra pelicula sobre el
tema: In the Mood for Love (Deseando amar) (1999), del hongkonés Wong
Kar-Wai, que afronta la infidelidad conyugal con una delicadeza y una sen-
sibilidad portentosas. Aunque es més sencilla y superficial, también afron-
ta las trdgicas consecuencias de la infidelidad matrimonial y el divorcio el
melodrama Tara Road (2006), de Gillies MacKinnon, sobre dos matrimo-
nios que afrontan el sufrimiento de manera muy diversa.

El empuje de lo étnico

Adivina quién viene esta noche (1967), de Stanley Kramer
Spanglish (2004), de James L. Brooks

En la dltimas décadas, otro fenémeno social que ha influido decisiva-
mente en la consideracién filmica de la familia ha sido el auge de culturas
diversas a la dominante en el mundo anglosajén, es decir, la wasp: blanca
(white), anglosajona (anglo-saxon) y protestante (protestant). La cultura
afroamericana dejo para la historia del cine la excelente comedia de inte-
gracion racial Adivina quién viene esta noche (1967), de Stanley Kramer, y
vivié otro momento de esplendor en los afios 80 y 90, a través de directores
como Spike Lee, autor, entre otras, de la valiosa radiograffa social La mar-
cha del millon de hombres (1996). Pero, en lo referente a la familia, ese
cine negro practicamente se limit6 a dejar constancia del duro machismo y
el alto nivel de rupturas existentes entre las familias afroamericanas.

En este punto, tiene mucho mds interés la cultura hispana, cada vez mas
poderosa en Estados Unidos, y que ha enfrentado a la fria familia wasp —
habitualmente pequena, poco activa e individualista—. un modelo mucho
mads vital, que concede gran valor a la unidad familiar —con frecuencia
muy numerosa— y a la comprensién mutua entre padres e hijos, como fac-
tores de estabilidad personal e integracion social. Asi se aprecia en pelicu-
las como La fuerza del destino (1988) y My Family (1995), ambas de Gre-
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gory Nava; Un paseo por las nubes (1994), de Alfonso Arau; y sobre todo,
Spanglish (2004), de James L. Brooks, con la que debuté en Hollywood la
actriz espaifiola Paz Vega. También cabe citar en este apartado el episodio
mexicano de Babel (2006), de Alejandro Gonzalez Ifiarritu, que se comple-
ta con su retrato intercultural de familias en crisis de Estados Unidos,
Marruecos y Japén. «Me interesa la familia como caldo de cultivo de los
grandes temas universales —ha afirmado el prestigioso cineasta mexica-
no—. Desde Adan y Eva, y Cain y Abel, los dramas del hombre se desarro-
llan en el ambito familiar».

Similares aportaciones han hecho peliculas sobre otras minorias nortea-
mericanas, como Avalon (1990), del cineasta judio Barry Levinson; El Club
de la Buena Estrella (1993), del chino-americano Wayne Wang; Una histo-
ria del Bronx (1994), del italo-americano Robert De Niro; Mientras dor-
mias (1995), del irlandés-americano Jon Turteltaub; o Mi gran boda griega
(2002), de Joel Zwick. Fuera de Estados Unidos, los mejores retratos fami-
liares los ha aportado el magistral cineasta chino Zhang Yimou, sobre todo
en peliculas como Qui Ju, una mujer china (1992), ;Vivir! (1994) o El
camino a casa (1999). También han destacado las aportaciones del irani
Majid Majidi —especialmente El padre (1996) y Niiios del paraiso
(1997)—, de la india Mira Nair, sobre todo La boda del monzon (2001) y El
nebuen nombre (2007), y de la anglo-india Gurinder Chadha, autora de las
populares Quiero ser como Beckham (2002) y Bodas y prejucios (2004).

Familias literarias

Mugjercitas (1949), de Mervyn LeRoy
El caso Winslow (1999), de David Mamet

Precisamente Bodas y prejuicios ha sido la culminacién por el momen-
to de una interesante tendencia de los ultimos afios, que ha llenado la gran
pantalla de buenas adaptaciones de novelas cldsicas en torno a la familia.
La palma se la lleva la escritora inglesa Jane Austen, que ha inspirado en la
tltima década peliculas de la talla de Persuasion (1995), de Roger Michell,
Sentido y sensibilidad (1995), de Ang Lee; Emma (1996), de Douglas
McGrath; Mansfield Park (1999), de Patricia Rozema; Orgullo y prejuicio
(2005), de Joe Wright... Otra buena novela sobre la familia que ha gozado
de buenas adaptaciones ha sido Mujercitas, de Luisa May Alcott, que lleva-
ron al cine con notables resultados Mervyn LeRoy en 1949 y Gillian Arms-
trong en 1994. Ultimamente, han destacado por sus andlisis familiares otras
dos peliculas basadas en libros de entidad: E! velo pintado (2006), de John
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Curran —a partir de la novela de W. Somerset Maugham— y Un puente
hacia Terabithia (2007), de Gabor Csupo, que adapta brillantemente la
popular novela de Katherine Paterson.

De todas formas, la mejor familia filmica inspirada en una novela quiza
sea la que protagoniza El caso Winslow (1999), obra maestra de David
Mamet, basada en la pieza teatral de Terence Rattigan. En ella, se integra lo
mejor de lo antiguo y lo moderno, con un atractivo respeto mutuo, que
eleva enormemente la personalidad de las mujeres que componen esa fami-
lia.

Superfamilias

Los Increibles (2003), de Brad Bird
Descubriendo a los Robinsons (2007), de Steve Anderson

Después de todo lo dicho, no es extrafio que hasta el cine de ciencia-fic-
cién haya buscado inspiracién en la familia. De ahi han salido unas cuantas
buenas peliculas de género, y en concreto de superhéroes, en las que real-
mente la familia es la protagonista. Ahf estd toda la divertida saga de Spy
Kids (2001-2003), de Robert Rodriguez; el drama El protegido (2000), de
M. Night Shyamalan; la infantil Thunderbirds (2004), de Jonathan Frakes;
la parodia Sky High (2005), de Mike Mitchell; y sobre todo, Los Increibles
(2003), de Brad Bird, que ofrece uno de los retratos familiares mds diverti-
dos y profundos de la historia del cine. También participa en esos plantea-
mientos la reciente produccién animada de la Walt Disney Descubriendo a
los Robinsons (2007), de Steve Anderson.

En todo caso, con superpoderes o sin ellos, la familia se ha convertido
en un tema cinematografico de primer orden, del que han hablado casi
todos los grandes cineastas, pues en su seno acontecen las grandes tragedias
y las grandes aventuras del ser humano. Ya lo dijo el cineasta mexicano
Alfonso Cuarén, a propésito de su magistral pelicula La princesita: «la
familia es algo fundamental en cualquier sociedad, pasada, presente y futu-
ra; es una de las pocas cosas que pueden salvar a la humanidad».






