reséntanse aqui os debuxos e comentarios
" de sete mulleres galegas dos séculos XIV
¢ XV que teflen unha caracteristica
in: o tocado en forma de rollo de bandas. A
esion en que aparecen esti determinada
ola siia datacidn cronoldxica mais probable,
o o caso de Colasa Sanches, que, sendo
a5 iltimas, estd a primeira por ser a que

seficadeou todo o traballo, debuxandoa antes
e a8 demais. :

-()'LE:ASA SANCHES, MULLER DE

YOR BETANCEIRO DO S.XV E CABECI-
A TRMANDINO

ando empetei a fixarme detidamente nos
es. sepulcros que estin pegados por fora &
irexa de Santa Maria do Azougue, pensei de
ntrada que o mAis interesante era o de Afonso
e.Carvallido, porque non somente se trataba
Jemercador» como dicia a lenda lateral,
efion que ademais, e isto sdubeno mais tarde,
“documentabase como un dos cabecillas irman-
difios da cidade. Phxenme, polo tanto, a debu-
alocon todo e mimode que era capaz e poucoa
nico, no medio da curiosidade dos rapaces do
drrio, funo rematando. Apareceu no Anuario
rigantino 1984, p. 14 ¢ ss.

O sepulero de Colasa

--Dos outros sepulcros, o qgue mais me chama-
“ba a atencibn era o que esti na parte esquerda
afachada principal, pero daguela nin siquera
-me esforcei en ler a lenda lateral. A verdade é
que non era nin é doado, debido 6s golpes ¢ &
“erosidm,

- Somente agora, de xoentlos, palpando onde
L vista non chega, poiden descifrar oquedicia e,
0t softe, permitenos saber o esencial da identi-

J—

} CHAMOSO, gp cit., p., 522-523
3)  CHAMOSO, Op. cir., p. 438-430. O parecido con Rei Lo

\FONSO DE CARVALLIDO, MERCA-

Xente daBaixa Idade Media (1)

Sete mullerescon rollo
ALFREDO ERIAS MARTINEZ *

dade desa muller: CLASA SANCHES: MO-
LLER:D: A:D CA[R}VALLIDO: Desenrola-
da, quedaria asl: C{OJLASA (ou NICOLA-
SA) SANCHES: MOLLER: D{EI:
A[FONSO}: D[E] CA[R]VALLIDO:.

Non hai diibida, pois, de que se trata da
muller de Afonso de Carvallido, o «<mercador»
¢ irmandiffo xa coftecido. Nada mais loxico por
outra banda: os dous apareceron de xeito seme-
Hante d arranxar non hai moitd oadro de Santa
Maria e a riia de San Francisco, e en orixe
estarian probablemente dentro da dita igrexa.
A razdn desta ubicacion, xa dita para Afonso
de Carvallido, poderia deberse a que en Santa
Maria era onde estaba a cofradia de Nosa
Sefiora do Rosario & que pertencian os merca-
dores ou comerciantes. Pola situacién das len-
das laterais podemos dicir ademais que no
interior da igrexa estarian nos arcosolios que
hai entrando & dereita e mesmo quizais nos
dous que hoxe vemos ali xuntos e valeiros cerca
dos 4dbsides, ' .

O dito Afonso de Carvallido estaba vivo,
evidentemente, na etapa 1467-69 que foi a do
derradeiro ¢ mdis importante levantamento
irmandifio. En Noia hai dous sepulcros que
tefien moitas semellanzas nas vestimentas con
Carvallido (1}. Don Manuel Chamoso di que
son do s. XVI, pero, dende logo, trages seme-
llantes hainos xa na segunda mitade do 5. XV.
Certa semelianza vémola tamén no sepulcro do
rexidor Francisco Trevifio da Catedral de San-
tiago, morto no 1511 (2) e no de Roi Lopes na
igrexa de San Pedro de Melide (3). En calquer
caso, non s¢ debe perder de vista que haialgo de
relativo na moda: a xuventude siguea moi
activamente se 0s medios econdmicos llo permi-
ten, mais 0s vellos son conservadores e tenden a
manter as siias vestimentas que, polo tanto, non
son as mais representativas do tempo no que
viven,

). Alfredo-Erias Martinez é arquiveiro-bibliotecario do Concello de Betanzos ¢ director do Anuario Brigantino.

(1} CHAMOSO LAMAS, Manuel, Escultura funeraria en Galicia, Ourense, «Instituto de Estudios Orensanos Padre Feijoor da
 Diputacién Previncial, 1979, p. 477-483. Sepuicros de Pedro Carneiro ¢ Ioan de Estivadas na igrexa de Santa Maria de Noia.

X € especialmenie interesante porque a muller del, Inds Eanes, corno
Yeremos, ten unha vestimenta case idéntica 4 de Calasa Sanches, incluido & tocado da cabeza.
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No noso caso, penso que os sepulcros de
Afonso de Carvallido e da siia dona pbdense
datar entre 1450 ¢ 1480. Polo menos esti-
listicamente a vestimenta do mercador semella
ser da época de Enrigue IV, que reinou entre
1454 ¢ 1474 (4). De tadolos xeitos, e polo dito
antes, se morreron de vellos, non seria descarta-
ble de todo que chegaran 6s filtimos anos do s.
XV, se ben a inscricién do sepulcro de Colasa
indica que ela morreun antes que €l (3).

Nunha tampa sepulcral de canteria labrou-
se a figura forte e de vulto de Colasa Sanches.
Coma no caso do seu home, non se conserva a
urna. Imaxe xacente tradicional coas mans
xuntas sobre o peito en actitude de oracidn. A
cabeza descansa sobre dous almofaddns ou
coxins semellantes en todo &s do seu home.
Tamén estan, &s dous lados da cabeza, dous
anxos intercesores dos que apenas queda nada,
como non sexa o corpo alado dun deles (6).

A cabeza tena cuberta. Comeo nos di Car-
men Bernis (7), era costume que as mulleres
levaser sempre a cabeza cuberta, tanto que se
vestiran de festa como que se ocuparan dos méis
modestos traballos (8). Colasa Sanches presen-
ta un espectacular tocado gue nin siquera
deixou espacio para esculpir os libros dos anxos,
A forma xeral € redondeada cunha lifia mais
aplanada na base, 4 altura da coliga, e moi
débilmente apuntada na parte alta.

occidente europeo. Dun xeito xenérico Cap;
Bernis defineos como «una rosca relley:
forrada de ricas telas, que se encajaba o L
cabeza y dejaba la coronilla al descubig, .
9). Polo tanto, poderia dicirse do {ocaq,
Colasa Sanches que se trata dun rollo coy,
cionado en tea a base de bandas mais oume,: |
concéntricas. As figuras do libro de C. By |
que se reproducen son referencias CORMpary;
vas importantes para ver dun xeito mais b

real c6mo se utilizaban estes roflos e a fop;
xeral que tiftan, E importante sulifiar quey:
datacions de todas elas van desde mediadeg
s. XV ata 1490, pero presenta ouiros exemyly
desde mediados do s. XV ¢ ademais afi,

«Fueron estos tocados tipicos del siglo yy- |,
desde sus comienzos» (10). Nonme pareceqy . |

poida sosterse, por outra banda, a opiniég gy ¢
don Antonio Fraguas da destes ornamenty

«...un peinado alto formado por seis vuely;.
gue terminan en una especie de arco conopif:- |;
seguramente colocado de esta formatancury:. |/
sa valiéndose de un armazon de hierro ajugy - |
da a la cabeza y recubierta con las treng.

como puede verse en la estatua yacente §i
Dofta Sancha Martinez en la Iglesia Colegig; -
de La Corufta; con nueve vueltas otra que ey
en el Castillo de San Antén, en el Museoy::
otro acaso mds perfecto en la iglesia pam:

Este tocado constitlie o elemento mais cha-
mativo da figura. Scamente coficzo tocados
semellantes en catro sepulcros da cidade da
Corufia, nun de Melide e noutro de Fisterra.
Tratase dunha variedade dos chamados rollos,
tan propios da corte borgofiona e que vemos
tamén extendidos no s. XV en case todo o

quial de Santa Maria de Finisterre» (11}

Desde logo, nin ¢l da ain eu cofiezo paralely
que demostren que esas bandas sexan de peloy.
nembargantes, si hai ornamentos semellanly -
feitos de tea como son os rollos e os gl
remes. :

4} Deixando 6 marxea capa, véxase a semellanza de Carvaltidocoa rou‘fa do Rei Enrique FV, especialmente o medio corpo sqgcﬁx' :
{grab. do Rei en Anuario Briganting, 1986, p. 21). Compéirese tamén con diferentes grabados (lams. XIV, XV, XV, etc.) do libres
Carmen Bernis, Trajes y modas en la Espafia dg los Reyes Catélicos. 1, los hombres, Madrid, Instituto Diego Veldzquez &:
C.8.1.C, 1979, ’ Lk
{8) A inscricién funeraria, caracteristica da antighidade, voive a extenderse a Eart‘zr do s. X1}, coincidindo coa desiparicién b
sareéfagos andnimos. Ata o 5. X1V ¢ epitafio comén compoiiiase de ditag partes: unha antiga referida 4 identidade do defunto {non,
breveeloxio, data da morte...) e outra mais recente que é unha piegaria a Deus. Pero, segiin Philippe Arids, «...a partir dei siglo XVl
ficha de identidad... asocia al primero en morir sus conyuges y sus hijos o, cuando es joven, sus fadres. Es un fendsmenc nue).
notable que consiste en afirmar asi piiblicamente sobre una tumba visible una relacion familiar, hasta entonces descuiduda...r Yy
Corufta atoparemes deus casos, Maior Domingese Sencha Martiz, nos que xa se establece esta relacién familiar na segunda mitaded;
s. XIV. Véxase, ARTES, Philippe, EI hombre ante la muerte, Madrid, ed. Taurus, 1987 (3* ed. Paris, 1977), p. 134.198. o
{6) Quizais estean estes anxos encargados de levar 2 abma & Xerusalen celeste, dentro dunha concepeidn de separacidn car}fo_»gim
_que reaparece desdeos. X11 eimplica a migracién da aima, quesairia da boca da defunta fentrega-la alma). Véxase, ARIES, Philipy,
Op. eit, p. 208-211. o
g)S . %ER%J 188‘ Car6mcn, Trajes y modas en la Espaila de los Reyes Catglicos, 1, las mujeres, Madrid, Institato Diego Veldzquezdl .
SIC, 1978, 9. 16, X
(8 De u’x:lolosfJ xeitos, & matizable esta afirmacién de C. Bernis, porque Laurent Vital, cronista da primeira viaxe de Carloshr
Espafia, dique as mulleres casadas de Villaviciosa { Asturias) «su atavio y adorno de cabeza sonextrafios p tan altos y largos queent
tiempo pasado solfan ir las damas y damiselas con sus altos tamboriles, p no son tales; pero sus adornos estdn hechos con.
respaldos cubiertos por debajo de tela, bastants a la moda pagana...» Estes tocados, probablemente derivados dos «cornes» francess
dos que xa se fala en 1417 ¢ que ra corte do dugue de Borgofia dura a siia moda ata 1470, non son iguais & de Colasa,r pero lel
semeilanzas nas bandas de tea que algling utilizan ¢ mesmo, en certo modo, no seu apuntamento. As ~muchachas casaderass @
cambio, levaban o pelo corte. En Rivadeselia di Laurent Vital que eses adornos levabanos «Las mujeres casadas~. O uso da tocavitl
imposto pola propia lgrexa ¢ debia levarse desde o momentodo matrimonio. Os propios concellos determinaron nalgfins casos o npod!j
tocado segiin o estado civil ou a condicién social. Unhas crdenanzas de Onis do 1573 dispofien «que las mujeres pblicas no traferts
toca levantada como tas honradas, sino un rebozo por abajos. B un acords do Cancello de Ovieda de 1576 di que «ninguna mujer
haya parido pueda traer albanega ni rodetes como correspondia &s doncellas «5ino foca o rebozos: Todo isto, salvando as distancih
ven a dicirnos gue o tocado de Cofasa & probablemente tipico das mulleres casadas, independentemente doutros condicionantes socit
Con respecto a Laurent Vital, véxase unha edicidn recente do seu libro, Relacion del primer viaje de Carlos ¥ a Espafla, 15171588
Madrid, «Junta Nacional del 1V Centenario de Carlos V», 1958, E para as demais citas, véxase La Gran Enciclopedia Asturiana o
referencias ¢ estudio de Julio Caro Baroja, £ rocado antiguo exn las mujeres vascas..
(9) BERNIS,Op. cit., p. 17
(1) thidem. ) .
€11) FRAGUAS Y FRAGUAS, Aatonio, £/ traje gallego, La Corufta, Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 1985, p. 2022
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Diversas figuras do libro de Carmen Bernis (v. nota 7). De esquerda a dereita e de arriba abaixe: i
rollo ¢ nimbo na obrg.«La Virgen y el nifio con cuatro santas» (1455-56, } de Jaime Huguet (Museod,
Arte de Catalufia), 2] rollo no«Nacimiento deSan Juan Bautista» imediados dos. X V) da colece. S,
Cambridge, USA, 3) rollo no «Retablo de San Cosme y San Damidn» (1453-54} da catedral §:::
Barcelona, 4) «rollo y cofia de orejas» no retrato da Marquesa de Santillana (1455) de Jorge Inglis:
{colece. do Dugue do Infantado, Madrid); 5) rollo na «Coronacién de espinas» {aprox. 1 490) de Aloms’:

Sedano (Museo Catedralicio de Burgos), e 6] alhareme na «Presentacién de Jestis en el temply:’

(1430-60) da colecc. Sunyer, Barcelona.

Nesa época € moi frecuente (sobre todo vese
claro na pintura) a utilizacién do nimbo circu-
lar detrds da cabeza como indicativo de santi-
dade. Nimbo que, ademais, tencorrentemente
lifias concéntricas. Poidera ser que o tocado da
muller betanceira, asi como os das catro coru-
fiesas, a de Melide ¢ a de Fisterra, remitisen
dalglin xeito a esa influencia, que resultaria
ademais moi axeitada nun moimento funerario
como presuncidn de santidade para esa persoa
da que se presumia que a alma iria 6 ceo. Mais
non creo gue se tratase dunha moda exclusiva-
mente funeraria, por canto hai referencias
aproximadas noutros lugares (12).

Da cintura para riba viste un corpifio axus-
tado, chamado 6 parecer cos ou corpezuelo con
mangas ceffidas que rematan en pufios aboto-
nados, Debaixo irfa a camisa, que non se ve,

(i2) Véxanse as reproduccidns que aqui se presentan de diversas figuras do libro de C. Bernis relativas éa rotlos ¢ 6s nimbos

96

Tocado corniforme vasco-cantdbrico-asturian

(5. XV—XVII} segtin Caro Baroja. A influentit:
da corte borgofiona é mdis clara que nos rolls’:
das mulleres galegas e, desde logo, ben se ve que.;
son tocados diferentes, pero € interesante a con

paracian, pola proximidade xeogrdfica, pola i
lizacidn de bandas de tea e mesmo polo apunte-

mento.

{13)

1460-7
sen saii
galcgag
HE




o que petenza a ela esa especie de gola fina e
“gue adorna O Pescozo.
ariba do corpifio viste un manto a xeito de
“de tres cuartos de longo, formando pregos
“fares, ¢ nos bordes frontais que caen pre-
\inha rica ornamentacién de tematica
- moi propia do estilo gdtico, € que en
~70s ten paralelos semellantes, ainda que

pousan 0s pes de Fernan Pérez de Andra-
2 banda dalg@n dos escudos de Andrade: o
<t4 6 pe do seu sepulcro, ainda que mais
4tico tamén o da cabeza do mesmo, o
sta na parede da Epistola en S.Francisco,
121 no arco de ingreso 4 capela maior de
Maria do Azougue... Son ornamenta-
~semellantes 4s dos libros minjados da
;particularmente os de caza ¢ monteria.
fites de debuxar o sepulcro de Inés Eanes
Melide tendia a pensar que esa especie de
dé contas que cafa por enriba do corpifice
falda era o que se coftece como fiador: éste
14 do manto e serviria para axustalo. Pero
so de Inés Eanes parece claro que se trata
un colar sep mais ¢ polo tanto a sfia funcion
1égiitra que @ puramente estética, cousa que
fio pasa con Colasa ¢ coas mulleres da
Foriifia xa aludidas (13).
)a’ cintura para baixo viste unha falda,
ropiamente chamada vasquifia, ainda
cgiin as zonas phidose coflecer can nomes
entes {gonela nos territorios da Corona de
ragbn,..). Forma pregos regulares ¢ rixidos
maneirs semellante & manto. Os vestidos con
205 constituiron un dos rasgos méis chama-
tivos do traxe europeo durante boa parte dos.
V. éstando en plena moda xa nos anos 20. En
spafia  prolongase esta particularidade e
in C. Bernis formou unha das modas femi-
a8 méis tipicas do terceiro cuarto do s. XVt
«En los aflos setenta gozaban todavia de pleno
Gor; en los ochenta seguian usdndose, aun-
¢ no eran ya un rasgo dominante; hacia 1490
Habian pasado ya de modas (14). Convén
matizar que en Galicia esta moda nas mulleres
ditase xa, como veremos mais adiante, desde
alglins anos antes de 1385 (Maior Dominges na
igréxa de Santiago da Corufia) durando ata os
filtimos anos do s. XV (Teresa de Andrade e
Juana de Castro na igrexa de Santo Domingo
‘Bonaval en Santiago).
Esa falda ou vasgquifia presenta no prego
ral unha especie de grandes boténs que
mnéis que cumplir unha funcién de unién (que
tampouco pode descartarse} parecen responder
un concepio ornamental. Vémolos tamén en
dalas mulleres referidas da Coruia e, méis
quenos, atopamolos no correaxe de Afonso

it

is
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Algiins exemplos de ornamentacién vexetal
gbtica. Atépanse, de abaixo arriba: 1] no libro
miniado de Gaston Phoebus (1331-1391)  «Phe-
bus, des deduiz de la chasse des bestes sauvaiges
¢t des oyseaux de proie» da Biblioteca Nacional
de Paris; 2) no colar dun dos cans sobre os que
repousan o5 pes de Ferndn Pérez de Andrade
{igrexa de S. Francisco de Betanzos); 3) na banda
do escudo de Andrade que estd 6 pe do seu
sepulero; 4) na banda do escudo de Andrade que
estd no arco de ingreso 6 dbside principal da
igrexade Santa Maria do Azougue (Betanzos); 5)
na banda do escudo de Andrade que hai na parede
du Epistola do abside principal de S. Francisco, e
6) nos bordes frontais da capa de Colasa Sanches.

de Carvallido, onde, sen ditbida algunha, son
somente para adorno. Por enriba desta falda,
mais ou menos pola cintura, cae en diagonal un
cinto estreito (trena) no que tamén se aprecia
unha vontade ornamental.

Debaixe da falda irfan as faldetas, faldi-
Ias ou faldrillas que se podian ver cando a
muller, segiin era costume, levantaba ou reco-
lifa parte da falda. E de supofier que destas
roupas de debaixo son herdeiras as enaguas
(Finas que remataban en encaixe ¢ gue fan da
cintura para baixo) ¢ os refaixos (grosos para

3} Ocolar de contas que presenta a Santa Magdalena da colece. Roda de Madrid (C. Berms, lam, XXXV, {ig. 73), datada entre
146070, sirvenos para ver a existencia do colar na época eunha funcién incquivecamente estética, Qutros exemplos poderian citarse
strsair da obra de €. Bernis {lam. H1, XX VI, ete) ainda que, certamente,

istan moite de 1er as dimensidns dos colares das muileres




abrigo, correntemente de franela, e de corpo  Roma antiga e non deixa de ser unha Cary,
enteire). Estas roupas ainda as usaban as nosas  ristica mais do renacemento que se Produy,
bisavoas. partir do s. XIL .
A figura estd rodeada frontalmente p,;
. friso que serve de campo epigrafico onde Sefy
CATRO MULLERES DA CORUNA inscricién ¢o nome da muller, a data da ¢
morte ¢ o nome ¢ profesidn do seu hom,
supervivente), _
O deterioro da lauda € considerable, N
gue tiven que facer un trabalio coidadogy {i :
reconstruccion en moiias das stias partes Ahgl
dg debuxala. Na inscricién o problema era
complicado, perque ali onde quedaban [y,
estaban case todas tapadas por unha capy
cemento e terra. Houbo, pois, que descyly
con tino e foi asi como apareceu a segyy,
lenda; ..QT IAZ: MAIOR . MINGES: Mg
S: DAST... DO: COCELLO: E: M., Antegy,
A lauda sepuleral desta muller é a de completala do xeito mais probable & precisy,
maiores dimensidns de tddalas que se estudian  en conta a inscricién do outro sepulero, o qv
neste traballo. Atdpase dentro da igrexa de debe pertencer 6 seu home, onde xa s comply,
Santiago fixada 4 parede da fachada por den-  se haiseguridade: AQIIAZ:. SINOT[AR]):
tro, debaixo do coro (entrando 4 esquerda). FILLO: DE: P{EDRJO: YANR
Xunto dela est# outra, de idénticas dimensiéns NOT[ARIO]: [QUJE: FINOU: E[Ry
¢ caracteristicas de estilo, que probablemente D[E]: MIL: CCCCXXIII ANOS. Comose
sexa a do seu home. Antes desta ubicacién a inscricidn estd pricticamente comple
estiveron arrimadas por fora 4 parede Sur da  ainda que as poucas letras finais que quedan
igrexa e en orixe procederon {como me dixo a  nome e apelido do finado, fan dificil descifra), -
sefiora que limpa a igrexa, que o recorda), do  En calquer caso, ¢ a efectos sociais, constats
chan do altar maior. Non seria extrafio que que se trata dua notario, fillo doutro notariy; -
ademais de seren personalidades importantes ademais cofiécese o ano da morte, posto qu°
na Corufia do seu tempo, fosen ademais gran- «E[RA]: D{E]: MIL: CCCCXXIII ANGs
des benefactores da igrexa, quizais en relacidn  literalmente & o mesmo que 1385 do sister”
con algunha das silas reformas arquitectdnicas.  actual, e dicir, desde o nacemento de Crisy
En calquer caso, a situacion dos dous no dbside  Como queira que na lenda da muller falia;®
principal é indicativo de que se trataba de data completa, este ano é a referencia mé:
perscas de gran consideracion social. segura gue temos para datar as dias laude.
Non & un feito extrafic en Galicia atopar  (13): naturalmente a data da muller ¢ g
sepulcros dun matrimonio. Viuseistoen Betan-  anterior, como se deriva da inscricidn, 6 pofi:
zos na igrexa de Santa Maria con Colasa «MOLLER: DE..», 0 quesignifica que morra.
Sanches e Afonso de Carvallido; verase 0 antes (véxase nota 5). i
mesmo na Colexiata de Santa Maria do Campo Completando, pois, ast quedaria a lendad:
da Corufia con Sancha MartizeFerndm Mou- muller: [A]Ql TAZ: MAIQORK
{a; en Melide, na igrexa de San Pedro, Inds [DOIMINGES: MOL{LER: DE: ..S]: DA%
Eanes e Roi Lopes;... Moitos miis exemplosse T,.[NOTARIO:] DO CO[NICELLY:
poderian pofier. Este fendmeno era tipico da  E[RA]: M[IL:CCCC...] :

Fixeime nestas mutleres corufiesas precisa-
mente despois de debuxar a Colasq Sanches ¢
polo feito de que todas elas son mol semellantes
4 betanceira, coa diferencia técnica de que se
esculpiron en baixorreleve. Os elementos da
vestimenta son os mesmos: roflo de bandas na
cabeza, capa en tres cuartos e falda con amplios
pregos regulares ¢ rixidos, cinto en diagonal,
colar de contas... .

«Maior Dominges»

{15) PEON, Baltasar, Estudios de Cronclogia Universel, Madrid, Imprenta Nagionzl, 1863, p. 255-258. Botando man da e’
deste betanceirodos. XIX, sabemos que a era espafiolz ten como punto de orixe 0 ano 382, C., pero pareceque non ol utilizada destie’s
principio, xa que a primeira inscricidn que se coftece doance 503 na i%rexa parroquial de Lebrija ?chélia . «Desde entonces hastai::
siglo {X fecharon por fa era los eoncilios de Cartago, Narbona, Arlés y otras ciudades del Mediodia de la Francia y del Norted™,
Africa, y los eronistas de aquellos paises y los redactores de cartas y de contratos la usaban con frecuencia. En Espafia se emplt::
pard fechar lus leyes, conciltes y escrituras, especialmente las que procedian de las Cancillerias 6 Secretarias Reales, y las crdniei
haste ef sigle XH, en el cual aparecen documentos en que se ven asociadas las eras espadola y de la Encarnacicn. Las Cormdér :
Segoviade 1383 mandaron que en lo sucesivo se comtase en Castitla y Ledn por afos del Nacimiento del Seftor, y no por la ero. igh
resolucidn habia tomado en 1350 Pedro IV de Aragén, el Ceremonioso. En Portugal estuvo vigente la era hasta principios del sigi
XV, segiin se asegurar. Isto quere diciy, como se comprobard, que estes momentos finais, do s. X1V son titubeantes na maneiri &
datar, come consecuencia Ioxica dun periodo de cambio no sistema, ) X
O maadato das Cortes de Segovia de £383 non € probable que tivese unha acetaci6n inmediata: 1) polo cardeter do mesmo & afectatt®
unha tradicién e costume, sermpre dificiles de desarzaigar; 2) no caso deGa}iciadporser aqueles anos escenario da guerra entre Castilit:
Portugal (no 1384 o palego Pedro Enriquez de Castro, & servicio do conde de Avis, atacou as costas galegas e en 1386 A Coruﬂ‘ :
rendiriase 43 1ropas dodugue de Lancaster...}; 3} pola proximidade e interrelacidn de Galicia e Portugal, pois cofiécese que en Portégh -
se retardon 0 cambio de sistema. Todas estas reflexions ratifican a idea de que ne 1385 seguia usdndose ne Corudla a dataeibn a (o
da era hisphnica ¢, polo tanta, non hai ditbida de que ese é ¢ ano dg finamento dcguen probablemente & o home de Maior Doming! -
Entre 1385 ¢ 1393 constatase precisamente o carmbio do sistema de datacion na Coruita, O sepulere de Sancha Martiz na jgresa .
Celexiata de Santa Maria do Campo estd acompaiiade dunha insericidn  na gue debitativamente aparece: «.. QUE: FINOU: BRE
DA NACENCA: DE MIL ET CCC: ET XC ET 111 ANOS». O emprego da palabra «<NACENCA» & 0 que nos di que o sister®
cambiou 4 anos do nacemento de Criste (polotanto, 1393} por méis que ainda apareza, sen sentido xa, a palabra «ER A» en vezdeatt .
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Un dos escudos iguais que se atopan na tampa do
sepulcro de Sancha Martiz.

Inscricicn existente na parede do fondo do arco-
solio, onde se atopa o sepulcro de Sancha Martiz.

Toda a figura aparece enmarcada por un
fornelo ou hornacina que se vai plegando &
forma dos hombros e mesmo do roflo da cabe-
za, rematando deste xeito nun arco méis ou
mengs de ferradura, que en todo caso pode vir
herdado do estilo mozdrabe do pasado. Este
tipo de Aornacinas tefien raices antigas (son
correntes en época romana) e repitense moiio
1o romanico e no gotico, tanto na pintura como
na escultura. Dentro do mesmo arcogcoroando
a figura, hai o que parecen follas estilizadas,
quizais querendo representar loureiro que, en
todocaso, non deixa de ser un simboloclasicode
triunfo e pervivencia (16}. Pero, como se verd
mais adiante, a raiz gue estd detrds destas
formas ben poidera ser outra moi distinta.

ot o,

TR oo

Sancha Martiz

O sepulcro desta muller, ben traballado e 8 . lecm E;q‘f;;
con moito detalle, atépase na nave esquerda da

igrexa da colexiata de Santa Maria do Campo.  Cara fromal do sepulcro de Sancha M{th:‘z':}
Non est4 esculpido na tampa, como no caso de  (1393) na igrexa da Colexiata de Santa Mariady.

Colasa Sanches, sencon na cara frontal. Enriba Campo da CoruRa.
do sepulcro, na parede do fondo, hai a seguinte
inscricién en caracteres gético-monacais: AQL

1AZ: SANCHA: MARTIZ: MOLLER: DE  ET: Il ANOS. E dicir, o ano 1393. Morret, -
FERNAM: MOULA: QUE: FINOU: ERA:  pois, antes que 0 seu home, que estd enterradod

DA NACENCA: DE MILET CCC:ET XC lado, pero no mesmo ano.

{16) ARES FARALDO, Marus!, « O Loureiro», Betanzes, Anuario Brigantine 1985, p. 163,

contig




‘Como nocaso de Maior Dominges, a figura
4enmarcada por un fornelo ou hornacinag
e hieste caso remata nun arco apuntado de
lo gotico.
O arco superior ademais de facerse gético,
stilizase e, polo tanto, a diferencia do que
aba con Maior Dominges, deixa fora (enri-
)0 coroamento das aparentes follas que,
inda que estilizadas na forma, non son planas.
“Tanto na tampa deste sepulero como na do
ontiguo do seu home, Fernam Moula, hai
ulpidos escudos iguais sen ningiin elemento
4 ¢eu campo, €, pola sia traza redondeada na
+e inferior, son caracteristicos dos. XIV en
snsonancia coa data da inscricion.

jids mulleres sen nome

No Museo Arqueoldxico do Castelo de San
Aion hai diias laudas que representan outras
ntds mulleres (chamémoslles «A» e «B»). E
probable, por non dicir seguro, que estivesen no
Han o mesmo que a fauda de Maior Dominges.
aimo neste caso, tefien un friso frontal rectan-
iiloide que rodea a figura e que serve de campo
grafico. Pero, por desgracia, queda moi
otico das dilas inscricibns, xa que foron pica-
dis non sei en qué momento nin por qué ou por
ién.
A lauda da muller «A» € hoxe propiedade do
usec Arqueoldxice desde 1966 (n° 57 do
xistro). E probable que desde 1907 estivese
un patio do Instituto Da Guarda e posterior-
citte (ata 1966) no Museo Provincial de
Retlas Artes. En orixe debeu proceder da igrexa
nventual de Santo Domingo. Féltalle aproxi-
‘madamente a sexfa parte inferior por rotura, o
esmo que o borde dereito e ademais est
artida dun lado 6 outro pola cintura, E consi-
derablemente mdis pequena que a da muller

+Alenda, d estar case toda picada, non nos di
itén &, pero si cindo morreu, xa que quedan os
tres nfimeros romanos finais: ..CXI. Isto per-
lite reconstruir a data da morte da muller:
“MIL ET CCC]CXI, € dicir, 1411. Con toda
probabalidade este ano refirese 6 nacemento de
oristo (tal como hoxe datamos) e non é «era»,
ostoque neste caso levarianos dano 1373 enon
creoque sexa posibie, sobre todo tendo en conta
dcomparacion coas outras lJaudas corufiesase a
osible evolucién tipoidxica das mesmas, como
dis adiante se indicari,

i Como no caso de Maior Dominges e San-
cha Martiz a figura esta dentro dun fornelo que
femata nun arco apuntado (moito polo exterior,
de xeito conopial 4 maneira gética). Coroando
tamén hat esa especie de follas estilizadas que
qui son planas, ainda que se ve melior a
osibilidade de que sexan de loureiro, pola
presentacién dos froitos caracteristicos en
tma de pequenas boliftas.
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Lauda sepulcral da muller « A», procedente pro-

bablemente da igrexa conventual de Santo Do-

mingo da Corufia e hoxe no Museo Argueolbxico
do Castelo de San Antén.

A lauda da muller «B» & de similares carac-
teristicas 4 da muller <A, pero presenta algun-
has diferencias: é mais grande; o fornelo,rema-




Tampa e cara frontal do sepulcro de Inés Eanes na igrexa de San Pedro de Melide.




em. AL ey 2

e X~ 1985

Lauda da muller «B», probablemente procedente da igrexa conventual de Santo Do-
mingo da Corufia e hoxe no Museo Arqueoldxico do Castelo de San Anton.
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tado nun arco, desapareceu literalmente; no
lugar do arco esculpiuse un trifolio e unha flor
de oito pétalos a cada lado da cabeza (17). A
inscricién, de caracteres gdtico-monacais, $o-
mente pode lerse na parte superior, onde pon:
AQE JAZ... No resto estd picada, salvo nun
cachifio da parte inferior, onde hai algunhas
letras, mais non cheguei a poder reconstruir
ningunha palabra.

Esta lauda da mullier «B» foi donada 6
Museo Arqueoldxico (n° de rexistro 106) pola
Comisidn Provincial de Monumentos no ano
1966. Parece ser que foi descuberta en 1859 no
Campo da Estrada da cidade da Corufia, ainda
que 2 sfia orixe primeira probablemente sexa a
igrexa de Santo Domingo.

A figura & moi semellante 4 «<A», dando a
impresién ademais de que foron feitas no mes-
mo taller. Postos a sulifiar outro detalle diferen-
ciador, vale a pena dicir que de tédalas mulleres
con rollo que aquiseestudian,® a que o ten mais
puntiagudo.

INES EANES, DE MELIDE

Atdpase o seu sepulero dentro da igrexa de
San Pedro, na parede da dereita entrando, ¢
cerca do do seu home, Roi Lopes.

E de vulto coma o de Colasa Sanches, pero
maijs plano,a imaxe doutros que hai en Melide
(18). 'Na cabeza ten ¢ rofllo de bandas moi
pouco apuntado ¢ ademais non & tan grande nin
ten tantas bandas coma no caso de Colasa
Sanches. Hal méis mesura ¢ sobriedade ¢ as
mans acéreanse O realismo mais gue no caso das
demais mulleres. Quizais sexa iso, xunto 6 feito
de que a cara non estd tan deteriorada coma no
resto das mulleres, o que fai que o conxunto
transmita unha beleza e emotividade especial,

O almofadén ou coxin non ten ornamentos
nin anxos intercesores; tampouco hai ornamen-
tos na capa nin na falda. Ten, iso si, un coxin
pequeno {rematado nunha especie de borlas),
no que descansan os pes. Non ten cinto, polo
menos visible. O colar de contas parece que éisa
e non fiador, pois semella que sae de detras do
pescozo, 0 que permite aclarar unha diibida
para o resto das mulleres. No frenie ten a
seguinte inscricién: S DE INES EANES MO-
LER DE ROI LOPES NOT{ARIO DE ME-
LIDE]... Morreu, polo tanto, antes que o seu
home.

Se no ser de vulto e nos pufios da camisa
remite a Betanzos, na maneira de situar ocolar
(ben visible polos lados e sen baixar ata o

remate da capa) e nos plisados do corpify
referencias atdpanse claramente na Coryg,
proporcion do «rollo» con respecio & cony
tamén estd méis cerca da Corufla, Hy;
dicir, ademais, que o feito de ser de .,
explicase polo taller ou talleres melidenseg N
empregaban xa esta maneira de esculpir el
rentemente. Serfa interesante saberseo natgy
Roi Lopes efou a sia muller foron da Cqp,
ou estiveron ali nalgunha etapa das sfas vy
porque nese caso explicariase moi ben o trag
do dunhas formas corufiesas a técnicas g

i

%

denses. Neste senso, vale a pena sulifyy, -
coincidencia do apelido «EANES» co meq, ' pa tam
«Y ANES»que vemos na Corufia para o nogy ebux

«PEDRO YANES», pai do tamén ney
(nétese asi mesmo a coincidencia profesigy::
con Lopes) que parece ser o home de My
Dominges. i

De tédolos xeitos, a datacion deste sepufy,
debe ser algo posterior s vistos na Corufig: I
por algunhas semellanzas, xa descritas, g
Colasa Sanches, e 2) polo feito engadido g+
parecido enire as vestimentas dos seus homg i -
Roi Lopes e Afonso de Carvallido. Debes:
pois, da segunda mitade dos. XV, quizais ety
1450 e 1480.

UNHA MULLER DE FISTERRA

Estd representada na tampa dun sepuki
situado diante da igrexa de Santa Marfa, peyi
do 4 parede f esquerda da porta da entrady
Formalmenie non hai demasiadas coincid
cias coas demais mullereswvistas, pero o feitodi
que leve un rollo de bandas na cabeza éoqg
me fixo ir ali a debuxala. :

A figura é de vulto, os pes apdianse nunca

(17} Flores de oito péralos idénticas hainas nun sepulero, de semellante cronoloxia, estilo e téenica, pertencente a un home -

descofiecido do Museo Arqueoléxico de San Antdn. Tamén as hai na tiara de «..
SANTIAGO: NATURAL: D[E}: BETA[N]COS. .» noseu sepulerada primeira mitade das. XIV existente na Corticed

de Santiago; no sepulero do home de Malor Dominges...

(18) Compirese cos sepuleros de dona Leonor de Mendoza (+ 1436} ¢ de dona Inés de Castro (+ 1498} que se atopan na |

antigo convento de terciarios franciscanos de Sancti Spiritus.
{19 Alalta dunha datacidn precisa, de momento é importante

Ourense, morto no 1460, hai, © mesmo que no da mufler de Fisterra & no mesmo tugar, un anxe que leva unha cartela ondulante®

esquema ¢ idéatico, ainda que o tratamente sexa diferente.

fiel e o corpo repousa sobre un sudario dobladg dici
de xeito moi repetido nos sepulcros galegs. ic’;.-
baixomedievais e que,con pequenas diferencia apeEl
tamén vimos en Colasa Sanches. A cabew:-
repousa nuns coxins a penas visibles; ten nw ;¢ 903
orellas uns pendentes triangulares e clbreg’s '&al-
cun rollo de bandas, que neste caso non et a?
nada apuntado. Os lados hai dous anxos, u:’ Eabi
delescunha cartelanaqueestz alendacavesss
outro ten un libro (19). S da !1
O curioso é que o rollo, que deberia est B
suxeto por detrds a través dos dous extremsi = a0
inferiores (tal como supofio para o resto g%  j4an
mulleres vistas), aqui non o est, ou, mello: lixe:
dito, non o esta todo, posto que as primeis:: .
bandas desde a frente parece que si. O interé© .0
disto estd en que se pode cofiecer mellor o 7olld que
; das

res,

. \ L tari

G[ONCALJUO: EANS: CAS:E;ECﬁoé?ﬂ  disd

arexa i

sulifiar que no sepuicro do bachiller Alonso Gonzales da catedrald® gﬁoi
and
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5 do frente supeior (a cabeceira) existente
ampa do sepulcro da muller de Fisterra.
iixo realizado a partir dun apunte do natural

¢ baridas e o sett funcionamento, por dicilo asi,
T se conta coas diias versidns: suxeto por
44 que debia ser o corrente no seu uso
al; e solto, que non sei se desta maneira tifia
{iso mais ou menos localizado ou se trata
ha licencia do escultor.
No frente superior, por detris da cabeza,
dpase un escudo, re_ma}ade na parte de a}b_ai-
por un arco conopial invertido, forma tipica
4 heraldica do 5. XV.
‘Bordeando todo o sepuicro hai en chaflan
a franxa coa lenda, escrita en letras gdticas
eti-resalte. Pasei horas e moitos esforzos
ixando unha a unha alf onde quedaba
glin rastro. O resultado, en cantos posibilida-
de” descifrar palabras, non foi parello &
forzo, mais & de esperar que alguén lea mais,
iiesmo que este debuxo serva de punto de
rencia para ulteriores traballos. Con certa
guridade leo no borde inferior: «[a]quiiaz...»
0 horde dereito: «... dona ...suca Rouca Lucz
e léiro...» (20). Non sei se «Lucz» pode querer
icit Luces, pero convén sulifiar que hoxe é un
lido frecuente na zona.
Eunha pena que se estea erosionando tanto
que isto se acentfe nos Gltimos anos. Non hai
ais que ver a fotografia que publica don
anuel Chamosonoseu libro (v, nota 1, p. 492)
ara comprobar que hai agora roturas que non
abia daquela e mesmo a cara estd hoxe moite
is desgastada. E urxente que se meta dentro
grexa con foda a dignidade que merece.
‘A vestimenta ten semellanizas coa das ou-
4s; mulleres, pero os elementos non son
léiiticos ¢ o tratamento dos pregos é mais
xeire e natural.
A actitude en oracidn € a mesma e dos
razos para riba véselle un corpifio axustado
ue parcce ter algin amago de fleco 4 altura
mans, de xeito semellante a tddalas mulle-
¢s corufiesas e & de Melide. Supofic que rema-
itia no pescozo, pero non atopei un sinal claro
180, cousa que pode deberse: a esquencemento

de proceda esa mulier ou 03 seus antepasados.

Tampa do sepulcro da muller de Fisterra na
itgrexa de Santa Maria desa localidade.

0. Buscandaas parroquias galegas que se chaman Leiro, atbpase unha no concello de Ribadumia en Pontevedra & tres na Coruda:
Abegondo, en Mifio ¢ en Rianxo. Como queira que Rianxo estd moi perte de Fisterra, & mais gue probable que sexa ese <leiron de




A esquerda, unha muller da comitiva fiinebre do

sepulcro de Don Francés de Villaespesa, Canci-

Her de Navarra (5. XIV -XV}, na catedral de

Tudela. A dereita, sepulero dunha muller da

Sfamilia dos Velasco (5. XV} en Soto de Bureba,

Véxanse certas semellanzas coa muller de Fiste-
rra en focados e vestimentas

do escultor ou & que tifia un escote amplio (¢
suposto fleco seria daquela o remate docorpi-
fio) cousa que tamén era posible. Enriba do
corpifio ten unha capa que lle cubre os brazos,
dos que caen frontalmente dous conxuntos de
pregos (21). A falda, mais longa que a capa ou
manto, semella arrastrar no chan, polo que
quizais serfa mais propio chamarlle brial.

CONSIDERACIONS XERAIS
Problemas de datacién

Probablemente o primeiro problema que
deberia resolverse é o da dataci6n destas sete
mulleres, pero isto non sempre é fAcil, porque
falta ou non esté clara na maioria a inscricidn
que sinala 0 ano do finamento. Polo tanto, para
non pararse diante deste atranco, non hai mais
remedio que fixarse en elementos formais que
nos permitan vistumbrar unha posible evolu-
cién tipoloxica.

£21)  Como comparacita, sobre tado no que se refire & manto, véxase a Curacidn del ciego de Fernanda Gallego (Comercio de Al _.3
do retablo da catedral de Ciudad Rodrigo, realizado entre 1480 ¢ 1488, Outra <xemplo con semetlanzas, mesmo no tocado. atdpss

A esquerda, Arqueta da igrexa de San Isidorod:
Ledn, datada a mediados do s. XI (Summa Arfis®:
IX, 198). A dereita, de abaixo arriba: un @
personaxes («Johanes») representados na Now
Xerusalén do Beato de Ligbana e parte superivt .
dos fornelos das laudas de «Maior Domingest:

do seu home.

nunha das mulleres representadas no sepulero de don Francés de Villaespesa, canciller de Navarra, na catedral de Tudela.
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Non cabe ditbida que alauda mais antiga é
Maior Dominges, datada pouco antes de
Abala esta idea o arco superior, que
jnella ter influencias mozarabes, en paralelo
s turas dalgins dos beatos (sobre todo o
to de Liébana) que tanto peso tiveron na
paixomedieval. Esta lauda, e tamén as das
illeres «A» ¢ «B», estin no mesmo espacio de
ilizacion, no chan, o que quere dicir que os
Jicionantes XErais son os mesmos.
& existencia de Maior Dominges e a sla
#i6n & o que permite non dubidar da de
ncha- Martiz, posto que poderia pensarse
‘posibilidade que en realidade ésta &
viora 1393, poloque a inscricidn da parede
sndo pertenceria a outro sepulcro perdido
enbicado. O non ter insericidn 6 redor
hase @ que non esté pensada para estar no
i coma as outras da Corufia, senon no frente
sepuicroonde todo o espacio & necesario para
figura...

O arco do fornelo de Major Dominges é
rtamente arcaizante con respecto & época
tica nia gue se data o sepulcro, mentres que o
“Sarcha Martiz sigue unha lifia paralela,
‘mais evolucionada, ainda que tefia prece-
iss nos. X111 (22). Desde logo € mdis propio
jseu.tempo & ser inequivocamente gbtico. Por
anda, a linealidade esquemaética que
sénta.empeza a estar lonxe das siias fontes
ecténicas o que indica que se trata dun
ento (todo o foraelo ou hornacina) en vias
‘déscomposicion. Nesta lifia, xa non extrafia
¢ dparezan formas propias doutro contexto,
maosol ea lia (procedentes da crucifixién de
sto) € se sitfien dentro dunha composicidn
mpletamente diferente, por méis que tefia 4
orté como nexo comiln, Entra tamén dentro
estd 1oxica que sol e Ha perderan toda expre-
6n: psicoldxica: nin sorpresa nin dor polo
ohtecemento.
Nas catro mulleres da Corufia hai unha
ambigliidade xeral na composicidn, propia
dunha etapa de cambio no concepto da repre-

acién da persoa morta

‘representacidn das finadas

teralmente o Gue mostran as laudas coru-
fiesas son figuras deitadas, pero cun concepio
tatuario (e dicir de figuras de pe), semellante
figuras romAnicas en releve que poden verse,
‘porexemplo, nas columnas da porta de Plate-
a§da catedral de Santiago (s. X1I) enmarca-
stamén por unha hornacina. E curioso como
1 Sancha Martiz ainda se representa a parte
rior do vestido cunha perspectiva vista des-
baixo, propia desa concepcién estatuaria.
€ro se evidentemente as figuras compostela-

o de ATt (33
4o, atbpase (14): Citado por ARIES. Op. cir., p. 204.

Lauda sepuleral de Hugues Libergier (+ [263)
na catedral de Reims [Panafsky, fig. 1,v. nota 22)

nas de Platerias non son mortos, tampouco 0
son ainda (pero € un paso maéis) cutras que
aparecen, por exemplo, en laudas sepulcrais
francesas doss. XI-XIII, onde as persoas repre-
sentadas tefien os ollos abertos, os pregos dos
traxes caen como 0 houberan feito de estar
verticais e ademais levan moitas veces nas mans
obxectos de maneira semeilante 6s donantes
procesionais dos mosaicos de Ravena (s. VI).
«Estos yacentes no son ni muertos ni vivos cuyo
parecido se desea conservar; desde luego son
identificables, pero no como hombres de la
tierra; son beati, bienaventurados cuerpos glo-
riosos, eternamente jovenes, con la edad del
Cristo de la Pasién segiin Emile Male, «<miem-
bros terrestres de la ciudad de dios,» segiin
Panofsky, arquetipos de la funcion real, se
diria preferentemente hoy». (23}

Pero a partir do 5. XIV, tal como sinala
Emile Male (24) os ollos dos xacentes cérranse

(22) “Ten un precedente clare no sepulcre do arquitecto Hugues Libergier (morto no 1263}, Véxase, PANOFSKY, Erwin,
quilectura gotica y pensemiento escoldstivo, Macrid, <Bd. de la Pigueta=, 1986 (1° ¢d., Buenos Aires, 1959}, lam. L
ARIES, Philippe, Op. cit., p. 204, A estes conceptos responde o sepulero do arquitecto Hugues Eibergier (v, nota 22)
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{menos en Francia e en Alemania que en Italia
e Hspafia), a posicién deitada vdlvese mdis
verosimil e a cabeza repousa sobre un coxin.
Hai pois un paso desde agueles benaventurados
O3 mortos reais. De tddolos xeitos, as mulleres
da Corufia ainda estin a medio camifio. Para
empezar, o fornelo é propio da verticalidade ¢
non da horizontalidade. Ademais, non é facil
saber se as figuras estan de pe ou deitadas; de
feito, podese afirmar que estan deitadas: por ter
s ollos cerrados, e, sobre todo, por compara-
¢ibén coa lauda do home descofiecido do Museo
de San Antdn, onde, co mesmo estilo e seme-

Hante esquema compositivo, a figura repousa os

pes sobre un can fiel. Pero, de non ser por isto,
méis parecerian figuras de pe coma as france-
sas dos s. XI-XIIIL

Interesa sulifiar que, por enriba das diferen-
tes técnicas, o que estd claro € que hai un paso
desde unha concepcién mais realista da figura &
outra mais esquemética: & o que pode verse
comparando a lauda de Hugues Libergier {s.
XIID coas das mulleres corufiesas (s. XIV-
X V), que creo estdn na mesma lita evolutiva,
polos camifios que sexan. Pouco importa que a
técnica da lauda de Libergier sexa a do debuxo
ou grabado na propia pedra, por esencia mais
abstracta que a do baixorreleve. As técnicas
dunhas ou doutras laudas estin ligadas & tradi-
cidn local; tefien que ver cos talleres artesans
(ainda que sexa de homes de fora), que tendena
perpetuar unha forma de facer. Pero a concep-
¢idn das figuras e en xeral de todo o tema & algo
que vai moifo mais ald ¢ iso deberi terse sempre
en conta. Deste xeito, a efectos do estudio da
evolucidn de formas e das posibles influencias
(sobre todo cando nos movemos nun amplio
espacio cultural como & o Occidente europeo),
interesa moito mais o concepto que se emplea
que a ténica ou maneira de levalo 2 cabo nunha
localidade dada.

O fornelo ou «hornacing»

A maior ambigidade na utilizaciéon da
hornacing cOmMO MArco para a representacién
de figuras xacentes (contradiccion xeral de
orixe, polo tanto) atdpase en Galicia, en primei-
ro lugar no Museo de San Antdn no sepulcro
dun cabaleiro da familia de Andeiro (finais de
5. XV), «...VASALOQO: DEL REY...» ¢ rexidor
da cidade. Aqui aparece a cabeza descansando
nun coxin gue 4 siia vez apoia as ditas esquinas
superiores no arce do fornelo. Esta feito ¢n
releve moi plano, case bdixorreleve, Un paso
fimite na mesma lifia vese na catedral de
Santiago, na lauda en baixorreleve do rexidor
Francisco Trevifio, que orixinariamente debia
estar no chan e gue utilizando ainda a kornaci-
na en 1511 {data do finamento) e represen-

(25) CHAMOSO, Op. cit., p. 364-365 ¢ 522-523,

(26} SAS-ZALOZIECKY, Wladimir, Historia del Arte Universal, 7, Arte Paleccrisiiano, Bitbao, Moretén S.A. 1967 (i"‘l';: _.

Lemberg, 1936), p. 85-89.
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tindose de pe (parece clara a posicion deg .
ten por riba dela, cubrindo xa compietamem
arco superior, o coxin sobre o que Tepoy;
cabeza (25). E o remate incoherente dup pr
so que debeu ter a sila orixe nas representag
das caras dos sarcéfagos paleocristidng,
cularmente nos chamados «de puerta de,
dad» (26) onde columnas e arcos enmy,
escenas e personaxes alusivos & Salvacigy
Sen facer un seguimento exhaustiyy
tema do forpelo ou hornacing como marey,:
figuras en moimentos funerarios; vale o
fixarse na Arqueta da igrexa de San Isidoy
Ledn (Summa Artis, IX, 137), donads
Fernando ¢ Sancha no 1059 para confe
reliquias de San Xoan Bautista e San Pely,
Nos frentes hai releves de matfil que repregs
tan apbstolos enmarcados por fornelos g
nalgfins casos empregan arcos de ferradyy;
maneira mozirabe. Este marco remite p;
claramente 4 sia orixe arquitectdnica, dis

guindose perfectamente: basas, fustes, capijg
i

earcos. Con relacidn a esta referencia lonxag
claro que o fornelo de Maior Dominges sfy;
un forte proceso de esquematizacién, 6 desy;
recer todo salvo o arco superior; arco que, g
mantén o sabor mozirabe do pasado, perpetyi
do a través dos beatos, sobre todo. o

ﬁgur%
O s. XII esta cheo de arcas de reliquissy

< to. B8

Qccidente de Buropa que presentan no frep- - repre
fornelos que enmarcan apostolos, quepuby i vive,
Reis Magos ¢ ontras figuras. Hai evidentemes figurs
te un forte peso da tradicidn paleocristiapay. . corufy
concepcitn xeral destas arcas. Esta claroq’ - 0
existe unha lifia evolutiva que ven desdes 0 1
primeiros tempos cristidns, polo que os fornely Cor d
do frente dos sepulcros serven de marco; Sy
figuras que, como na arte paleccristian, m tian,
son, en xerzl, a do defunto. S rentes
En Galicia, un exemplo disto pode versen': | arcod
frente do sarcofago do bispo Don Vasco P como
Marifio (morto no 1343) na catedral de Ourei-  poutr
se (v. Chamaso, p. 23). Pero o exemplo méi"  tores
interesante para este traballo esta, ou estivo,n :
propia cidade da Corufta. Tratase dun sepuln:; .
de finais do s. XIII ou primeira mitade des’:  gpgp
XIV que pertences § mosteiro de San Francs igrex
co da dita cidade, do que queda un debuxomr: abai
«Hlustracidn Gallega y Asturiana» (véxaseti = enmd
ballode Rodriguez Maneiroen «E1 [deal Galli: . Aaco
go», 11-11-1988, p.10). No seu frente, dentrodi.»°  San]

fornelifios gdticos, estdn os 12 apdstolos € Wi
medio o Pai Eterno {éste recorda, por certo,f
Pai Eterno que est4 detras do Cristo crucificadi-.

noreleve do convento das Barbaras). O remat: "
dos fornelos é semellante § do sepulcro do host :
descofiecido do Museo de San Antdn e a figu - o
¢cién de edificios por enriba representa algo®.
cottecido desde os sepulcros paleocristidns:t
Xerusalén Celeste. Polo tanto, estas columnast,




n son miis que elementos arquitec
" os extrapolados desa cidade ideal e a sha
ericia NOS sepuleros ‘corufieses, consciente
i sonscientemente para o escultor, expresa
o osas figuras estan na Xerusalén Celeste, é
1O €0,
Os fornelos do frente dos sepulcros galegos
Hegarse &8, XV irin deizando de enmarcar
r50NAXES, aparecendo no’ seu lugar figuras
raldicas ou nada. E dicir, o propio fornelo
asi de ser mAarco a ser o elemento esencial.
Nesta desaparicion da funcién orixinal queda
que se esta pgescncsando o estadio final
sha longa evolucién. No frente dos sepulcros
riceiros dos Vilousaz (s. XV) na igrexa de
in Francisco, nun do Museo das Mariflas e
© s restos doutro da igrexa de Santa Maria do
ugue, poden verse moi ben estes pasos finais
proceso. . .
Creo, por conseguinte, que a orixe dos
fornelos grandes que emplean os sepulcros
iriifieses estd no frente dos sepulcros ou nas
2% de reliquias. Debe ser entre 0 8. XI ¢ o
11T cando estes fornelos sofren (paralelamen-
stia propia evolucion no frente do sepulcro)
i 7esgo na sda utilizacién: pasan da verticali-
e 4 horizontalidade e deixan de enmarcar
giiras vivas, que son sustituidas pola do defun-
fo. Este, nos primeiros tempos, COMO Xa se Vi,

Yiv0; pero pouco a poucovai pasando a ser unha
figura xacente cos oflos cerrades (mulleres

Cordeiros e palmeiras

Caben outras conexions coa arte peleocris-
tian; por sorprendente que pareza. Esas apa-
rentes follas que van por dentro ou por riba do
arco da hornacina das mulleres corufiesas ¢ que
fio follas parece que (nuns casos mais que
Howtros) tenderon a respresentar os seus escul-

s {(mesmo semellando loureiro na muller

baixo, sepulcro desaparecido {s. XII-XIV} da
rexa de 8. Franciseo da Corufia. A dereita, de
baixo arriba, parte superior dos fornelos que
énmarcan algunhas figuras sepulcrais da Coru-
a: 0 home descofiecido do Museo de San Antén,
cha Martiz, a muller «A» e o cabaleiro de
Andeiro do dito Museo

preséntase formalmente como se¢ estivese

e
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«A»), & moi probable que non sexan follas en
orixe. A resposta creo que estd no dbside da
igrexa de San Apolinar in Classe (Ravena-
-Italia) dos. VI. Dentro da ¢lipula, entre outras
representacidéns, vense seis cordeiros a cada
lado que conflien nunha figura que poidera ser
2 do propio San Apolinar, pero que en orixe
seria .quizais un cordeiro que dominaba Gs
outros doce desde a montafia evanxélica. Enri-
ba do arco gue da entrada 4 abside vense tamén
seis cordeiros a cada lado subindo ata a figura
de Xesucristo bendicindo (Pantocrétor), que
estd dentro dun circulo, flanqueada polos
simbolos dos catro evanxelistas ou Tetramor-
Sos (27).

Os cordeiros representan 6s apdstolos € a
s0a situacion enriba do arco & semellante 4 das
formasque estan dentro ou enriba dos arcos que
coroan as mulleres corufiesas. Non hai que
esforzarse moito para ver que eses cordeiros,
nun proceso de séeulos, poidéronse esquemati-
zar facilmente nesas formas ondulantes onde a
parte levantada de diante seria abstraccién da
cabeza ¢ a baixa de detrds das patas traseiras, e : : ‘Ribas:
perdendo as patas de diante e asimilindose : Bl “rexidor
moitas veces no periodo romdanico ¢ gotico a
formas vexetais puramente ornamentais. Non
sipo aqui os miltiples camiflos que deberon
percorrer estes apdstolos-cordeiros ata conver-
tirse na Baixa [dade Media nunha pura abs-
traccidn; abstraccion ou esquema gue aparece
agora nottro nlmero, posto que perdeo o senti-
do que tifia ¢ ningiin escultor sabla o que habja
detras desas formas. Asi é que na Corufla vese
no home do Museode San Antén, 5 a cada lado,
tante Maior Dominges como Sancha Martiz
somente tefien catro, para pasar & tres na

muller <A~ ¢ a nada na «B», Neste iltimo caso, , : " tallerg
ademais, remata na Corufia o proceso de esque- oL meneq
matizacién do arco do fornelo 6 desaparecer de e abaixo arriba: 1] sarcifage de Rinalde (26 Flamg
feito e ser sustituido formalmente polo rollo da  mitade do 5. V} du catedral de Rdvena; 2j dbside = Tis, ot
muller que se fai esaxeradamente puntidgudo, daigrexa de San Apolinar in Classe (Rdvens)ds maior
namentees que todo o que os escultores debian s Vi s 0 513_
crer que eran follas, transformouse en dous oo oxica
trifolios. 5 Cesorg
Alinda hai outro elemento no arco de entra- o estrag
da 6 dbside de San Apolinar in Classe que con Na Corufia poden verse, ainda que miis;-  estrar
seguridade tamén se ve nos sepulcros corufie-  esquemdticas, 6s lades da parte superior doo:  locais)
ses: unha palmeira a cada lado, con datiles. sepulcrodohome descoftecidodo MuseodeSan; 8¢ ref]
Tratase dunha evocacitn das paisaxes biblicas.  Antén. Somente un resto de dias palmas ' certe
No sarcOfago de Rinaldo (s. V) da catedralde  follas de palmeira é 0 que gueda a cada ladens.:.
Réavena (28) a escena frontal que presenta dous  laudas de Maior Dominges e Sancha Martit: (W
apéstolos ofrecendo a Xesucristo as coroas do  Unha palma soa, tamén a cada fado, namuiler- g2 0
martirio, estd flanqueada polas mesmas pal-  «A» ¢ nada, ou en tedo caso fundidas 167 CHAM
meiras e mais exemplos se poderfan citar na  trifotios, na muller «B». Parece, pois, que hal. gg)m
arte paleocristin, ' unha relacién crenroldxica na progresiva dese : ;{%_6_'.
Enalll(d):'
v U3 embart
(27) SAS-ZALOZIECKY, Op. cit., p. 149, lam. entre p. 80-81. Sobrt a persistencia do Pantocrdtor dentro des circulo, com ?elg::g
remate do arco do fornelo, pode verse entre innumerables exemplos, o Poliptico de Badia, obra de Gl_ollo, pintade g 1301-2, existorts Coruiti
na Superintendencia das Galerias (Florencia). Véxase PARDO J., Maestros de la Pintura, 20, Giotto, Barcelona, Anesa-Nogut® : Azoug
-Rizzoli, 1973, fig. 23. En Galicia,un resto deste Pantocrétor coreando fornelos gticas pode verse, entre outros exemplos, pas crucs i an)
caladas deatro dun circulo existentes ros fornelos do frente do sepulero do bispo Don Vasco Pérez Mariie {mortono 1343) da cawdra! : Bardi
de Ourense, CHAMOSO, \O/p cit., p. 2227, i (G2) ‘
(28 SAS-ZALOZIECKY, Op. cit. fig. 67, i i
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‘de elementos da hornacing ata que
- desaparece.

oy € téenicas

o si estd claro é gue estas landas
(ag das mulleres, a8 do§ seus homes e
4 mais) representan, na slia concepeion
iint certo arcaismo nun momento en que
arnstruindo en Galicia sepulcros cun
o moito méis realista do xacente, empe-
¢ ser de vulto. Realismo que, por outra
«a se ve en sepulcros galegos desde finais
(29
. gs n)a Corufia acaba un tipo de repre-
+6n do morto que ten referencias claras
%J:X11} en Francia, ainda vai quedando
licia alglin outro enterramento semellan-
ienos no uso do fornelo dentro da
‘4 do baixorreleve ou vulto moi aplanado.
remplos fora da Corufia son escasisimos,
ccitarse: a Jauda dun abade morto no
n6 antigo mosteiro de Santa Cristina de
¢ Sil (Chamoso, 142-3), a citada do
dor Francisco Trevifio na catedral de San-
morto no 1511...
4i na Corufla, por enriba de posibles
ideracidns econdmicas 6 facer laudas en
leve preferentemente, un concepto da
ssentacion do morto que tivo mdis éxito
¢ en ningunha outra parte de Galicia.
azéns haberd que buscalas, probablemen-
‘relacibns exteriores especialmente favo-
das pioo porto. Este é un dos aspectos que
fio se iran desentrafiando pouco a pouco.
‘némentres, paréceme importante lem-
4y que 10 5. XVI habia na Corufia varios
g de escultores dirixidos por artistas fla-
encos. E o caso de: Luis Guasch, Pedro
Flamenco, Francisco Rupert, Cristdbal de Osi-
to. Do pouco que se sabe deles parece que 2
aioria traballaban a madeira, peroisoagora é
“menos (30). O importante ¢ que,
mente, tamén podian estar os seus ante-
ores un século ou méis antes. Pero, sexan
tranxeiros os que labraron as laudas ou sexan
franxeiras as ideas adoptadas polos autores
zais (isto Gltimo é seguro, polo menos no que
se refire s elementos compositivos basices}, o
rt0: & que hal unha relacibn evidente con

{
CHAMOSO, Op. cit.
SYELO Pg

198,

onsa Romere como de ti

8ardi, Florencia, Senta Croce. PARDO, Op. air., fig. 38.
23 V. nota 29

laudas sepulerais francesas... Naturalmente, se
se buscan referencias fora do mundo funerario,
éstas multiplicanse, o que demostra a interna-
cionalizacion das grandes correntes artisticas;
pénsese, por exemplo, na pintura italiana de
Giotto ¢ 03 seus seguidores onde se aplica
correntemente o fornele gbtico como marco de
figuras individuais (31). )

Paralelamente &s mulleres da Coruiia, ou-
tra lita diferente na concepeidn do sepulcro
existe xa en Galicia desde o 5. XII (32), de tal
xeito que & mesmo tempo que se facian as
laudas da Corufia tamén se construia en Betan-
zos {1387} o sepulcro de Ferndn Pérez de
Andrade cun sentido mais realista do xacente,
pero tamén cunha mensaxe de poder moito
méis abraiante. As das lifias, a das figuras
planas ¢ a das figuras de vulto, teflen raices
antigas e son cofiecidas, pero a pregunta é ;jpor
qué nunha localidade se adopta preferentemen-
te unha ou outra? A resposta ¢ dificil e os
compofientes da mesma son varios: ligazén
técnica a unha concepcidn xeral previa; tradi-
cion dos talleres artesanais da localidade; che-
gada de artistas defora; a mensaxe que se quere
dar; a maior ou menor capacidade econdmica...
Recordo a este respecto que o Profesor Serafin
Moralejo dixome recentemente gue o feito de
que en Betanzos os sepuleros fosen de vulto e na
Corufia planos, probablemente se debia a que
Betanzos tifia mais poder econdmico e a tédolos
niveis na Baixa Idade Media. Sen dibida pode
ser unha explicacion vélida & que lle haberia
que engadir as razdns dos diferentes conceptos
formais.

Evidentemente Andrade queria dar unha
mostra de poder e para iso tomou como referen-
cia sepuicros de poderosos (principes, condes...)
O {ado del e despois del en Betanzos seguiuse
coa técnica da escultura en vulto. A excepeién
gue confirma a regla procede da igrexa de San
Francisco (hoxe no Museo das Marifias) e
tratase de algo menos da mitade inferior dunha
lauda plana que, igual que noutras da Corufia,
ten arredor un friso con lenda onde se le:
..NOTARIO: DESTA: CIBDAD. O faltarlle
a parte superior non se sabe se tifla ou non
forneio coma as corufiesas e iso dificulta tamén
a datacién que prudentemente se pode situar,en
principio,entre finais do 5. X1V e os. XV.

Exanse os sepuleres do mosteira de San Pedro de Rocas {Esgos, Qurense), ou o8 da Colexiata de Santa Maria a Real do Sar
Santiags, A Corufia), outros nas catedrais de Ourense e Santiage, en Allariz {Ourense), en ‘Oucss (Bergondo, A Corufta}, etc.

: NSADO, lsmael, Relaciones entre Betanzos e A Corufia no século XV1, Betanzos, Anuario Bripantino 1983. Véxase
timén do mesmo awtor, La tecnologia v fa escultura flamencas en La Corufla y Betanzos durante el siglo X¥1, Betanzos, Untia 2,

idias vias bisicas de penctracién en Galicia das persoas do restode Europa: pola terra s través do camifio de Santiage, quese asenia
boa maneira sobre camifios romanos e prerromands, ¢ polo mar mediante embarcaciéns, xeralmente de tipo comercial. Nogue ds
bircacidns se refire, tanto na Corufta como en Betanzos existen graviiras nas igrexas, que foron calificadas polo Profesor Feraando
«cogr do norte de Buropa, semellantes 4s utlizadas pola Lige Hansealica nos. X1V, séeulo no que tamén
Sedatan estas gravuras, Yexase o seu traballo, A gravura dunha embarcacidn tipo «cog» ng colexiata de Santa Maria do Campo (A
Corufta}, Brigantinm, 3, Museo Arqueoidxico e Histrico de A Corufla, 1982, p. 253.
oligue (Betanzos), Anuario Brigantino 1983, 6, Concelio de Betanzos, p 11, . i
1} Como cxemplode fipura de pe enmarcada por fornelo gotico, pode sinalarse o fresco de Giotto chamado Senta Clara na capilla

samén, La embarcacidn de Santa Maria do

Il




Nin que dicir ten que, tanto Inés Eanes de
Melide como Colasa Sanches de Betanzasoun a
muller de Fisterra, responden a un concepto ¢
técnica diferente en relacidon 4s mulleres da
Coruita: o morto aparece como tal, presentado
como un xacente repousando. Os anxos, que se
ven nas laudas planas francesas dos. X111, pero
non nas galegas posteriores, aparecen, en cam-
bio, nos sepulcros de vulto. En Melide ainda
non hai representacién de anxes (cousa que
pode interpretarse pola sfia relacién estilistica
coas laudas corufiesas), pero en Betanzos ¢ en
Fisterra si se ven. Desde o 5. XIII constatase en
moitos sepulcros de Occidente a representacién
de diversos momentos do finado, entendido non
como un tode & maneira dos primeiros cristiins,
senon como composto de corpo ¢ alma. De ai
que se represenie por unha banda o corpo do
xacente que acaba de morrer, ¢ pola cutra a siia
alma, en xeral identificada cun neno, que &
levada por dous anxos 6 Ceo.- Ese traslado,
ademais, estd asimilado a un rito absolutorio
{responsos despois do oficio de defuntos), so-
brenatural onde os anxos ocupan o lugar do

-clero nos funerais, levando os cirios ¢ os incen-
sarios e presentando 6 defunto, asi levado, a
_ coroa dos elexidos (33). Isto vese en Galicia, por
exemplo, no sepulero do bispo Don Lorenzo da
catedral de Ourense, morto no 1248 (34). No
arco en mitra que coroa ¢ conxunto repre-
séntanse en releve dous anxos que levan a alma
do defunto (figura desnuda semellando un
neno, cuberto con tiara) mentres dous anxos
moven os incensarios ¢ outros dous alumean con
cirios. O mesmoritual, pero mais complexo, con
méltiple representacion da alma {desde que sae
do sepulero ata que chega 6 Ceo}, atdpase asi
'mesma no sepulero do bispo descofiecido (qui-
%ais) 5. XIIT) da mesma catedral de Qurense
35).

Ainda que moitas veces a migracidn da
alma desde o corpo 4 Xerusalén Celeste non
apareza expresamente, si guedan os anxos in-
tercesores que cos libros sagrados ou cos incen-
sarios estan frecuentemente 6s lados do defun-
to. No sepulcro de Fernan Pérez de Andradeen
Betanzos (1387) ainda hai catro anxos {(dous 6s
lados da cabeza, un cun libro e outro con naveta
¢ incensario, e oufros dous con libros a altura da
cintura}, pero o corrente nos séculos XIVe XV
en Galicia serdn somente os dous anxos que
estan s lados da cabeza. E o caso de Colasa
Sanches ¢ a muller de Fisterra.

(33)  ARIES, Op. eit., p. 208-209. Este zutor recolke e corenta (p. 209) unha antiga antifona da liturxia romana dos funerais¢ uevd
a pena teanseribir. In peradisurm: «Que los dngeles te Heven al Paraiso, que los santos y los mstiressalgan a tu encuentro, te reci %
lieven a la ciudad santa, Ta Jerusalén celeste, como al pobre Lazaros.. Aeternam Habeas requier:la idea del descanso se asocia 2 13 P
Paratso y de ta visién beatifica, comeo un mismo estado. Por eso el yacente de las tumbas, subidoal cieloes a la vez el muertoque esmsf;_-:
coma los durmientes de Efeso, y el muerto gue contempia como el abad Begon. Ademis, una arquitectura en forma de dosel recubsest o

Posible evolucién do rollo

Unha cuestién que bai que plantexar ;.
existe ou non unha relacién evolutiva entz,;
mulleres da Corufia ¢ as demais que se ¢y
dian. De entrada pode dicirse que € posible y;
se viu que na progresiva desaparicion do forg,
lo, a muller de Melide pode ser o punty i
inflexidn entre as laudas planas da Corugiy
concepto estatuario ¢ as de vulto con cly,
concepto de xacente, representadas pola mully
de Betanzos ¢ a de Fisterra. O propio roll
parece que poido ter unha evolucifn real g,
espacio de tempo de arredor dun séeul;
asmenta de tamafio, sobre todoe no casg &
Betanzos ¢ de Fisterra; 2) aumenta o niimerg g
bandas desde as 8-9 da Corufta (a de Melide o
6, pero mais anchas, sendo o tamaiio do rolj,
similar) &s 11 de Betanzos e 4s 12 de Fisterra;)
de méis ou menos puntiagudo na cima (Copy
fia), pasan a case nada (Melide e Betanzos)e;
plano (Fisterra), ¢ 4) mesmo a forma final g,
rollo de Fisterra, aberto por detrs ¢ caengy
polos lados, pode ser outro signo evolutivo, =%

O sol, a lia e as estrelas

A utilizacidn do sol e da lda en contexig;
sagrados ten raices moi antigas. O culto § g
parece propio sobre todo de pobos némada
pastores e de constitucién patriarcal, que lis
permitia a semellanza, en compafiia da Hay:
das estrelas en penumbra, co paterfamilias gy
xefe étnico coa sla familia. E ben cofiecido
culto bs astros en Mesopotamia e en Exiptoe
papel que ali xogaron sol ¢ lia. Mesmo ¢
Grecia cando no s. V a.C. Anaxigoras 4
Clazomene quixo explicar o sol (Helios) desé
un punto de vista cientifice, desmitificandy
como divinidade, foi desterrado (36). =

Flanqueando figuras divinas, sol e 1fia vense
en Exipto, en Grecia, en Roma, etc. Taménepii
monumentos xudios, coma nas pinturas murai’
de Dura-Buropos, a un lado ¢ 9 outro &
personaxe cofiecido como Abraham. Xuates
sol e lia, aparecen tamén en stelas funeraris:
romanas, das que existe unha boa represents.
cién en Galicia. :

En Roma o culto & sol pervivio varifs.
séculos despois de Xesucristo, xa fose sdouss;
relacionado con Mitra. No s. III o emperads
Heliogabaio ou Elegabalo, sacerdote do culte
Sol Invictus en Emesa antes de ser emperad;

an

cabeza, a la manera de las estatuas de los pérticos o de las figuras de los profetas, de los apdstoles y de los santos de fas vidrierasde &3;_ S
siglos XIV-XV, Simboliza la Jerusaién celeste a donde ha llegado el bienaventurado. La imagen del reposo no se ha altersld:o

profundamente por la entrada en el Paraisos.
(34) CHAMOSQ, Op. cit., p. 16-23

(35) CHAMOSO, Op. c:'L.SF. 28-33

{36) GUERRA, Manuel, 5i
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mbologia romdnica, Madrid, «Fundacion Universitaria Espafolas, 1986, p. 172. Agraden’
coflecements deste libro 0 meu bo amigo ¢ admirado mestre, o Profesor José Carre Otero,
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similares caracteristicas, e d dereita, de abaixo arriba: Inés Eanes, de Melide; Colasa Sanches, de
tanzos, e g muller de Fisterra (presumiblemente da segunda mitade do . XV todus) onde seve, sobre
dG has diias iiltimas, un incremento de tamafio e mimero de bandas xunto cun posibie cambio formal



A

concedeulle o rango de relixion oficial do Impe-
rio. Medio século mais tarde, o emperador
Aureliano, fillo dunha sacerdotisa do Sol Invie-
tus, restaurou o seu culto en agradecemento
pola victoria sobre Cenobia, reina de Palmira.
Deste xeito estes emperadores ¢ outros mais
{(Juliane, etc.) trataron de organizar os seus
imperios arredor do celeste Sol Invictus (Sol
Invencible) e do terrestre Sol Invictus Impera-
tor, Precisamente foi contra este Sofl Invictus
contra quen mais tive que loitar o Cristianismo
(persecucitns) dos primeiros séculos (37).
Nembargantes, é interesante constatar a gran-
de semelianza formal que existe entre as repre-
sentacions do Sol Invictus (ou dos emperadores
que cadoran) e 0 sol que se ver nas crucifixiéns
medievais, flanqueando a Xesucristo.

Na igrexa visigbtica de Quintanilia de las
Vidas (s. VI) represéntase & SOL» ¢ 4

Arriba: 1] anverso e reverso de denario romano do
109 a.C. coa cabeza do Sol e Diana en biga entre
catro estrelas ¢ a Lia; 2) outra imaxe do Sol en
denariodo 62 a.C. e reverso de denariodo 18 a.C.
coa Lia surmontada por estrela de 6 raios. Este
wltimo parece ser que foi acuflado para conme-
morar o triunfo de Augusto sobre Oriente. A
imaxe do Sol nas moedas romanas ven herdada
directamente da de Helios (a quen asimila) que
tamén aparecia nas moedas griegas

(37) GUERRA, Op. cit.. p. 172,

Eergh =118t L
O «SOL» con dous anxos na igrexa visigsticg 4
Quintanilla de las Viftas do s, VI

Nis
Moeda doemperador Aureliano (270-275} enqui

aparece astmi.

e = o

lado ¢ Sol Invictus

Helios, o deus 5'0!. nun fresco de Pompeys .




«LUNA» (con rasgos masculinos) de Quintani-
o -lla de las Viflas, 5. VI

JLUNA». Ainda que as diias representacidns
son formalmente romanas, algiins elementos e
esmo o contexto é cristiano o que supdn unha
sfiiacién por parte do Cristianismo das for-
mas dese culto astral romano, méis ou menos
mesclado co mistérico mitratense. Comoo deus
romano, este Sol Invictus antropomérfico de
(uintanilla teno nimbo e os raios, pero mentres
que en Roma aparece 4s veces sostido por dous
efebos, en Quintanilla son dous anxos. Pasa o
meso coa lia, que por certo ten rasgos mascu-
ifios (barba) e sobre a sfia cabeza afeitada
descansa a media l&a en forma de dous cornos
srecentes: «.. una divinidad lunar masculing ha
sido venerada en Mesopotamia, Irdn, Frigia y
natolia (en sus figuraciones cubre su cabeza
onel gorro frigio o con los cuernos crecientes),
oma (el dios Lunus, gue suele tener aplica-
al cuello los cuernos crecientes)» (38).
- Independentemente do seu significado (evi-
ntémente diferente ¢ mundo romano), no que
refire 6 aspecto formal, este sol ¢ esta lita, 4s
s sostidos por anxos e outras soios, con
major ou menor grado de antropomorfizacitn,
iranse vendo § longe da Idade Media {mesmo
polo menos ata o s. XVI), estando nesa lifia as
a8 representaciéns da Corufia do s, XIV: un
feleve do convento das Bérbaras e o sepulcro de
Sancha Martiz,
Seguindo o sol e a Hia nas crucifixiéns
medievais, da a impresién de que entreos. Ve
8. VII], 6 tempo que ainda perviven formas
romanas (Quintanilla) parece que hai outra
nidencia a representalos como astros sen moi-
1as ‘concesidns formais 6 simbolismo: unha
accitn contra as formas paganas. Nos. VIII
vese isto na crucifixién de Santa Maria a
atiga de Roma, onde soi ¢ Iia son somente
astros dos que saen uns raios de luz cara a
Cristo crucificado.E, a finais do mesmo século,
10 Relicaric de Conques, sol ¢ lia estan dentro

38) GUERRA, Op. cit, p. 174,

Sol e Lia na Crucifixién. De abaixo arriba: 1}
fresco de Santa Maria a Antiga de Roma, 5. VIII;
:2) Relicario de Congues, 5. VIII (Summa Artis,
VI fig. 469]); 3} Sacramentario de Lorsch, s. IX;
4} Salterio de Soignies, 5. IX-X (5. A. VIII, 430)
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dun circule. Nestes dous exemplos ¢ evidenie
que se representan somente astros, ainda gue
eses raios dirixidos en Santa Marfa a Antiga e
03 12 raios do sol de Conques (quizais aludindo
s 12 meses do ane) indican que hai unha forza
simbolica contida.

A eclosidn parece ter lugar nos. IX coinci-
dindo ¢o renacemento carolinxio. O sol e a lila
das crucifixiéns volven a lembrar formalmente
& Sol Invictus e 6 deus Lunus (ainda que a 164
asimilase agora a unha figura feminina). Vese
isto na crucifixién doSacramentario de Lorsh
{5. X} do Museo de Chantilly onde nun ¢irculo,
4 maneira de gran nimbo, existe o busto dun
home imberbe do que saen raios de luz da
cabeza. O outro fado, tamén nun circulo, repre-
séntase ¢ buste dunha muller que leva na
cabeza unhz media lta en forma de cornos
crecentes. As dilas figuras miranse de reollo
con preocupacidn, pero sen altisonancias expre-
sivas, na mesma lifia que Xesucristo, a Virxe e
San Xoan. No Salteric de Soignies, Hainaut,
do s, IX-X ¢ home-sol ¢ a muller-l4a aparecen
mais que de medio corpo. Da cabeza do sol o
pelo asimilase a raios solares e, extrafiamente,
aparece unha media 162 en forma de cornos
crecentes coma na muller, por levar quizais o
artista demasiado lonxe o intento de simetria da
composicién ou por mesclar excesivas referen-
cias antigas 6 mesmo tempo, No marfil carofin-
xio dun evanxeliario (Summa Artis, V111, fig.
463) datadonos. X, a liia ten na cabeza a media
la en forma de cornos crecentes e o sol unha
corea de rajos que recorda totalmente as efixies
dos emperadores romanos {véxase moeda de
Aureliano, 270-275 4.C.) Debaixo do sol e da
lGa dous anxos remiten s efebos da Roma
imperial ou &s anxos de Quintanilla de las
Vinas. As mesmas figuras, pero de frente ¢ co
busto méis desenrolade, poden verse no Salte-
riode Gerona, s. X11, da Biblioteca Nacional de
Paris. Na crucifixién dunha arqueta do s, XII-
XIIT de Santo Domingo de Silos ¢ busto do
home-sol ten na cabeza un nimbo radiado ¢ &
mesmo tempo do circulo bermello que rodea o
conxunto tamén saen uns raios cortos diago-
nais, indicando quizais movemento ¢ dentro do

circulo ¢ fondo € azul e estrelado. Na muller- -

“-lia o circulo externo non ten eses raios e na
cabeza ten un nimbo e unha media l4a en forma
de cornos crecentes, recortandose tamén a figu-
ra sobre un ceo azul estrelado. E probable que
esta duplicacidn de raios no caso do sol sexa o
preludio da désaparicién docirculo externoe da
fusidn dos raios noutros maiores & tempo que o
busto vai desaparecendo para quedar somente
4 cara bumdn do astro, que no caso do sol
tender a fundirse cos raios sen separaciéns
cortantes,

Ese paso vese xa no Relicario de Santa
Tecla, 1330-1340, da catedral de Tarragona.
No estilo desta obra (protogdtico catalan) hai
unha acentuacion da expresividade, predomi-
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De abaixo arriba: 1] tapa de evanxeliario care
linxio do 5. X (S.A., VIII, 463); 2) Salteriodt
Gerona, 5. XII [S.A., IX, 823); 3) Arquetadt
Silos, s. XILXII; 4) Relicario de Santa Tecs,
1330-40 {Joan Sureda, La Espafia Gética, CF,
talufia, Encuentro, Madrid, 1987}




as formas angulosas e os fortes contras-
ométicos, 0 que remarca O caricter
faxico de toda a escena e de cada figura da
posicidn, ben lonxe da contencién do Sa-
sentario de Lorsch (s. IX}, Todo o campo
“%of é unha cara masculina da que saen
_ctamente os raios ondulantes e puntizgudos
‘s recortan sobre o ceo coma unha serra
nguentada. No caso da lda, a cara da

_ aneavo da media 192, Convén engadir que a
- = 4ia lha xa non aparece neste tempo en forma
cornos crecentes (39},

Nasta fifla € na que estan as dlias represen-
fis de Iia e sol da Corufia. No releve que
enriba da portada do convento das
vharas existe, entre outras escenas, a da
Hfixién ro medio, sostida pole Pai Eterno
parece sentado, co sol ¢ a 14a a cada lado
drte superior. O outro caso € o do sepuicro
ancha Martiz. Tanto nunha representacion
12 fiouira desapareceu a expresividade das
a6 dos astros, paralelamente a un certo
natismo xeral (pénsese en Sancha Mar-
;dérivado para estes sepulcros dun momen-
terior (s. XI-XIII) en que a concepeién das
figuras da lauda sepuicral era moito mais
ealisfa (ainda que compositivamente 0 con-
1toera semellante) como ben pode verse en
505 franceses (40).
abe preguntar de onde tomou o sepulcro
Sanicha Martiz o sol e a 1da. Xa se sabe que
‘toda probabilidade foi do tema da crucifi-
e en tal caso as referencias concretas
oideron ser moitas {miniaturas, relicarios,
tura en fabla, retablos escultéricos, etc.)
do; certamente, tomar como modelo o releve
coriventodas Barbaras: a similitude é grande

ese caso seria unha maneira de acercarse 4
atacidn dese releve (que de calquer xeito debe
dos. X1V}, Pero extrafia que no sepulcro de
ncha Martiz eses astros'se colocasen como
radicional en tédalas crucifixidns, sol &
uerda e 1a & dereita vistos de frente, (na das

arasinvirtese z orde) o que demostra que o
ecemento do tema baseabase en mais ele-
ntos.
obre o significado deste sol e desta 1fa
ropomérficos, creo que son somente iso
tdina Baixa ldade Media, e dicir, unha
bmanizacién necesaria para expresar mais
iddcticamente a turbacién do ceo césmico
nte do acontecemento traxico ¢ determinan-
2 crucifixibn. Non hai que esquencer que no

dnico darase moi frecuentemente este x0go
Simbolos onde a Terra e o Océano, por
nplo, tamén se representan de forma huma-

vEtst, 1984, p. 410.41.
042 V. nota 22.

iler; queda pechada dentro do espacio
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De abaixo arriba: o sol e a lia na crucifixién do
convento das Bdrbaras (A Corufia) e no sepulcro
de Sancha Martiz

nizada (41). B verdade que nos primeiros tem-
pos do Cristianismo Cristo asimilou moitos dos
calificativos aplicados & Sol Invictus (Cristo
recibe este mesmo nome na liturxia, etc.);
incluso para cristianizar 6 Dies natalis Solis
{nacemento do Sol) celebrado o 25 de decem-
bro, a Igrexa trasladou en Qccidente a media-
dosdos. IV do 6 de xaneiro 6 25 de decembro a
celebracién do Dies natalis Christi (Nadal)...
Pero nion me parece coherente que este sol gue
acompafia & Cristo crucificado represente
tamén a Cristo baixo a forma antiga do Solf
Invictus. Penso que é simplemente o sol con
caracteristicas humanas para poder represen-
tar meilor, xunto coa lla {que tamén se poderia
asimilar & virxe noutros contextos), a turbacion
€ mesmo a dor ¢ en definitiva o comportamento
humanizado que ten o ceo cdsmico (sol, lda,
estrelas, nubes...) diante da crucifixién como xa
se dixe: «Era ya como la hora de sexta, y las
tinieblas cubrierontoda la tierra hasta la hora
de nona, obscureciose el sol y el velo del
templo se rasgd por medio» (Lucas, 44-45),

- Na cruelfixion do triptico de escola flamenca, datado no s, XV1, existente no prebisterio da Rea! Cartuja de Santa Maria de
firdflores (Burgos) o sol e 12 xa perderon as caras humanas ¢ son somente astros, ainda que o sol sigue mantendo os raios fonpos e
ndeantes do pasado. Véxase SAGREDC FERNANDEZ, Félix, La Cartuja de Miraflores en «Monasterios de Espaita», Ledn,

1Y Estes simbolismos atdpanse er Santo Domingo de Silos, por exemplo. Véxase, GUERRA, Manuel, Op. cit., p. 177 ¢ 85,
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Lauda sepulcral dunha muller de Noia, a Coru-
fia, que se atopa no Museo Arqueoldxico de San
Anton, Lenda: AQI : IAZ : MARIA : DE :
NOIHA: QIUE] : FINOU: ANOC: DE MILLET
CCCCXXXXH ANOS. Polo tanto, ano 1442,
Mistura stmbolos gremiais e astrais. O machado
¢ escuadras (ou escuadra e compds) poden aludir
& oficio de carpinteiro do home desta muller. A
lia e a estrela ten raices moi antigas, pero quizais
aquf estean tomadas tamén das crucifixidns de
Cristo e, nese cqso, a estrela poderia ser iso, pero
tamén un sol esquematizado cos seus raios
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O quesicreo evidente & a asimilacién ¢,
chsmico O ceo cristidn, de tal Xeito :
presencia de sol e lia no sepulero de Sﬂﬂc'h'z'
Martiz, méis que conter outro tipo de alegy:
como a que se deriva do pasamento (sol-mas'
dia-noite, vida-morte} que tampouco e
descartar de todo, representaria o ceo cOsmig
-ceo cristidn no que descansaria Sancha py,
tiz.

Neste senso creo, de momento, que e
flores de oito pétalos que hai, unha a cada lads
dalgunhas figuras xacentes (home de Mui
Dominges en que unha ten sete e outra ¢
home descofiecido do Museo Arqueoldxie ﬂa"
Coruila, muller «B», etc.), poden ser en Ot
estrelas, tomadas asimesmodotema da Crug;
xién a semellanza das diias que hai, por exey,

plo, na crucifixién da arca das reliquzas de Spie

Segismundo (Tesouro de Sain Maurice.q,.
-Valais) datada no-s. XII {Summa Artis I¥
fig. 756) quenon serian mais que elemeny,
representativos do ceo (0 mesmo que sol;
t9a).Non hai que esquencer que 2 plasmcig
doceo & necesaria na crucifixidn, posto queduy
actor mais dentro desa traxedia...

Paralelos na vestimenta

Se nos fixamos na vestimenta, deixando gy
lado o rollo de bandas da cabeza, vemos que hy
unha representacidn considerable en diversg
puntos de Galicia, o que demostra a consister.
¢ia social desta moda. Impresiona ver como,;
maneira de uniforme, se repite o mesmo esqu
ma de capa en tres cuartos, corpifto, falda {brid

ot saia,segundo que arrasire ou non), <t

colar de contas na maioria... A {inica iibertad
que se toma o artista estd na decoracién ¢
extremos frontais da capa (moitas veces sy
decoracion) e pouco miis, Os pregos con sex:

cién aproximadamente semicircular e de [ifes

rixidas rematan por dar a sensacidn de ques
¢std diante de sepulcros que remiten insistente-
mente a un mesmo modelo. Cal sexa et
modelo (inico ou non) e onde esté a sa orixed
problema menos doado. -

A impresidn que tefio € que se trata dunkt .
moda de raices bastante antigas. De feito, unki -
miniatura, do Liber Comitis (arte mozarabedo

5. XI) existente na Real Academia da Histork
maostra unha figura vestida con manto corto¢
tinica pregada que se semella moito 4s mulle:
res que agui se estudian, tanto miis cantoqu
ten na cabeza un tocado {ou quizais un nimbg)
que acentiia o parecido. Mesmo antes, nos. X
no Antifoniario (tamén mozirabe), da cale

dral de Ledn, hai un home con «vestido d
tradicicén visigoda», seglin C. Bernis, que sigit

tendo semellanzas coas vestimentas das noss

muileres. Incluso no que se refire 6 tocado 72

poden atopar semellanzas nunha muller {§~
XII) do Beato da Biblioteca Nacional de Pars
gque C. Bernis describe como unha «foca ¢




)

Santiago

Tui

modo de turbante, usada por las mujeres del
Qccidente cristiano a partir de las Cruzadas»
(42), No rollo, desde logo, parece clara a
influencia dos tocados musulmans, empezando
polo‘alhareme que ten unha gran semellanza
conel. No éextrafio porque a cultura musulma-
(certamente superior naqueles tempos)
amén tifie outros moitos campos de actividade
domundo cristian: arquitectura, pintura, escul-
ra, musica, literatura, medicina, etc,
-1 Seguindo o libro de don Manuel Chamoso
{La escultura funeraria en Galicia...} atopa-
Mos unha serie de sepulcros que responden s
ifias descritas:

@ Sobrado
"@ Melide

0@ Ourense

Distribucion xeogrdfica das 7 mulleres galegas que levan rollo de bandas na cabeza (Corufia, Melide,
stanzos e Fisterra) e de outras que-coinciden’ con elas (salvo coa de Fisterra) navestimenta (Sobrado,
: ’ Santiago, Ourense, Tui...)

— O de dona Maria Goémez (p. 166) na
igrexa do convento de Santo Domingo de Ou-
rense, filla de don Payo Gomez de Soutomaior
quen fora embaixador de Enrique 111 en 1397
cerca do Gran Tamorlin, Un céiculo aproxi-
mativo danos como periocdo no que poido finar
esta muller, o de 1450-1480. E pena que lle falte
a cabeza; non fora ser que tamén tivese o roflo
de bandas. )

—- () dunha muller da familia Soutomaior
(p. 216) na igrexa conventual de Santo Domin-
go de Tui, Pontevedra

— Oque haino brazo Nortedocruceiroda
igrexa do mosteiro de Sobrado dos Monxes, A

4.2) Para todas estas referencias, véxase, BERNES MADRAZO, Carmen, Indumentaria medieval espafola, Madrid, Instisuto
Diego Veldzquez dei C.8.1.C., 1955, Agratezo o collecemento desta obra 4 mifia admirada amiga, Carmen Manso Porto.




De esquerda a dereita, figura dos. XI con tinica pregada e manto corto (miniatura de arte mozdrab
do Liber Comitis}; home con vestido de tradicién visigoda, s. X (Antifoniario mozdrabe da catedral i
Ledn); muller do 5. XII con «toca a modé de turbante...» (Beato da Biblioteca Nucional de Parig

Corufia, (p. 488) pertencente a unha muller da
familia dos Ulloa.

— O de dona Inés de Moscoso, muller de
Vasco Lépez de Ulloa (pai do primeire Conde
de Altamira), na igrexa conventual de Santo
Domingode Bonaval en Santiagode Composte-
la, A Coruiia (p. 608). E interesante anotar que
Chamoso sitla o sepulcre de Vasco Lopez na
segunda mitade do s. XV, datacidn que
|6xicamente tamén valeria para o da siia dona.

— Q) sepuicro de dona Teresa de Andrade,
muller do segundo conde de Altamira, don
Rodrigo de Moscoso, na mesma igrexa de
Santo Domingo de Bonaval (p. 610), na capela
maior. E importante o dato de que o [ de
decembro de 1500 fixo testamento diante do
notario Pedro do Son na fortaleza de Altamira.

-~ (} de dona Juana de Castro, asi mesmo
na igrexa de Sante Domingo de Bonaval (p.
612}, no segundo tramo do Evanxeo da capela
maior, Da a entender Chamoso que debe ser de
finais do s. XV ou comenzos do s. XVL.

Polo tanto, no que & vestimenta se refire,
queda comprobado que se perpetiia o mesmo
esquemna en Galicia desde algfins anos antes de
1385 ata mais ou menos 1500, & dicir, 115 ou
120 anos que na realidade social se poideron
ampliar moito (sobre todo 6 principio), conside-
rando 16xica a paulatina adopeién e desapari-
cién dunha moda,

Tédalas mulleres que levan rollo, salvoad
Fisterra (que ademais se representa diferente
vistense coas mesmas prendas, coincidend
que pode deberse a unha orixe comin &
conxunto nun tempo e lugar onde alcanzarons 5
éxito como mods, independentemente da orise.
primeira de cada peza concreta. Vendo precisi-
mente este conxunto, hai referencias xerais ¢
Espafia, como se viu, nos séculos X-X11, rema
tando a moda, quizais, con estas mulleres
galegas, Mulleres que, polo tanto, constituirfan
a derradeira manifestacién dunha moda &
fondas raices na Peninsula, que poido reverde- -
cer en Galicia por influencias exteriores (fran
cesas...) ainda que mantendo a sobriedad
tradicional e sen chegar 4 sofisticacién e extz- "3
vagancia da corte borgofiona. '

O feite de que non se atoparan outros exes
plos idénticos (ainda que si semellanzas) m
vestimenta e no tocado non quere dicir certa
mente que non os haxa, pero si permite deixa
aberta unha interrogacion con posibilidadesde
resposta afirmativa: jconstitien estas mullers -
galegas unha moda (ou unha variante} espe
cifica na segunda mitade do s. XIV & todo 0%
XV en relacidn 6 occidente europeo?




