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Antes de entrar de lleno en la politica de
Exposiciones Temprales que mantiene la
Fundacion Eduardo Capa, es necesario definir
brevemente a esta Institucién. Su creacion, fines
y objetivos son elementos fundamentales para la
comprensiéon de este peculiar y Unico Centro
Cultural. Ese cardcter propio y singular sobre-
vuela todas las actividades realizadas y es, al
mismo tiempo, el motor de fa vida del Museo.

La Fundacién Eduardo Capa, con sede desde
1998 en el alicantino Castillo de Santa Barbara
~fortaleza drabe declarada BIC vy, por tanto, con-
tenedor iningualable— cuenta con una coleccién
permanente de escultura espafiola del siglo XX,
compuesta por méas de 700 piezas, muchas de
ellas también BIC —contenido tnico en su géne-
ro— La coleccion ha sido reunida por Eduardo
Capa Sacristin —escuitor, fundidor y catedrético
de Bellas Artes, a lo largo de su vida—~ quien ha
disefiado también las lineas generales de actua-
cion de esta Fundacién, que presente ser un
Centro Cultural dedicado, especifica, pero no
exclusivamente, a la escultura, en el que ademds
de la Exposicién Permanente —reto especial-
mente atractivo por las caracteristicas del con-
tenido y del contenedor— se da cabida a una
serie de actividades complementarias que pro-
porcionan personalidad a este proyecto. Asi se
gestionan y producen diferentes Exposiciones
Temporales, se realiza anualmente y durante
todo el mes de julio la Universidad de Verano
de Escultura o se convocan becas y ayudas para
el estudio y la investigacién de la escultura, entre
ellos destaca, por el concepto y la cuantia otor-
gada, el Premio Internacional de Escultura.

Los fines de la Fundacién Eduardo Capa, reco-
gidos en el articulo 6 de sus Estatutos son:
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«potenciar, como Institucién cultural, la conser-
vacién, resturacién, adquisicién y gestién de bie-
nes del Patrimonio Cultural Espafiol, principal,
pero no exclusivamente, en el campo de la escul-
tura, para su exposicion y difusién publica, acti-
vidad museistica y fomento de dicho Patrimonio.
Asimismo, seran fines de la Fundacién la pro-
mocién de los estudios civicos, educativos, cul-
turales, cientfficos, artisticos y de fomento de la
investigacién y cualquier otro de naturaleza ana-
loga. El fomento de las actividades artesanales y
oficios artisticos de las Bellas Artes y sus reali-
zadores, promoviendo, exponiendo y disponien-
do de sus realizaciones con el fin de difundir
entre la comunidad el conocimiento de las obras
artesanas y artisticas.»

De acuerdo con estos objetivos, el acceso es
gratuito para todos los visitantes. El nimero de
usuarios actual ronda los 125.000-150.000 anua-
les, predominando los usuarios autondémicos y
los grupos de turistas procedentes de otras
Comunidades Auténomas, siendo un dato dificil
de calibrar por la propia estructura del Castillo
y al que sélo se le presta atencién como dato
cuantitativo. No obstante, se estd comenzando a
realizar un andlisis de publico y la posible inci-
dencia de las Exposiciones Temporales en el
aumento del niimero de visitas. Hoy por hoy no
se tienen datos concretos que puedan ser ana-
lizados, aunque en principio —y s6lo guidndonos
por criterios subjetivos no evaluables— no pare-
ce que la exhibiciéon de temporales acerque mas
visitantes al Museo, salvo excepciones, como en
el caso de la Exposicién «Oteiza. Paisajes,
Dimensionesy. Para facilitar el acercamiento a la
escuitura, el Departamento Didéctico tabaja en
distintas lineas. Para la visita a la Coleccion
Permanente y a las Exposiciones Temporales, se
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han establecido recorridos guiados en diferen-
tes idiomas en colaboraciéon con un grupo de
Gufas Voluntarios de la Tercera Edad. Igualmente,
durante el calendario lectivo, se ofertan diver-
sos Talleres, de acuerdo con el nivel educativo
y con unos objetivos que atienden tanto al
fondo permanente como a la exposicién que se
exhiba en esos momentos, con el fin de hacer
mds asequibles los contenidos de nuestras acti-
vidades.

La Fundaciéon Eduardo Capa nacié, por tanto,
con un cardcter abierto y vivo, por parte de su
Presidente Fundador, pero también de Ila
Institucion municipal y la autonémica —que la
amparan y la proporcionan la agilidad de gestion
precisa para desarrolar el proyecto denamico que
se quiere llevar adelante— y de los directivos que
confeccionan el programa. Esta conjuncién de
pareceres, tan poco habitual, por otra parte, ha
marcado claramente su corta existencia.

Pero..., jcomo emprende un Museo, con per-
sonal joven y vehemente, aunque escaso e inex-
perto, la tarea de desarrollar un Museo nuevo y
dindmico y abordar unos objetivos fundacionales
en un lugar emblemdtico, conocido desde nifios
tanto por todos los alicantinos como por los
visitantes y abandonado por todos, y, sin embar-
go, cumplir con las expectativas de esa misma
sociedad en la que no abundan los universita-
rios! Pues, realmente, de una forma lenta y difi-
cil, pero muy entusiasta, que ha ido dando sus
frutos.

Y en ese lento camino, las Exposiciones
Temporales han resultado ser la actividad mas
idénea para conseguir objetivos fundacionales
como dar a conocer nuevas tendencias, explicar
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las diferentes técnicas escultéricas y sus mate-
riales y descubrir la obra de nuevos autores. Pero
también un medio inmejorable para, a partir de
la coleccién, propiciar novedosas visiones retros-
pectivas de la escultura del siglo XX o una revi-
sién y puesta en valor de artistas que no han
sido especialmente valorados o incluso son casi
unos desconocidos a pesar de contar con una
produccién  cuantitativa y cualitativamente
importante, con unos valores —estéticos, técni-
cos o conceptuales— que, a través de la investi-
gacién que exige toda Exposicién Temporal,
intentamos desvelar y ofrecer a los visitantes.
Han actuado, al mismo tiempo, como comple-
mento idéneo para la renovacion de fa colec-
ciéon permanente y también como un sistema
eficaz para incrementarlo, bien a través de la
adquisicién (pudiendo elegir entre las obras
expuestas) o a través de donaciones y deposi-
tos, férmulas que en la Fundacién han dadao
excelentes resultados.

Pero, ademds, dentro de los objetivos gene-
rales de la Fundacion, el programa de
Exposiciones Temporales juega un papel primor-
dial, dado que, al estar especializada en escultu-
ra, es uno de los escasos Centros cuiturales que
en Espafia produce hoy exclusivamente
Exposiciones escultdricas, disciplina especialmen-
te marginada en este tipo de eventos por la difi-
cultad que entrafia su transporte, manipulacién
y montaje.

El planteamiento general ha sido y sigue sien-
do intentar realizar un programa en el que se
vayan alternando distintas tendencias mas o
menos figurativas con otras més abstractas; las
de plantemientos mds clasicos, pero de igual
forma las mds vanguardistas. Asimismo, se da
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alternancia a exhibiciones colectivas, mis hete-
rogéneas y mas «entretenidas», con las indivi-
duales, tedricamente mas homogéneas y por ello
mds previsibles.

De esta forma se pretende ofrecer una espe-
cie de «tormenta de posibilidades escultéricasy
que sea atractiva para la mayor parte del pabli-
€o y que consiga introducirle en esta rama artis-
tica, una de las mas complicadas de ejecucién,
pero también la mas versitii de todas ellas.
Entendemos que la escultura, como la mayor
parte de las disciplinas artisticas, ha sufrido en
los dltimos tiempos importantes modificaciones,
tanto en concepto como en procedimientos y
materiales, de forma que el dmbito de lo escul-
térico actualmente estd poco definido. En ese
sentido se compagina lo mds clisico e, incluso
academicista, en el tratamiento y uso de mate-
ria prima, hasta lo mds moderno, llegando al
mundo de las instalaciones, intervenciones o hap-
penings, donde la escultura practicamente ha per-
dido las caracteristicas que le fueron propias y
la definieron; volumen, tridimensionalidad, sopor-
te, lenguaje, caricter imperecedero, etc.

Tener contento a todos los implicados en este
curioso mundo, que es el de las Exposiciones
Temporales, nunca es fdcil. Desde la Fundacién
se opta por mantener el necesario equilibrio,
tanto entre la coleccidon permanente y las
Exposiciones Temporales, como entre el cardc-
ter mas divulgativo —que gana en importancia
hacia el final del proceso de ejecucién de la
exposicién— y el de la investigacion —que es
imprescidible en el inicio y durante la gestién de
la misma y que luego pierde el papel primordial
a favor de la divulgacion~. Por dltimo, la alter-
nancia de exposiciones tiene su razén de ser en
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buscar el equilibrio entre los distintos tipos de
publico y sus intereses.

lgualmente, desde la Fundacién se pretende
crear un estilo estético y mantener un nivel de
calidad, acorde con sus fines. Por ello se pone
especial interés en mantener y exigir a todos los
participantes en las Exposiciones Temporales un
nivel de calidad y estético que potencie lo
expuesto. De ahi que nos esmeremos en el dise-
fio de todos los elementos del montaje y de
forma especial en el catdlogo de cada exposi-
cidn, ya que se considera que debe ser en todo
caso el referente documental imprescindible y
que en él debe volcarse todo el trabajo de inves-
tigacién realizado, pero que, no por ello, debe
ser un libro sin atractivo alguno. Para conseguir
esto, y dado que la plantilla de personal es esca-
sa, la Fundacién suele trabajar contratando comi-
sarios para cada exposicién que se plantea llevar
a cabo, siempre bajo la coordinacion de la
Direccién. El comisario se convierte en el res-
ponsable de la totalidad de la misma, en cuanto
a seleccién de obra, discurso de la exhibicién y
disefio de la misma, confecciéon de la informa-
cién y del catdlogo, de acuerdo con unas lineas
generales de actuaciéon y un presupuesto espe-
cificado anteriormente y aprobado por Ia
Fundacién. Esta se reserva la coordinacién gene-
ral, la posibilidad de modificar sus propuestas
siempre que lo considere oportuno y de apro-
bar la contratacion de los proveedores que pre-
senten mejores ofertas.

Sin embargo, lo que como planteamiento
parece ficil de conseguir, en la prictica no deja
de ser una empresa casi imposible de realizar.
Asi, concretar fechas con todas las personas
involucradas, coordinar a comisarios y artistas (si
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éstos estan vivos) y salvaguardar la integridad del
propio personal de montaje de la Fundacién (un
montaje supone mucho esfuerzo en un lugar
como el Castillo de Santa Bérbara) llega a ser
una tarea dificil y no siempre especialmente
reconocida. Sin embargo, al menos para noso-
tros, cuando un afio la programacion permane-
ce inalterable y se realiza segin lo previsto, el
resultado general parece mds redondo y
arménico.

Estos problemas pueden llegar a incremen-
tarse hasta el infinito si, ademas, la exposicién se
gestiona y produce desde la Fundacién Eduardo
Capa. Entonces es necesario poner de acuerdo
y coordinar al fotografo, al encargado de realizar
el disefio y la maqueta del catdlogo, triptico,
pancartas, etc., al que digitaliza las imdgenes,
impresor, disefiador del montaje de la exposi-
cién, montador, iluminador y, el necesario y nunca
reconocido, trabajo administrativo de gestiones
varias: solicitud de obras, transportes y embala-
jes, seguro, protocolo, difusion a la prensa,
relaciones con las instituciones politicas involu-
cradas, etc.

De hecho, aunque la politica de exposiciones
temporales en la Fundacién Eduardo Capa ocupa
un lugar importante en el planteamiento gene-
ral, no por eso se descuida la Coleccién
Permanente. Sabemos sobradamente que es el
Gnico valor seguro con el que contamos, nues-
tra principal baza. Pero, ademds, planteamos que,
de forma general, todas las propuestas novedo-
sas —nuevos sistemas de peanas, vitrinas, ilumi-
nacion, elementos de informacioén y sefializacién,
propuestas de comunicacién y diddctica para una
mejor comprension, etc.—, puestas en marcha en
las temporales y con resultados satisfactorios,
sean inmediatamente aplicados a la Permanente,
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que, en nuestro caso, no debiera llamarse asi,
dado que nuestro fondo estd en constante cam-
bio y movimiento. Ello es debido no sélo a que
seguimos una politica de préstamo habitual de
obras en bronce a exposiciones organizadas
por otras instituciones (siempre y cuando su
finalidad se considere oportuna y no sean utili-
zadas exclusivamente como piezas decorativas),
sino porque al ser una Fundacién joven y con-
tar con este contenedor especial que es nues-
tra sede, estemos reubicando las obras
constantemente con el fin de conseguir la armo-
nia necesaria para que historia, paisaje y escul-
tura compartan protagonismo y se potencien
mutuamente.

El programa anual comprende cinco exposi-
ciones temporales, de unos dos meses de dura-
cién, para las que se destinan dos salas: Taberna
y Cuerpo de Guardia (en total, cerca de 450
metros cuadrados), més los espacios exteriores
que los artistas, o sus comisarios, quieran ocu-
par y estén disponibles segln las actividades de
protocolo que el Ayuntamiento realiza en él.

No obstante, los intereses y objetivos comen-
tados anteriormente, al menos su importancia y
prioridad en cuanto al plan general a desarrollar,
han ido variando légicamente con el paso del
tiempo. Y realmente este cambio se ha produci-
do de forma inconsciente, como respuesta natu-
ral a la situacion existente.

PRIMERA ETAPA:
MEDIADOS DE 1998-MEDIADOS DE 2000

Durante los inicios parecia légico intentar
darse a conocer, «enganchar» a la sociedad ali-
cantina, para la que éramos unos totales desco-
nocidos. Para ello se consideré interesante
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colaborar con las diferentes Instituciones publi-
cas y privadas que funcionaban en la Comunidad
Valenciana y potenciar igualmente la presencia de
artistas de la Comunidad en la Fundacién, artis-
tas reconocidos por los alicantinos que sirvieran
como de tarjeta de presentacidn para que la
gente subiera al Castillo a ver la exposicién y ya
de paso a conocer la Fundacién, su Coleccion
Permanente y sus actividades.

Eran los primeros pasos de la Fundacién en
Alicante. Entonces el objetivo fundamental era
darse a conocer en una ciudad con la que no
habiamos tenido ningin tipo de relacién ante-
rior y cuyo nivel de Museos, cuantitativa y cua-
litativamente hablando, era bastante escaso
(ahora, sin embargo, la reciente inauguracion del
MARQ (Museo Arqueoldgico) y la apertura del
MUBAG (Museo de Bellas Artes), junto a los ya
existentes, el MUA (Museo de la Universidad) y
la maravillosa Coleccion Sempere, instalada en la
Asegurada, ha cambiado significativamente el
panorama). Se comenzé por establecer relacio-
nes y colaboraciones con [nstituciones locales y
autonémicas, como la CAM (Caja de Ahorros
del Mediterraneo) o el Consorcio de Museos de
la Generalitat Valenciana, que potencia de forma
eficaz a los valores autdctonos y fruto de las
cuales son algunas de las interesantes exposi-
ciones que se llevaron a cabo durante este
periodo, algunas de artistas valencianos.

Se programaron y realizaron cuatro exposi-
ciones individuales, de escultores muy intere-
santes en el panorama escultérico espafiol y
reconocidos a nivel nacional, y, alguno de elios,
con cierta trascendencia internacional. Dos de
ellos, ademas, naturales de la Comunidad
Valenciana.
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La primera muestra, que coincidié con la inau-
guracién del Museo, fue la de Francisco Leiro,
escultor reconocido internacionalmente que
combina trabajos realizados en Combados y en
Nueva York, conjuntando tradicién y moderni-
dad, como una especie de respuesta espafiola
bastante ecléctica, producto y reflejo de una rea-
lidad. Leiro: Piedra y Metal (junio-septiembre
98), reunié una treintena de obras realizadas en
piedra y bronce. Artista no representado en la
coleccidn, al que se le adquirié una obra.

Juan Manuel Castrillén, artista con una larga
trayectoria como escultor y como docente de
la escultura, estd, sin embargo, bastante poco des-
cubierto en el mundo artistico, a pesar de haber
sido uno de los artistas que entre los 70-80 tra-
bajé hacia una abstraccion sin perder casi nunca
el referente figurativo. En Metamorfosis:
Forma y Volumen en el Espacio (marzo-
mayo 99), exposicién antolégica, reunié cerca de
50 obras, realizadas entre 1972 y 1996, entre
bronces, piedras, maderas y dibujos, ocupando las
salas habituales, pero también el exterior. Este
escultor estaba ya presente en la Coleccion pero
cedié en depésito cinco esculturas de gran for-
mato a la Fundacién.

Juan Cardells, artista valenciano. La muestra
El lugar del Dibujo (octubre-noviembre 99),
intenta hacer un reconocimiento a la importan-
cia de esta técnica como base de toda actividad
artistica. Es el universo del grafito, al decir de su
comisario José Gandia, que trabaja sobre pape-
les de gran formato. Pero también esculturas en
uralita, planchas de hierro fundido y marmol. En
colaboracién con el Consorcio Valenciano de
Museos, que reunié una treintena de obras que
ocuparon Antigua Taberna y Cuerpo de Guardia.
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Igualmente en colaboracién con el Consorcio
de Museos de la Generalitat Valenciana, la expo-
sicion El Mundo de Miquel (diciembre 99-
febrero 00), fue comisariada por el arquitecto
Manuel Blanco. En los interiores Miquel Navarro
construy6 en diferentes materiales sus paisajes
urbanos Unicos: ciudades intemporales en un
espacio; los habitantes de esa ciudad imaginada
en otro. En el exterior, cuatro esculturas de gran
formato

Durante ese mismo periodo se realizaron
tres exposiciones colectivas, con fines y
objetivos bien distintos. Mientras, la de Bronces
de la Coleccién Capa y Fondos de la Coleccion
Capa: Modelos originales en yeso, pretendian pri-
mordialmente mostrar y dar a conocer las nue-
vas piezas que se iban afiadiendo a la Fundacién
en Alicante; la tercera, Hacia un nuevo clasicis-
mo: 20 aiios de escultura espafiola, era una pro-
puesta de comprensién, a través de |3 artistas
seleccionados por el comisario Miguel
Cereceda, de la evolucién que la escultura espa-
fiola habia experimentado durante la década de
los 80.

Hacia un nuevo clasicismo: 20 afios de
escultura espafiola (junio-agosto 99), colecti-
va de artistas espafioles —Criado, Leiro, Pazos,
Aguilar, Solano, lglesias, Duréan, Irazu, Lootz,
Mufioz, Navarro, Sigler y Sinaga—, con dedicacién
preferente a ia escultura y nacidos entre 1930 y
1940, que, al decir del comisario, configuraron
con su produccién la escultura espafiola de los
affos 80. Una visién panorimica, aunque no
exhaustiva, coherente y amplia, en el sentido de
mostrar todas las tendencias existentes y, sobre
todo, un intento de reflexién personal sobre lo
sucedido durante esta interesante década.
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Bronces de la Coleccién Capa (septiem-
bre 99). A través de 70 esculturas y coordinada
por la propia Fundacién, se mostraba tanto la
evolucion de la escultura espafola hasta los afios
70, como las nuevas aportaciones a la Fundacién.
Se reunieron obras heterogéneas de artistas tan
emblemdticos como Vallmitjana y Benlliure,
pasando por la renovacién realista castellana
{Macho, Barral), los intentos regionalistas (Planes,
Comendador, Adsuara, Beobide) hasta llegar a
Cristino Mallo, la Escuela Realista de Madrid y
los mas abstractos,Tony Gallardo, Amadeo
Gabino y J. Manuel Castrillén.

Fondos de la Colecciéon Capa: Modelos
Originales en yeso (febrero-junio 00), en la
Antigua Taberna y en el Cuerpo de Guardia, y
comisariada por la propia Fundacién, se exhibie-
ron més de 60 piezas, ejecutadas en material no
metélico (yeso, barro y madera), el largo y com-
plejo proceso de ejecuciéon de una escultura y
fundamentalmente su paso a bronce; es decir ,el
proceso de fundicién.

Desde su inicio, la Fundacién se plantea
como principio general que toda obra en bron-
ce puede viajar y se presta a las Instituciones
serias que la soliciten. Evidentemente forma
parte de sus objetivos fundacionales: dar a
conocer y divulgar el conocimiento de la escul-
tura, entendiendo que es necesario ver la escul-
tura en vivo y en directo. Por su parte, el
bronce corre menos riesgos que cualquier otro
material tanto en el viaje como en los posibles
cambios de clima a que se le someta, si la pati-
na esta bien dada. Es, pues, una obra patrimo-
nial que no es susceptible de degradarse en los
traslados y exhibiciones diversas. En ese sentido,
los posibles y leves dafios que se puedan pro-
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ducir se restauran en nuestro propio taller de
restauracion.

En esta primera etapa es frecuente la pre-
sencia de la Coleccién Capa en diferentes mues-
tras nacionales, bien con una seleccién formando
una exposicién en concreto, o como préstamo
de piezas para otras exposiciones, organizadas
por Instituciones diferentes:

» En Vitoria, en la Caja Vital Kutxa, se exhibié
La Escultura espafiola del siglo X3 en
la Coleccion Capa (abril-mayo 99). Se tra-
taba de una seleccion de 60 obras, mostran-
do un panorama general de la escultura
espafiola del momento.

e En Palencia, y en colaboracion con el
Ayuntamiento, se realiz6 la Muestra de la
Coleccion de Esculturas de la Fundacion
Eduardo Capa. En este caso, se realizé una
seleccién de 20 piezas de gran formato que
se exhibieron en la palentina Plaza de San
Francisco en el mes de diciembre de 1999.

° En Murcia, y en colaboracién con la Direccién
General de Cultura de la Consejeria de
Educacién de Murcia, tuvo lugar la exposicion
El Retrato en la Coleccién Capa (enero-
marzo 00). Celebrada en la Sala de San
Esteban de Murcia y comisariada por Isabel
Tejeda Martin y Maria Angeles Gutiérrez
Garcfa, se compuso de medio centenar de
retratos de los amplios fondos de la
Coleccién Capa.

* En Vitoria (enero-febrero 00), la Fundacién
Eduardo Capa participé con seis esculturas en
la exposicion Tauromadquias, una muestra
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sobre tema taurino, celebrada en la Sala de
Exposiciones de la Fundacion Caja Vital de
Vitoria. Comisariada por Julidn Garcia
Moreno.

SEGUNDA ETAPA:
MEDIADOS DE 2000-MEDIADOS DE 2002

Maés tarde, una vez consolidada la Fundacién
en la Comunidad Valenciana, los intereses ante-
riormente citados, aunque seguian y siguen
estando vigentes, pasaron a un segundo plano. Es
ahora cuando se intenta proyectar la Fundacién
fuera de los limites de la Comunidad, primando
su difusién en un dmbito geografico mds amplio.
El ser pricticamente el unico Centro museisti-
co centrado en la escultura del siglo XX, nos
proporcionaba una baza importante en medios
nacionales, que debiamos aprovechar dindonos
a conocer y consiguiendo credibilidad entre
escultores vivos y productivos. Contdbamos,
igualmente, con la inestimable presencia de
Eduardo Capa, que, como fundidor y amigo de
escultores, tenfa ya un prestigio nacional e inter-
nacional que nos abrié realmente puertas infran-
queables. Esta segunda etapa, que comenzé a
finales del 2000, tuvo su exposicién emblemati-
ca, en la que sobre Jorge Oteiza se realizé, y de
la que se presenta otra comunicacién en estas
Jornadas.

Durante este perfiodo se han realizado seis
exposiciones individuales, casi todas antolé-
gicas, de artistas representados en la Coleccion
Capa, salvo Francisco Badia. Sin embargo, a pesar
de la diferencia cronolégica de los escultores
—algunos de ellos ya muertos— y su tipo de pro-
duccién, los objetivos eran casi idénticos: el reco-
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nocimiento a la labor escultérica del artista en
cualquier material y/o tendencia, buscando pro-
fundizar en la obra y asi ofrecer una revisién
seria de su aportacién al mundo de la escultu-
ra, después de afios de no haber expuesto Jorge
Oteiza, J. L. Vassallo, Venancio Blanco, Manuel Mateo.
En el caso de Gerardo Rueda, a pesar de que dlti-
mamente se le habfan organizado importantes
exposiciones, en ninguna de ellas se habia pri-
mado exclusivamente la faceta escultérica de
este artista; primero, pintor, y después, escultor,
que hizo acertadas y oportunas aportaciones al
mundo escultérico. Francisco Badia, era un gran
desconocido entre los valencianos, su tierra
natal. Se tratd, pues, de dar a conocer a este
escultor, comprometido politica y artisticamen-
te, que trabaj6é en su exilio de Parfs, codedndo-
se con las vanguardias del momento.

Jorge Oteiza: Paisajes. Dimensiones
(octubre-noviembre, 2000). La triada comisarial,
formada por los arquitectos Dario Gazapo,
Concha Lapayese y el historiador Alberto
Rosales, propusieron modificar la fisonomia del
castillo para marcar un itinerario sugestivo y
luminico de acercamiento a la produccién artis-
tica y conceptual del gran artista, padre de la
escultura vasca. Ocupando la mayor parte de las
salas del castillo y algunos espacios exteriores,
distribuyeron el casi centenar de piezas. Proyecto
atractivo que sélo fue posible gracias a la gran
amistad existente entre Eduardo Capa y Jorge
Oteiza. El catilogo realizado es hoy un docu-
mento referencial de suma importancia, dado lo
disperso de la produccién artistica, tedrica y lite-
raria de este artista.

Francisco Badia. Esculturas. Antologia.
1939-1999 (diciembre 00-enero Ol). Muestra
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comisariada por Juan Angel Blasco, de la
Universidad de Valencia, que reunié 125 piezas,
gracias a la colaboraciéon de su viuda, Juani Badia.
El objetivo fundamental era recuperar a este
artista valenciano, muy cercano al mundo de la
vanguardia tanto en Valencia como en Parifs, y
con una interesante produccién escultérica que
fluctla entre el expresionismo y el surrealismo,
con marcadas preocupaciones existenciales
sobre el hombre y que se pone de manifiesto
en sus expresivos personajes, que se retuercen
y deforman hasta la abstraccién. La Fundacién
adquirié una obra, y la viuda nos ha hecho depo-
sitarios de toda la coleccion para su mejor ges-
tién.

La Materia en la Obra de Juan Luis
Vassallo (febrero-abril 01), fue comisariada por
Marta Vasallo Magro, nieta del escultor, y Pilar
Tébar Martinez, de la Fundacion Eduardo Capa.
Con casi un centenar de piezas, entre piedra,
bronce y pequefios bocetos en barro, y realiza-
das fundamentalmente entre los afos 30 y los
80, es una amplia muestra de este escultor que
dedicé su vida a la ensefianza y al estudio de las
Bellas Artes. De la obra expuesta la familia ha
depositado en la Fundacién dos yesos: el mode-
lo de 2 metros y la cabeza de idéntico tamafio
al de la «Minerva» que corona el madrilefio
Circulo de Bellas Artes.

Venancio Blanco. Escultura (julio-octubre
01), antoldgica que reunié més de 200 piezas, de
diferentes materiales —barro, bronce, madera y
dibujo— y diversa tematica —religiosa, musical, fla-
menca, retrato, mundo animal y rural, tauroma-
quia y deporte—, que, ademas de las salas de
exposicion temporal, se han distribuido por
otros espacios exteriores del castillo de Santa
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Bérbara, como la Antigua Ermita, el Baluarte de
la Reina y la terraza superior del Salén Felipe I,
creando asi un itinerario interior-exterior muy
atractivo para el visitante. Comisariada desde la
propia Fundacién, resultd para Venancio «el resu-
men de toda una vida dedicada a la escultura; supo-
ne para mi una enorme satisfaccion tener la
oportunidad de ver reunida gran parte de la obra
de toda mi viday.

Manuel Mateo. Esculturas (octubre 0l-
enero 02), comisariada por German Ramallo
Asensio, de la Universidad de Murcia, y que con-
gregé més de 200 obras entre bocetos, escultu-
ras y divertimentos (realizados en cartulina),
trabajados con extrema pulcritud y en distintos
materiales —piedra, bronce, acero cortén, yeso y
cartulina— que reflejan su evolucién desde la figu-
racion hacia la abstraccién. Su gusto y elegancia
también quedaron patentes en el impecable
montaje que realizé. Deposité en la Fundacién
un apostolado de escayola.

Gerardo Rueda. Escultor (marzo-mayo
02). Visién parcial y no habitual de este artista
al que actualmente se le estd dedicando una
especial atencién desde ambitos nacionales e
internacionales. A través de unas sesenta obras,
reunidas por el comisario José Guirao, con la
inestimable colaboracién de José Luis Rueda, se
trataba de mostrar el camino seguido por alguien
que desde la pintura termina haciendo escultu-
ra, incluyendo materiales de desecho en sus suti-
les obras, dando como resultado un interesante
y novedoso punto de vista.

Alternando, se han realizado dos muestras
colectivas, que plantean desde puntos de par-
tida bien diferentes, nuevos caminos escultoricos
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en los que las tecnologias audiovisuales, infor-
mdticas y sonoras juegan un papel tan funda-
mental que ponen en entrediche la propia
esencia escultérica hasta llegar a su propia des-
composicién. Por tanto, ambas remarcan una
nueva actitud ante el hecho escultérico que reve-
la las transformaciones sufridas en las dltimas
décadas por los conceptos, materiales, formas y
temas escultéricos, incorporando movimiento,
luz, sonido e imagen electrénica al arte del siglo
XXI. Ben Jakober & Yannick Vu, una mirada subje-
tiva, era una colectiva de dos artistas unidos para
realizar una produccién muy concreta, mientras
que Desesculfturas, se planteé como la revisién de
la escultura espafiola en la década de los 90.

Ben Jakober & Yannick Yu: Una mirada
subjetiva (1984-2001) (abril-junio 01). Se tra-
taba de una vision particular del comisario Pablo
Rico, una incursidn en las lineas de experimen-
tacién del arte conceptual contemporineo, a tra-
vés de la produccién de esta pareja. Se incide en
transmitir nuevas y variadas emociones al espec-
tador, al que se convierte en parte activa del
montaje expositivo utilizando innovaciones tec-
nolégicas. Ademéds de Taberna y Cuerpo de
Guardia, se utilizé el interior del Cuartel de
Felipe Il para la exhibicién de dos instalaciones,
asi como la terraza superior y un calabozo de
la Plaza de Ingenieros, donde se realizéd una obra
—Calabozo 2001, instalacién producida por la
Fundacion y que a base de un sutil tejido opti-
co entreteje una telarafia con referencias cés-
micas.

Desesculturas (julio-septiembre 02). Comisa-
riada igualmente por Miguel Cereceda, se plan-
te6 como la continuacién de Hacia un nuevo
clasicismo: 20 afios de escultura espafiola. Y
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pretendia ser una valoracién de la evolucion de
la escultura espafiola durante los afios noventa.
Para ello se han reunido 30 obras de 22 artis-
tas, cuyo vinculo es haber sido realizadas en la
década de los 90, en un espiritu directamente
escultérico. En el conjunto se advierte que la
escultura ha cambiado notablemente tanto su
lenguaje como su concepto, tal vez por efecto
de la interaccion de distintas précticas artisticas,
como el video, la performance, la musica, la arqui-
tectura o la danza, o por la aparicién de nuevos
modos de expresion, como la instalacién, el arte
corporal o el arte del paisaje, de modo que ya
apenas nos es posible seguir hablando propia-
mente de «esculturasy. (Francesc Torres,
Perejaume, Gonzalo Puch, Pedro Mora, Maribel
Doménech, Salomé Cuesta, Laboratorio de Luz,
Victoria Civera, Victoria Encinas, Javier Utray,
Santiago Mayo, Evaristo Belloti, Yolanda Tabanera,
José Sanledn, Eduardo Valderrey, Josu Larrafiaga,
Fernando Baena). Como la vez anterior, se rea-
liz6 también en el madrilefio Circulo de Bellas
Artes.

Caso bien distinto es la exposicién del
I Premio Internacional de Escultura 2001
(diciembre 0l-marzo 02) seleccién de los parti-
cipantes a ese concurso que convocaba por pri-
mera vez la Fundacién. En total, obras de I8
artistas, seleccionados por el jurado nombrado
al efecto, que se exhibieron en el Baluarte de la
Mina, una de las zonas mids bellas del castillo de
Santa Barbara.

Paralelamente, la presencia de parte de la
coleccién fuera de su sede, en el castillo de Santa
Bédrbara, ha ido en aumento incrementando el
préstamo de piezas, siguiendo los principio indi-
cados anteriormente.
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En Adra (Almeria), la exposicién Escultura
del Siglo XX en la Coleccién Capa (octu-
bre-noviembre 2000), se celebré en el Museo de
esta localidad. Esta muestra, conformada por cin-
cuenta piezas, presentaba un recorrido por la
escultura espafiola desde finales del siglo XIX
hasta finales del siglo XX, El comisariado recayd
en la Fundacién.

En Alicante, (diciembre 2000-febrero 2001},
participamos en la muestra De las
Colecciones Municipales, organizada por la
Concejalia de Cultura del Excmo. Ayuntamiento
de Alicante en la recién restaurada Lonja de
Pescado, con el objetivo de mostrar una buena
parte del Patrimonio municipal. La Fundacion
estuvo presente con dieciséis esculturas de gran
formato, susceptibles de ser exhibidas en el
exterior.

En Valencia [a Fundacién Eduardo Capa, al ser
depositaria de la obra de Francisco Badia, orga-
nizd, junto a la Universidad Politécnica de
Valencia, la muestra Francisco Badia.
Esculturas. Antologia: 1939-1999 (noviembre
Of-enero 02).

A Vitoria, viajaron nueve obras (Julio Antonio,
Salvador Dali, Manolo Hugué, Jorge Oteiza y
Alberto Sénchez) para participar en la exposi-
cién La revolucion de la escuitura en el
siglo XX, organizada por Caja Vital Kutxa y que
viaj6 posteriormente a Castellén,

A Zaragoza, se prestaron tres obras de Miguel
Blay para participar en flustracién y Proyecto
Liberal. La lucha contra la pobreza (enero-
marzo Ol), organizada por Ibercaja y comisaria-
da por Carmen lglesias.
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A Madrid se cedieron tres esculturas de
Victorio Macho y Emiliano Barral, para la mues-
tra Un Nuevo ideal figurativo. Escultura en
Espaita, 1900-1936 (noviembre Ol-enero 02),
organizada por la Fundacién Cultural Mapfre Vida
y comisariada por Josefina Alix Trueba.

Dos obras de gran formato de Garcia
Donaire estin presentes en la antolégica que
Caja Castilla-La Mancha (febrero-diciembre 02)
le ha organizado a este escultor y que en estos
momentos  ultima su itinerancia por la
Comunidad Manchega.

Una obra de Juan Luis Vassallo, se prestd para
la antolégica que sobre el escultor Vassallo se
realizé en Cédiz (julio-septiembre 02).

Obras de Benlliure, Cano Correa, Cristino
Mallo, Alberto Sinchez y Venancio Blanco se
encuentran actualmente en la exposicién El
Caballo en el arte (Jerez, septiembre-octubre
02).

También se pueden ver en la muestra
Secretos del Desnudo (septiembre 02-enero
03), de larga itinerancia, obras de Mateo Inurria,
Pérez Comendador y Cristino Mallo, propiedad
de la Fundacién.

Dos obras de Benlliure se prestaran para la
exposicion Sagasta y el liberalismo progre-
sista en Espafia (Zaragoza, noviembre 02-
enero03).

Una antolédgica sobre Badia, con la casi tota-
lidad de la coleccién depositada, inauguraremos
la préxima semana en Adra, Almeria.
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En resumen, desde la Fundacién Capa se sigue
trabajando para poder mostrar todo tipo de eje-
cucién escultorica. Consideramos importante y
efectivo realizar exhibiciones de escultura, bien
sean de nuestros propios fondos, bien mostran-
do obras de artistas en exposiciones individua-
les y colectivas porque seguimos estimando que
la caracteristica mdas importante y extraordina-
ria de la exposicion dentro de un Museo es que
permite el encuentro del visitante con el obje-
to auténtico, y eso les da su cardcter excepcio-
nal y dnico.
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