LA EVANGELIZACION
A TRAVES DE LA ARQUITECTURA
Y EL ARTE EN LAS MISIONES
JESUITICAS DE LOS GUARANIES

1. LA EVANGELIZACION Y LOS SISTEMAS DEL BARROCO

Conocido es el papel relevante que tuvo la Compaiiia de Jesus en
la accion de la Contrarreforma y en el fortalecimiento de la Iglesia
Catolica en Europa.

Los cambios de sensibilidad que llevaron a las expresiones barro-
cas por contraposicion a las busquedas del renacimiento y manierismo
exaltaron valores del sentimiento frente a las cldsicas actitudes ultra-
rracionalistas. En este marco se desarrollarian los sistemas de accion
de la cultura barroca que alcanz6 momentos de esplendor en el siglo
XVII europeo y fundamentalmente en el XVIII americano.

El barroco busca recuperar el equilibrio del hombre en su didlogo
permanente con Dios a través de sistemas que aseguren su insercion
clara dentro de una organizacion dada. Para ello recurre a dos formas
sustanciales de accion: la persuasién y la participacion.

A través de la persuasion, el mensaje renovado del Evangelio, re-
cupera su lugar en la escala de valores del mundo, a través de la parti-
cipacién, de los hombres destinatarios de ese mensaje asumen su papel
activo de miembros de la Iglesia.

La Compaiifa de Jesus perfeccioné estas formas de comunicacion
e insercion en sus diversas obras donde el mundo de lo real y lo irreal
(figurado) formaban un continuo. Enla arquitectura desarrolla su arte
de moldear el espacio a la vez que lo desmaterializa, mientras que el
urbanismo barroco sobre un trasfondo de clara racionalidad aplica
soluciones escenogrificas e ilusiones que jerarquizan valores simboli-
cos como el infinito.

El barroco ha sido siempre identificado con el espiritu de libertad
frente al dogmatismo racionalista del renacimiento. Una libertad ex-
trovertida.que sin embargo se ensambla en una cosmovision precisa y
en la nocién de participaciéon que asume su valor como parte de un
gran engranaje. Esta suerte de dicotom{a de libertad-pertenencia es la
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que genera la tensién que se expresa en la mayoria de las obras de ar-
tes barrocas y que constituye una de sus caracteristicas distintivas.
Las curvas de las elipses y pardbolas —como dirfa Sharoun— tratan de
encerrar la totalidad de ese mundo inaprensible y sin Iimites.

Otra idea barroca que aparecerd nitida en el sistema misionero es
la del a-priori expreso de generar un mundo nuevo. Ello se refiere no
s6lo a la transformacién del hombre sino también a la modificacion
de la naturaleza por la accidén del hombre. Esta modificacién justa-
mente aproxima mds el hombre a la naturaleza y también incorpora
sus expresiones en su ornamentacion artfstica (follajes en portadas).

2. LO BARROCO EN EL URBANISMO DE LAS MISIONES JESUITICAS

Se ha insistido con acierto en la escasez de ejemplos barrocos en
el urbanismo americano. Nuestras ciudades fueron conformadas de
acuerdo con el modelo de Leyes de Indias que recogian no sélo expe-
riencias espafiolas y americanas (pre-legislativas) sino también todo el
bagaje tedrico del renacimiento.

La idea de que la calle es antes que la sumatoria de casas, marcé
un corte claro con la experiencia urbanfstica medioeval y permitio re-
formular la teoria de la ciudad como una estructura previa a la del
mismo asentamiento.

Sin embargo con el contexto americano, uniformado por el da-
mero indiano, las misiones jesuiticas demuestran una vitalidad crea-
dora que las apartan de los caminos trillados e institucionalizados.
Sin duda que las condiciones bésicas de los asentamientos (lugares
accesibles, sanos, provistos de agua y madera, etc.) devienen de las
Ordenanzas de Poblacion de Felipe II, de la misma manera que éstas
estdn inspiradas tanto en las ensefianzas de Vitrubio (revalorado en el
renacimiento) cuanto de Santo Tomas de Aquino como demostrara
Gabriel Guarda.

Pero en nuestro criterio alli acaba la dependencia del trazado mi-
sionero jesuitico de la legislacién indiana. Todo lo demds nace de
experiencias propias o de condicionantes locales que adquieren rele-
vancia en un trasfondo donde la idea de evangelizacion con sus moda-
lidades barrocas tenia particular vigencia.

Ello es asf porque no podemos entender cabalmente el mundo
previo de experiencias misioneras si no valoramos adecuadamente la
relacion entre la praxis misional efectuada en Juli (Peru) por los jesui-
tas y el modelo de mundo nuevo que quisieron y lograron crear en las
reducciones del Paraguay.
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Juli no fue un asentamiento formado por los jesuitas. Se trataba
de una antigua doctrina dominica incorporada al sistema de reduccio-
nes formado por el Virrey Toledo. Los jesuitas toman, pues, un po-
blado trazado y su impronta urbanistica se adapta a esta circunstan-
cia. La organizacion de la estructura productiva estd sujeta a las servi-
dumbre de la mita a Potosi y los recursos son basicamente ganade-
ros. La poblacién supera a los 10.000 indigenas con cuatro parroquias
internas, lo que asegura un contexto diferenciado al planteo de las
misiones.

Sin embargo hay experiencias esenciales en los aspectos misiona-
les que Echanove ha estudiado y que servirdn de base a las misiones
del Paraguay. La valorizacién del idioma indigena (Juli sirvi6 de semi-
nario de lenguas aymara y quechua para los jesuitas), la necesidad de
eliminar sistemas de mita o encomienda en la organizacion, la conve-
niencia de producir un sincretismo religioso y abandonar la simple
“‘conversion’’ por el bautismo como se practico en buena parte del
siglo XVI, la conveniencia de que los espafioles no permanecieran en
los pueblos, la organizacién de los abastos diarios, la formacién de
depositos de reserva, etc., son aspectos emergentes que Juli ofrece a
los nuevos poblados. ’

Las misiones jesufticas del Paraguay fueron fundadas bajo instruc-
ciones de Diego de Torres ‘‘al modo de las del Peri o como mas gus-
tasen los indios’’. Hemos desarrollado la hipétesis de un pragmatismo
evidente en la accién misional de los jesuitas y creemos que el resulta-
do del trazado urbano es fruto de ese proceso de ensayo-error que
acumula experiencias sin atarse a esquemas. Es probable también que
¢l modelo urbanistico jesuftico no estuviera tan definido y acotado
hasfa comienzos del XVIII pues hemos visto en la descripcién de Sepp
la presencia de sus iniciativas urbanas por cierto bastante libres (caso
de la iglesia octogonal del cementerio). Aun avanzado el XVIII los
nuevos poblados del Taruma adoptan trazados libres que nacen de los
requerimientos de uso mds que de las teorfas urbanas.

Lo barroco de las misiones jesuiticas en su plano “tipo’ se pre-
senta en diversos aspectos. Por una parte el sentido escenografico del
nacleo central (Iglesia-Colegio-Cementerio) conformado como una
suerte de pantalla o telén de fondo de la plaza. Una estructura tnica
que ademds limita el crecimiento del poblado a solamente tres direc-
ciones, algo totalmente inusual en asentamientos hispanoamericanos
(a excepcion de los localizados junto a rios o accidentes topograficos
marcados).

Este nucleo marca ademds un limite visual y de referencia al pue-
blo y el conjunto de fachadas de la Iglesia, portadas del .Colegio y
Cementerio se subordinan jerdrquicamente utilizindose a la vez otro
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recurso barroco como es la avenida de acceso que desemboca en el
templo. La valoracién de los elementos urbanos tiene, pues, como el
arte y la arquitectura un sentido diddctico acerca de lo importante y
este sentido didictico es reflejo del concepto de persuasién barroca.

La evangelizacién adquiere a través de estos mecanismos de en-
seflanza tdcitos un valor adicional, el del sentimiento e identidad del
indigena con sus obras, mds alld de las simples adscripciones racio-
nales de la Verdad Revelada.

Barroca es también la modalidad operativa de los espacios urba-
nos. La conjuncion de funciones de las plazas que asumen actividades
civicas y religiosas, se diferencia de la estructura tradicional de las
espafiolas en que suelen diferenciarlas, pero también se distingue de
las americanas pues en el mundo misionero todo estd tefiido de un
sentido sacral. Lo cotidiano no distingue de lo sacro a lo secular sino
meramente produce una simbiosis donde el sentido trascendente afec-
ta el todo. Todo se realiza en definitiva “ad maoirem gloriam Dei”’

Ello explica el desarrollo de la musica y las orquestas, los hdbitos
de ir a las chacras con un sentido procesional y al son de instrumen-
tos, los rituales dominicales que incluyen festividades religiosas y
esparcimientos. El jesuita recoge la cosmovision del guarani con su
sentido mitico, que abarca todas las facetas de su actividad y la pro-
yecta en su evangelizacion.

Otro elemento importante tanto desde el punto de vista del sin-
cretismo como de la expresion barroca es la extroversion del culto.
Por una parte responde a la sacralizacién de los dmbitos urbanos y
por la otra a la permanente relacion del guarani con la naturaleza. El
valor del culto al aire libre aparece pues jerarquizado y el sentido
procesional adquiere expresiéon en las cotidianas actividades catequis-
ticas, en la culminacién del culto a los muertos o en las festividades
patronales.

Forma parte de la misma estructura de presencia cristiana el siste-
ma interno de capillas. Ademds del tradicional culto jesuitico a la Vir-
gen de Loreto, existfan capillas, ermitas y oratorios de diversas advo-
caciones tanto patronales como de cultos particularizados (San Isidro
para las tareas agricolas, Santa Bdrbara para las condiciones climdti-
cas, etc.). E

Las capillas de difuntos o miserere estaban frecuentemente locali-
zadas no sélo en el cementerio sino en la plaza, y'los recordatorios de
Animas tenian particular vigencia en un medio donde el culto de los
muertos desde épocas pre-cristiana adquiria relevancia.

La existencia de pasos y capillas posas (0 cruces estacionales)
configuraba, aunque muchas de ellas eran provisorias, otra forma de
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expansion del ritual procesional y catequistico (divisién en cuarteles
que también tenfa el cementerio). Estas formas de sacralizacion de la
organizacién urbana es pues la mejor evidencia del concepto de parti-
cipacion barroco. La misién era una réplica del microcosmo cristiano
con el templo en el centro y el hombre con un didlogo permanente
con Dios dentro de ese orbe sacro.

3. LA ARQUITECTURA COMO EXPRESION DEL BARROCO AMERICANO

En el campo de la arquitectura la busqueda barroca se diferencia
sustancialmente de la europea. La intencionalidad creativa del barroco
italiano que modifica los trazados de los templos o la desmaterializa-
cién de los espacios que obtiene el barroco del sur alemdn no parecen
haber sido el objetivo esencial de los americanos. ‘

Ello demuestra que sobre una base cultural comiin las modifica-
ciones contextuales que introduce el medio americano y el objetivo
de evangelizacion llevan a respuestas diferentes.

En primer lugar debemos tener en cuenta los modos de vida de
los indfgenas y las posibilidades tecnolégicas que brindaba el medio.
La enriquecedora experiencia del 4mbito guarani que obligé al espa-
fiol a reelaborar sus sistemas constructivos estuvo presente en toda la
primera faceta de la arquitectura misionera. Estructuras independien-
tes de madera, muros de simple cerramiento, cubiertas de tejas de
amplios faldones y espacios unitarios son expresion de esta simbiosis.

Los jesuitas ni intentan aplicar su tradicional tipologfa de templo
jesuftico extraida del Gestt romano, se adaptan a los hibitos y posibi-
lidades, respetan el medio y las formas constructivas, una prueba mds
del claro sentido de integracién cultural.

Los muros juegan un papel de cerramiento del espacio, las naves
tienen en el interior una continuidad espacial ya que las columnas
madereras no alcanzan a configurar pantallas divisorias. No existe
preocupaciéon por indelimitar el espacio ya que el tratamiento de los
paramentos no suele presentar tampoco efectos jlusionistas ni las cu-
biertas presentan escenograffas perspectfvicas.

Sin embargo el tratamiento ornamental de columnas, arcos de
madera, tejuelas y el equipamiento barroco de retablos, imdgenes y
lienzos introduce efectos impredecibles que llevan a los Obispos de
la region a comparar favorablemente cualquiera de estos templos con
los de sus sedes diocesanas.

La evangelizacion adquiere sentido didéctico no s6lo en el equi-
pamiento, sino en la presencia de una atmosfera espacial que sublima
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ornamentalmente el dmbito y apela a los sentidos, impresionando al
protagonista. También el templo pasa a ser un centro césmico, un
micromundo exclusivo, donde las variedades cromdticas y los dora-
dos jerarquizan las presencias sacras. Pero a la vez todo es accesible,
tangible, no hay distancia entre los valores superlativos y el hombre
comun, el indigena se siente participe y protagonista de este mundo
que é1 mismo ha construido. Todo le es familiar a la misma vez que
todo le es maravilloso, nuevamente la tensidon entre lo cotidiano y la
Gloria de la Casa de Dios.

La extroversion del culto no se manifiesta como en los demds po-
blados del drea guaranitica en la insercién del templo en el centro de
la plaza o en el didlogo de las galerfas laterales con el entorno. El di-
sefio escenogrédfico del nucleo exigiéd concesiones a formas de distri-
bucion mds tradicionales. Desaparece asf la idea del templo periptero
(salvo en las misiones del Taruma donde los condicionantes locales
llevan a esta respuesta) y se adopta un partido similar al de la expe-
riencia de San Pedro de Juli. La idea de la estructura claustral tradi-
cional es clara en la distribucion del Colegio, la presencia del cemen-
terio explicito anula el concepto de campo-santo que sacraliza la
plaza de las doctrinas paraguayas originales.

La valorizacion del espacio interno se preanuncia al exterior en
una arquitectura de fachada (nuevamente la idea de extroversion del
culto de la fachada-retablo) que no existe en los templos paraguayos
de pueblos de indios. Alli la dialéctica exterior-interior es mucho mds
marcada, aunque las fachadas de piedra adquieten relieve en un mun-
do espacial interior inédito donde la fuerza pétrea de las portadas deja
paso a la liviandad unitaria de las columnas de madera.

Una mencién particular cabe hacer sobre la ultima fase de la ar-
quitectura jesuitica que retoma una temdtica claramente europea
o si se quiere se aparta de las modalidades utilizadas hasta ese mo-
mento. Los ejemplos de Trinidad, San Miguel, y los inconclusos de
Jesus y San Cosme evidencian lo que pudo ser el principio de reposi-
cion edilicia en los templos misioneros.

Sin duda que las posibilidades tecnologicas de los pueblos misio-
neros variaron con el hallazgo de la cal, pero ello no explica mds que
la factibilidad de las nuevas obras. Subsisten los interrogantes de los
causales del cambio. ;Se tratard de una foma de acrecentar la capaci-
tacién de los artesanos indigenas, serd meramente una manera de
ostentacion religiosa, se pretenderd introducir a la faz cultural de las
misiones en planteos mas proximos a los modelos europeos?

Estas y otras preguntas no tienen aun respuesta clara. Sabemos
que existian en las misiones los textos cldsicos de los maestros de Ar-
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quitectura: Vitrubio, Alberti, Serlio y Palladio, que vinieron jesuitas
con sobrados conocimientos arquitecténicos, que se atuvieron a las
tradiciones constructivas y también que las variaron cuando contaron
con recursos tecnolégicos y econémicos para hacerlo, pero como res-
ponde ello a nuevas formas de evangelizacién o a estudios mds avan-
zados de cardcter cultural es dificil saberlo.

Lo cierto es que expulsados los jesuitas y dispersos los artesanos
indigenas por la politica expoliadora de los administradores de la
corona, los secretos del oficio se pierden. Vemos pulular en los afios
siguientes a la expulsién a numerosos oficiales y artesanos vizcainos
y alguno de ellos intenta con feliz resultado cubrir el presbiterio del
templo de Jesus.

Curiosamente pocos afios antes de la expulsiéon también en Juli
los jesuitas comienzan a transformar sus templos y a rehacerlos con
bovedas de piedra. ;Simple coincidencia, criterio orgamzador de la
Compaifiia? No lo sabemos.

Lo cierto es que un templo como Trinidad, que embeles6 a cuan-
tos lo visitaron —inclusive a los encargados de resabios antijesuiticos
como los ““ilustrados’” miembros de alguna partida demarcadora— de-
bi6 producir una honda conmocién en el espiritu indigena. Su parti-
cipaciéon se vio acentuada en la identificacion de esos dngeles (ellos
mismos) que pulsaban sus instrumentos musicales en torno al presbi-
terio o la recordacién de la capilla de Animas que presenta el lienzo
descubierto hace unos afios en la zona de acceso al templo.

La cupula y el crucero los introducirdn en una variante espacial
inédita, de una solidez que solo el labrado en filigrana de la piedra
alcanza a disminuir. El espacio ya no es continuo en los términos del
fragil lenguaje maderero, sino que alcanza ritmo y secuencias en arcos
y boévedas y pilastras. El nuevo orden adquiere la magnificencia del
gran, espacio europeo tan distante y tan ajeno a la experiencia de la
comunidad indigena. ;Coémo lo raptaron, como fue penetrando en
sus sentidos durante ese proceso constructivo donde continu6 siendo
protagonista? Es también dificil saberlo, pero aqui radica una de las
incognitas mds interesantes de esta arquitectura jesuitica.

El lenguaje europeo se utiliza a la vez eclécticamente. Los arqui-
tectos de esta ultima fase son predominantemente espafioles: Forcada,
Grimau y Ribera (curiosamente hijo del gran arquitecto barroco ma-
drilefio Pedro de Ribera). Allf vemos aparecer tratamientos cldsicos
(San Miguel) hasta reminiscencias neomudéjares en los arcos trilobu-
lados de la portada de Jesus. Espacios horizontalizados como Jesus
e Iglesias provisoriags como en San Cosme que presentan (si se trata
efectivamente de la Iglesia, cosa sobre la cual mantenemos nuestras
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dudas) un namero de vanos absolutamente inusual en cualquier tem-
plo del mundo.

A la vez varian sustancialmente los templos aunque no los claus-
tros de los Colegios a excepcion si se quiere de la utilizacion de co-
lumnas de piedras que reemplazan los antiguos pies derechos de ma-
dera aunque manteniendo los capiteles de ese mismo material. Apare-
cen eso si, las torres de piedra (Santa Rosa, Trinidad) separadas de
los templos (usanza habitual en el Per1), aunque no descartamos que
Trinidad haya tenido sus dos torres flanqueando la fachada como pa-
recen indicarlo las evidencias.

La arquitectura sirvid, pues, de diferentes maneras a las formas de
evangelizacion acentuando en sus recursos los conceptos barrocos de
persuasion y participacidn que constituyeron objetivos implicitos de
la accién misionera.

4. IMAGENES, RETABLOS, ORNAMENTACION
EN LAS MISIONES JESUITICAS: SU FINALIDAD DIDACTICA

En el arte barroco existe una suerte de subordinacién entre la
escultura y la pintura respecto de la arquitectura. Esta presunta
subordinacion es sin embargo esencial para la modificacion de los es-
pacios y la sublimacién de los 4mbitos, biisqueda esencial del barroco.

De esta manera los objetivos de la arquitectura barroca, no se
podrian lograr si no tenemos en cuenta esencialmente a las formas
decorativas, pero éstas no tienen vigencia por si solas sino dentro del
contexto arquitectonico para el que fueron hechas.

Las expresiones artisticas de los talleres de las misiones jesuiticas
tienen —como la arquitectura— dos fases claras. La primera de ellas
correspondiente al siglo XVII expresa la actitud minuciosa de la imi-
tacion del indigena de los modelos europeos. Tanto Xarque como
Sepp nos han dejado testimonios fehacientes de la capacidad copiativa
de los guararifes en cualquier ramo de las artes y oficios. La faz crea-
tiva aparecia asf subordinada, en este periodo, al aprendizaje artesanal
del oficio de los “Retablo Apohava’, pero en el siglo XVIII la capaci-
dad creadora de los artesanos guaranies se expresa cabalmente.

El trabajo artistico de las misiones se entronca en ciertos rasgos
de las artes populares como pueden ser el anonimato de las obras y
su concepcion sobre modelos icdnicos que se convierten en simbolos
de la comunidad a pesar de su procedencia externa a ella.

Es indudable la participacién de excelentes artistas jesuitas en la
conformacién de estos talleres misioneros, los nombres del italiano
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Brasanelli o del bavaro Schmidt sobresalen en el conjunto, aunque
otros como Sepp tuvieron influencia directa en disefios transcultura-
dos de Europa.

El proceso de creciente participacion protagénica de los indigenas
guaranfes en estas tareas se acentua en el siglo XVIII y su compene-
tracién del vocabulario formal y expresivo marca la consolidaciéon
de las interpretaciones realistas, una de las caracterfsticas esenciales
de este arte misionero.

La busqueda del barroco de impresionar los sentidos se une en
este caso con la capacidad imitativa del indigena para obtener resul-
tados espectaculares. Cientos de imdgenes que se realizaron en los
talleres misioneros se distribuyeron no sélo en los poblados guaranfes
sino también en témplos jesuiticos de ciudades y atun en las grandes
iglesias matrices. El arte de los guaranfes trascendié pues sus fronteras
geogrificas y adquirio relieve en el contexto cultural rioplatense.

Es cierto que muchas imdgenes adquirieron tipologfas reiteradas,
una suerte de modelo iconogrifico, que tenia a la vez sentido didécti-
co. Esta busqueda did4ctica era 1itil a la evangelizacion desde el mo-
mento que fijaba rasgos y caracterfsticas sobresalientes de los santos
y trasuntaba un mensaje o forma de comunicacién directa con el in-
digena.

Es escasa la cantidad de pinturas que nos han llegado de los pue-
blos jesufticos. La destruccién sistemdtica de los templos y el incen-
dio en el siglo XIX de muchos de ellos nos han privado de una vision
de conjunto, pero no descartamos, la existencia de series did4cticas
(El Credo, el Padrenuestro, etc.) como habia en el Peru y que genera-
ba un mundo de imagenes complementarias de la ensefianza catequis-
tica.

La graduacién artesanal, que seguramente respondié al esquema
medioeval de los gremios con Maestros, Oficiales y Aprendices, se
nota en la despareja calidad de las imagenes donde es frecuente obser-
var la desproporcién de ciertos rasgos anatémicos (las manos por
ejemplo) en relacién al conjunto escultérico. Las series de imdgenes
de la Pasion, o los conjuntos de Animas (Cristo, Dolorosa y San Juan),
asf como las advocaciones de principal devocién (Inmaculada, etc.) o
de los santos jesufticos (Ignacio de Loyola, Javier, Estanislado, etc.)
predominan en el conjunto de la produccién de acuerdo con los
inventarios levantados cuando la expulsion de los jesuitas y a los
conjuntos que aun subsisten en las Misiones fundamentalmente del
Paraguay.

Dentro del sentido proces1onal y del ritual barroco se inscriben
los conjuntos “del Descendimiento’ con imégenes articuladas, que
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participan de una suerte de teatralizacién de la Semana Santa, mien-
tras otras eran llevadas en ‘‘pasos’ con las andas y féretros que aun
pueden localizarse en algunos pueblos. La imagineria servia asi a los
fines diddcticos de persuasion y aseguraba en estas representaciones
la participacion vital de la comunidad reiterando una respuesta a las
busquedas de la evangelizacion en el mundo barroco.

RAMON GUTIERREZ
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