Autorretrato, 1986 aprox. Coleccion particular

uiero escribir de Paco Zuppo
animado por el mismo sen-
timiento de admiracién de
quienes le conocieron. Pero
yo escribo desde la emocion
que me ha producido la contemplacion de
su ob ra, expuesta en las Salas de Arte de
CajaCanarias, en La Laguna, con cardc-
ter de obra total y que nos permitio6 acer-
carnos a las evoluciones de su arte;* y con
el convencimiento de que es, indiscuti-
blemente, un maestro al que las genera-
ciones mas jovenes de pintores deben una
mirada. Sin complejos quiero decir que
Paco Zuppo es la excepcion que nos ha
regalado el siglo XX para engrandecer el
panorama canario de la pintura.

(Qué hace que personas distintas, en
lugares distantes y en diferentes tiempos
den una parecida respuesta? Podemos,
con Ortega, pensar que es obra de la cir-
cunstancia, pero me inclino mas por pen-
sar que es producto del didlogo abierto con
el arte, y acaso con las mismas fuentes
de inspiracion. Pero dadas las similitudes
y concomitancias que aqui pudiéramos esta-
blecer sospecho que no sean sino pro-
ducto del proceso armonico del aprendi-
zaje. Dice una experiencia que el arte
emerge en dialogo con otros artistas, did-
logos que se van interrumpiendo a medi-
da que al artista le parecen superados y
en la medida también que va encontran-
dose con su propia voz. Pero no se le
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puede restar mérito a ninguna etapa del
proceso de progreso del arte porque no
es completamente cierto que se interrumpa
una expresion artistica, sino mds bien que
éstas sean abandonadas por quienes las
veneran en el punto en que se consideran
capacitados para iniciar sus propios vue-
los. De ahi la sensacion de tareas aban-
donadas o interrumpidas que se observa
en todo el arte, aguardando que una resu-
rreccion las rescate desde el punto en que
fueron interrumpidas y las devuelva a la
vida, porque el arte, como toda existen-
cia, estd sometido al proceso de muerte
y resurreccion. Y en consecuencia no nos
sorprenden las similitudes que el tiempo
es capaz de imprimir a las manifestacio-
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nes artisticas, y que podamos decir que el
expresionismo es una progresién del
romanticismo.

Ya nos advertia Eugenio D’Ors que lo
que no es tradicion es plagio, pero la tra-
dicién ha sido traicionada y el plagio
emerge involuntario y ciego. Por eso se
aprecia y se valora que el sosiego haya pre-
sidido la educacion sentimental de Paco
Zuppo, desmarcdndose progresivamente
de las experiencias del expresionismo,
del cubismo y de la vanguardia en gene-
ral para depararnos, en su expresion mds
madura, la sintesis y la plenitud de su
arte, como producto de un didlogo inte-
rior en el que va descubriéndose plenamente
en la esencialidad mistica, por un proce-
so de sintesis en el que se irfa liberando

de toda forma hasta alcanzar la total y
absoluta espiritualidad de su pintura en un
intenso y mistico didlogo interior donde
arte y artista se funden y con-funden en
la huella de la iluminacion de sus telas.
Laobraes ya comunion entre lienzo y crea-
dor, substancidndose arte y artista en una
unidad inseparable.

Cierto que los excesos de lo moderno
no le tentaron pero su obra, sin rupturas
violentas y en didlogo con la tradicion
del arte, las formas cldsicas, las maneras
espontdneas de las naturalezas muertas
que nos recuerdan a un Giorgio Morandi,
por la economia del color y la mancha plana;
o la uniformidad del tono, apenas inte-
rrumpido por luces que iluminan ciertas
figuraciones que habitan el lienzo, como

Serie Diélog Interior. Afios 90 aprox

en Pierre Soulages, y no una mancha aza-
rosa e inconsciente como proponia Pollock
y la Action Painting que promovia, sino
una mancha generada tras un largo pro-
ceso y tratamiento del color, ird progre-
sando hasta configurar su propio estilo, de
resultados insélitos. Pues no es tampoco
ajenala obra de PZ ni a la abstraccion geo-
métrica ni a la nueva figuracién. Agotados
el expresionismo y el cubismo de su pri-
mera época encontraria en las formas mds
avanzadas la evolucion mds atrevida de su
arte, y sus dos dltimos ciclos (Un mundo
clasico y Didlogo interior) ilustran sufi-
cientemente esta evolucion, evolucion que
en la obra de Paco Zuppo fue una carac-
teristica fundamental y constante. Hasta
alcanzar la negacion de la verdad -la liber-



tad- que devendria en un proceso profun-
do de interiorizacién del arte para ilumi-
nar su misticismo como culminacion de
su expresion poética. Soy de laidea de que
solo el arte nos hace libres y sospecho
que también Paco Zuppo participaba de
esta creencia, que se deduce de su inten-
so didlogo interior con el lienzo hasta
alcanzar la plenitud y borrar las fisuras de
esa apetecida libertad.

Si bien los fervores iniciales del expre-
sionismo pudiera hacernos imaginar un sen-
tido romdntico del arte, su comportamiento
y devociones artisticas lo dotan, como a
Cezanne de un procedimiento cldsico del
arte. Desde el fervor del expresionismo y
las naturalezas muertas de corte cubistas
de su primera época y una etapa de figu-

racion cubista progresivamente abstracta,
ird derivando hacia la madurez esencial y
luminosa de su arte hasta la abstraccion
mistica, de forma que arte y poesia con-
solidan una simbiosis sin fisuras en la que
todas las sombras han sido eliminadas por
la luz, pues eran producto de las tinieblas
que al iluminarse desaparecian, como los
diablos y los fantasmas de los suenos, evi-
denciando su mentira y su inexistencia.
Cifrar la felicidad en una nota de color y
en una intensidad de la luz. En eso resi-
de también la culminacion del arte cuan-
do son borradas las superficialidades y
mentiras que nos contaminan. Si para
Pollock trazar lineas era configurar el ros-
tro verdadero de las cosas y de la reali-
dad, para Pacco™Zuppo lo serd borrarlas,
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hasta alcanzar la serena e inmaculada
pureza de la luz y el color.

Une al empeifio de una innovacion en
las formas y en el tratamiento del espacio
una exquisita sensibilidad y armonia del
color. Es la suya una pintura para la con-
templacion y el silencio para la felicidad,
entendido y proyectado como religion, tal
como postulaban los ejes de su educacion
sentimental: Cezanne, Van Gogh y Gauguin.
Obra de grandes formatos y espacios dis-
tendidos, la de su etapa ultima y mds logra-
da, sin quiebras ni fisuras, donde estd pre-
sente el espiritu del artista y donde la
sugerencia abierta de la mancha de color
y la luz apresard, no la vista sino el cuer-
po todo, la dimension total de la expre-
sion, el sentimiento, el espacio converti-
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do en santuario de arte, y toda la poesfa.
Contradiciendo asi la teorfa de Ortega
para quien un lienzo sin marco tenfa el aire
de un hombre expoliado y desnudo y ala
vez erigiendo el resto de su frase preten-
didamente peyorativa en expresion afor-
tunada del arte contempordneo mds evo-
lucionado, capaz de ser acunada como
teoria de la Action Painting de Jackson
Pollock: Su contenido parece derramar-
se por los cuatro lados del lienzo y des-
hacerse en la atmésfera.Y esa sensacion
de zonas abiertas y libres que se extien-
den més alld del marco del lienzo, mds alld
del marco limitado de la representacion
imprimen al espacio esa reclamada espi-
ritualidad de dmbito divino para el arte y
un misticismo que intuye un camino y
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una luz en el sendero de la nada. La figu-
racion ha sido transformada en emocion
y el oficio en poesia. EI mundo es todo
pecado, por decirlo con una simbologia
cristiana, y no nos queda otra cosa para
nuestra propia redencion que el ideal de
labelleza y el sosiego misticos. Y el espa-
cio del arte ha asumido su dimension espi-
ritual, bien es verdad que en pugna con
el deporte, cuyos recintos han tomado el
caracter y la dimension de las antiguas y
grandes catedrales donde vibran las almas
con la pasion del futbol.

Octavio Paz nos descubre que el espa-
iiol tiene una ventaja un poco desleal
sobre el francés por poseer los términos
estar y ser. También en el inglés ser y
estar son una misma cosa. Pero para el espa-
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fiol estar significa habitar un espacio de
forma independiente a €l, y ser significa
ser ese mismo espacio confundiéndose
con él. Digo esto para explicar mejor la
evolucién espiritual de la obra de Paco
Zuppo que partiendo del estar en la pin-
tura logra finalmente ser la pintura 'y
borrar las fronteras que los exclufa.

La caracteristica del arte moderno con-
tempordneo es que el pintor tiende a inte-
grarse en su obra, cuando no a ser la obra
misma. Respetuoso con las formas y la tra-
dicion P.Z llega, de manera arménica, a
una mistica donde ha sido silenciada la figu-
racion en beneficio del color y la textura,
porque ya habfa entendido que eran el
tratamiento del color y las rupturas de las
formas los fundamentos del arte contem-



pordneo. La técnica, el oficio, es soporte
del arte pero no puede convertirse en car-
cel. El arte contemporéneo, que gané la
batalla al arte cldsico, no es ya un arte de
lo visible sino de lo invisible, no del con-
tinente sino del contenido, no de la forma
sino de la esencia, no de la precision sino
de la sugerencia, no de la representacion
sino de la expresion: un arte de la memo-
ria y de los sentimientos. Y no es que
siempre no fuese asf, sino que el peso de
la figuracion ha podido en ocasiones sobre
el arte: es decir, ha primado el artesano
sobre el artista, y ha pivotado sobre €l como
un cuchillo de Damocles.

Para la época de Picasso el arte no debia
ser metafGrico sino psicolégico. Para este
final de siglo, de vacio y desencanto, no

puede ser psicoldgico sino mistico, y en
esta direccion ha orientado su obra Paco
Zuppo, que ha sabido dotar de una espi-
ritualidad que enmascara la técnica y el
oficio del profesor que fue, convirtiéndolas
en poesia progresivamente mistica para
engrandecer al arte. En sus manos, el
dominio de la técnica al servicio de su arte
favorecié el arribo a las evolucionadas
formas de su expresion suprema. Pero el
mayor mérito de su obra, independiente
de toda la literatura que se pueda verter
sobre ella, es la inmensa y sincera satis-
faccion que nos depara su contempla-
cion.

Y una precision ultima: Estas grandes
telas, tan adecuadas pra un Museo de
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Arte, de las que el de Santa Cruz no debe-
ria prescindir ahora que tiene la oportu-
nidad, porque Paco Zuppo es hoy por hoy
un pintor instalado en su siglo con méri-
to y categoria suficientes para represen-
tarlo, y no debiera desaprovercharse la opor-
tunidad. Pero es condici6n sine qua non
de nuestra insularidad impedirsele el vuelo
al artista mas alld de sus mares y monta-
fias, que, como un ndufrago, es devuelto
asus costas cada vez que se pierde en las
tinieblas de las corrientes, para ser devo-
rado por la serpiente de la isla, como
Saturno a sus hijos. Seria lamentable que
el Museo de Arte de su ciudad natal no
aprovechase esta oportunidad.
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