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Los cambios sociales, tecnolégicos y cultura-
les han derivado en los Gltimos afios a que la
moda haya entrado en los Museos por su pro-
pio pie. Exposiciones de gran formato a modis-
tas consagrados de ayer y de hoy quieren avalar
el maridaje de arte e industria que hay en las
mas exquisitas creaciones de costura.

Si por un vestido de cocktel de Jean Patou o
un tailleur de Coco Chanel o Christian Dior se
pagan fortunas en las subastas de Londres y
Paris, por qué no exhibirlos como verdaderas
obras de arte. O, al menos, como piezas artesa-
nas donde hay mucho de arte y de eso que se
da en llamar haute couture.

El centro privilegiado, accesible y abierto a
todo tipo de ptblico capaz de acoger dichas
exposiciones temporales, no es otro que el
Museo, quien gracias a estas exposiciones tem-
porales de moda cuenta con la rentabilidad
socio-cultural que ha de poseer un Museo actual,
puesto que éstos, al menos tedricamente, fun-
cionan gracias al binomio exposicién-permanen-
te/exposicion-temporal ,aunque en bastantes
Museos se haya conseguido sélo la temporal.

MUSEOS Y EXPOSICIONES
TEMPORALES DE MODA

Los diversos cambios sociales, artisticos, cul-
turales y tecnolégicos han hecho evolucionar la
historia de la museologia hacia dos 4mbitos en
principio contrapuestos: por un lado la definicién
del Museo como espacio dedicado al andlisis,
investigacion y conservacién; y por otro la con-
ciencia de que el Museo ha de ser un lugar que
posibilite la accesibilidad a todo tipo de ptiblico,
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con intenciones de informar, educar y transmitir
cultura aunque para ello haya que recurrir a
grandes dosis de espectaculo {caracteristica que
poseen de manera intrinseca todas y cada una
de las exposiciones de moda).

No hay que olvidar que el siglo pasado se ini-
ci6é con los movimientos artisticos que preten-
dian destruir los Museos, por considerarlos fuera
de su época (tal y como afirmaba Marinetti en
1909), y lo que ocurre es que no sélo se des-
truyeron muchos, sino que gracias a sus exposi-
ciones se han ido construyendo otros, creados
con parametros nuevos y en los que se define
que el Museo no sélo es un lugar para eruditos,
sino un espacio para la educacidn, conocimien-
to, cultura y, por qué no: para el ocio.

El concepto de Museo dado por el ICOM
contempla a éste como una institucién de carac-
ter permanente, abierta al publico y al servicio
de la sociedad actual y su desarrollo.

Si aplicamos estrictamente esta imagen del
Museo sobre la sociedad, veremos que este des-
tacado papel desempefiado es completamente
compatible con la pareja de hecho formada entre
moda y arte que proponen las Gltimas exposi-
ciones temporales mostradas en los Museos
espafioles (Kursaal, con la exposicibn de
Balenciaga, y Guggenheim, con la exposicion
sobre Armani).

Actualmente, tal y como demuestran los
medios y la critica especializada, parece existir
una especie de confrontacién permanente entre
lo que se ha dado en llamar arte de masas (por
lo que es considerado de menor calidad, y en el
que de forma soslayada se introducen las mani-
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festaciones artisticas de moda) y el arte de élite;
todo ello aderezado ademés por las diversas
corrientes doctrinales que integran conceptos
como exposicién temporal, Museo y moda en
cruces de pensamiento basados en Marx,
Marcuse o Freud, lo que ha repercutido en la
creacion de una nueva sensibilidad en lo que res-
pecta a la moda como factor de cambio social.

Fue esta ambigiiedad la que llevé a fa emer-
gente sociedad del siglo XX a reconocer los
denominados «movimientos contraculturalesy
como arte, y es gracias a las exposiciones tem-
porales de moda, verdaderas best sellers de la
museologfa y museografia, como estamos llegan-
do al momento de reconocer humildemente que
moda es igual a arte.

LA MODA, ESPE)JO DE LA SOCIEDAD

la idea de las muestras de moda acogidas
dentro de prestigiosos Museos fue iniciada por
la museologia italiana. Estas exposiciones de
moda, que se concibieron desde sus inicios como
exposiciones temporales, fueron realizadas par-
tiendo desde la seriedad de los criterios expo-
sitivos, distinguiéndose en estos primeros
reconocimientos a la moda qué se queria resal-
tar: al modista, al disefiador, al traje, los tejidos,
etc.

Junto a estos primeros pasos dados por las
exposiciones temporales de moda, en el ambito
de los Museos y sus exposiciones pasaron a ser
legendarias exposiciones de moda como la de
Pucci, organizada en la Sala Bianca del florenti-
no Palazzo Pitti, dentro de la Bienalle Moda e
Costume, en el aflo 1997. Para cuyo montaje
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expositivo se conté con el arquitecto, disefiador
de escenografias y director de épera Pier Luigi
Pizzi, quien creé un espacio expositivo inolvida-
ble: basado en una pasarela de espejos por la
que circulaban, sobre una cinta maévil, los mani-
quies con los trajes del visionario Emilio Pucci.
A los lados de la pasarela se dispusieron varias
hiladas de sillas, dispuestas a su vez en varias
filas, estando ocupado este front show por cien-
tos de maniquies vestidos también con las colec-
ciones de Pucci de todas las épocas de la
colorista casa de moda. El resultado fue Ia
recreacién mas veraz del universo Pucci fuera de
las pasarelas, revistas de modas y tiendas de la
casa Pucci.

Pier Luigi Pizzi concibi6 este esquema exposi-
tivo como una relacion simbdlica entre las aspi-
raciones de una exposicién artistica, un Museo,
una pasarela y el observador dando en la diana
al recrear en esta exposicion al fashion victim ideal.

Tras las primeras exposiciones temporales de
moda, se inicié una carrera de supervivencia en
la que proliferaron dichas exposiciones basin-
dose en disefiadores, creadores, épocas y tejidos,
para convertirse en un auténtico centro de inte-
rés de la vida social, y para ello con frecuencia
el Museo tradicional hubo de abandonar su
cémoda funcién de recuperar el pasado para lan-
zarse a la aventura del futuro de la mano de las
exposiciones temporales de moda.

Es de este modo como llegamos a la muse-
ografia moderna, aquella capaz de liberarse de la
ortodoxia intrinseca al Museo y sus exposicio-
nes, permitiendo este nuevo tipo de convivencia
(Moda-Museo) que eleva temporalmente a los
productos de la moda al olimpo del arte.
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Para apoyar esta teorfa soélo bastarfa con
recordar las exposiciones temporales de moda
desarrolladas en el Metropolitan de Nueva York
en el afio 1973, y entre las que se incluyé una
dedicada al maestro de la aguja espafiol Cristébal
Balenciaga; la de 1985, en el Museo de los Tejidos
de Lyén; la de la fundacion Mona Bismarck
Foundation, en 1994, o la de Christian Dior en
el Metropolitan de Nueva York, en 1995, junto
con las desarrolladas periddicamente en el
Victoria and Albert Museum de Londres.

El reconocimiento internacional alcanzado
por el disefio de moda de Cristébal Balenciaga
le haria ser receptor del honor de contar con
diversas exposiciones en su honor en Espafia,
como ponen de manifiesto la exposicién sobre
su arte mostrada en el Circulo de Bellas Artes
de Madrid en el afio 1974 y la del Museo de
Arte Contemporineo de Madrid un afo des-
pués.

La evidencia de una calidad de vida, expresa-
da en términos de entretenimiento y estimulos
ha sido tenida en cuenta por estas exposiciones
temporales de moda a la hora de ofrecer expe-
riencias peculiares para potenciar la oferta muse-
fstica en la sociedad del ocio.

Existen afirmaciones que reflejan que no todo
es la atraccién del Museo hacia la sociedad, sino,
por el contrario, que el plblico acude al Museo
con voluntad de conocer su identidad y en el
deseo ferviente de conservar su autenticidad
frente a los profundos cambios tecnoldgicos y
sociales que se estan dando. Esta idea se ve cla-
ramente reflejada en el éxito de publico de las
exposiciones temporales de moda (la de Giorgio
Armani superd los 87.000 visitantes), puesto que
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se mostraron piezas de moda capaces de vivir
por si mismas sin necesidad de verse adereza-
das con un cierto pedigri nominal.

LOS MASS MEDIAY LA MODA

Hemos de reconocer abiertamente que la cul-
tura del especticulo y medios de comunicacién
se ha incorporado en numerosas ocasiones a los
Museos de la mano de la moda, ya sean los de
arte antiguo, moderno o contemporineo, modi-
ficando de este modo la anterior definicion que
aceptdbamos de experiencia estética y hdabitos
frente a la obra de arte entendida en términos
conservadores. Si no como serian posibles des-
files de moda en las salas de los Museos, sesio-
nes fotogrificas de moda o las mismisimas
exposiciones de moda.

Los medios de comunicacién difunden los
acontecimientos sociales y culturales a través de
espacios especificos para ello, y asi el mundo de
la cultura esta actualmente al alcance de todos,
de manera que gracias a estos medios, los
Museos y las exposiciones temporales, sean del
tipo que sean, han pasado a suponer un tipo de
ocio, tal vez de fin de semana. Lo que permite
que sélo con la excusa de visitar una exposicion
de moda, el publico pueda verse subyugado por
el arte acogido en las entrafas del Museo al que
se acerca de modo «frivolo».

Son frecuentes los dossieres en periddicos
y telediarios informando puntualmente de
todos los eventos culturales, a niveles nacio-
nales e internacionales, y es en estos mismos
espacios donde se presta especial atencidn a
la moda.
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Ya se ha hecho habitual el incorporar los
calendarios de moda en estos medios, y el espa-
cio que se dedica a la misma es compartido por
el arte y la moda. Este espacio es cada vez mayor,
abarcando incluso grandes titulares de informa-
cion. Si hasta hace unos afios sélo se les dedi-
caba un 2% a las referencias de moda y cultura,
hoy en dfa es frecuente encontrar este tipo de
noticias a través de las exposiciones y activida-
des como parte integrante del sistema de infor-
macién del ocio, sin olvidar que, pese a todo,
entre cultura y moda la informacion grafica y
televisiva recurrird antes a la de moda.

Este fenémeno beneficia a la cultura, el arte
y los Museos, puesto que conlleva una politica
de difusién que no ha de asumir el Museo por
si mismo, cuando de exposiciones temporales de
moda se trata, ya que este tipo de exposicion
hace que puntualmente los medios de comuni-
cacion conozcan todo lo referente a sus movi-
mientos en los Museos, propiciando de este
modo el acercamiento de todo tipo de publico
a los mismos.

Si el rechazo a las exposiciones de moda en
los Museos sigue existiendo, por parte de un sec-
tor social que considera al Museo como un san-
tuario para reproducir a distancia el arte, es verdad
también que existen en Espafia una generacién
de Museos que definen hitos a este respecto, al
haber sido capaces de combinar la tradicién de
las ideas nuevas con el germen de la definicion
de arte actualmente.

MUSEOS: ESCAPARATES DE LA MODA

Si el culto al momento fugaz que representa
la moda, descarta al Museo como objetivo
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cultural, éste, por su parte, ha encontrado un
camino para integrarse en el futuro sin perder
el pasado con la adaptacion de espacios cam-
biantes en permanente transformacién: las salas
de exposiciones temporales, en donde se llevan
a cabo programas de actualizacion artistica y cul-
tural derivados de un fenémeno social como es
la moda. Viéndose enriquecida por el talento de
escendgrafos y disefiadores de exposiciones
como Robert Wilson, en el Guggenheim, o
Hermen Art, en el Kursaal.

Las dos corrientes que asumen las exposicio-
nes de moda se basan en propuestas como las
de Lipovetsky, que muestran la idea de que el
Museo puede aportar su espacio a la moda como
«cultura de conservaciény, transformando a este
tipo de exposicién en un modo de patrimonio
artistico que ha de ser protegido y conservado,
pero que es entendido sélo y exclusivamente
como un producto etnogrifico y etnolégico, cua-
lidades que dotan a las exposiciones temporales
de moda de su cardcter cultural.

La otra corriente es la que se fundamenta en
las teorias de T. Sola, y que se fundamenta en el
hecho de que la verdadera esencia del Museo es
la transmisién de informacién, que no debe
basarse exclusivamente en el objeto como
potencial cultural, sino en su transmision inte-
lectual, lo que hacen de manera globalizadora las
exposiciones temporales de moda.

Pero, verdaderamente, el cambio de mentali-
dad en lo que respecta a las exposiciones tem-
porales, atractivas para las nuevas generaciones,
fue propuesto por Umberto Eco como varias
alternativas al Museo tradicional, las cuales

231

llegaron a ser dha realidad de la mano de las
exposiciones temporales de moda. Como en el
caso del denominado por Eco como Museo
movil, con montaje de reproducciones de los ori-
ginales, paneles ensartados y de ficil traslado,
técnicas hologréficas de representacién; o el
Museo Ludico, con espacios convertidos en
muestras temporales cuyos objetos son manipu-
lados por los visitantes, Ambos tipos de Museos
son la base de las actuales exposiciones tempo-
rales de moda, las cuales dinamizan e innovan e!
panorama expositivo tradicional.

Lo mas interesante es que gracias a las expo-
siciones de moda y a estas alternativas de inte-
gracion en el Museo se ha canalizado todo un
sistema de relacién cultural exposicién temporal
de Moda-Museo-Publico entre si, teniendo en
cuenta para ello, que lo lidico de la experiencia
musefstica y de moda pasa a formar parte del
espectdculo expositivo.

Todo este corpus se desarrolia en base a dos
teorias estéticas de la modernidad expositiva;
una, la que interpreta la intervencion de la moda
y sus canales en la configuracién de la vida coti-
diana, en la que hay que incluir no sélo la moda,
sino también otros aspectos que le son propios
como lo social y lo politico y en la que también
hay que incluir al Museo, y otra, de la estética
evolutiva, que se transforma ante los aconteci-
mientos, y cuyo arte se contempla como una
utopia de su propia realizacién. En este aparta-
do habria que incluir los edificios de nueva cons-
truccion, con la creacién de espacios gigantescos
en donde las obras se diluyen ante la magnitud
arquitecténica (Armani-Gugenheim, Balenciaga-
Kursaal).
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GIORGIO ARMANI
EN LA PASARELA DE TITANIO

De marzo a septiembre de 2001, el Museo
Guggenheim de Bilbao se puso al servicio del
arte de Giorgio Armani, como si de una pasa-
rela de titanio se tratara.

«Lo que buscdbamos exponiendo la obra de
Armani es reflejar la contradiccidn que representa el
arte contempordneo: una pieza de Armani es cier-
tamente una obra de arte que puede exponerse en
un Museo, pero a la vez es algo que el visitante ha
podido llevar».

En estas palabras del conservador del
Costume Institute, del Museo de Nueva York, se
resume el valor de este tipo de exposiciones.

La exposicion mostrada en el Guggenheim
procedia de la casa madre neoyorkina y preten-
dia crear un patrén de elegancia sobre la ele-
gancia en lo que a exposicién temporal se
refiere. Es decir, que el montaje presentado por
Robert Wilson pretendia dialogar a la misma
altura y con el mismo tono que lo que se exhi-
bia, premisas que desafortunadamente no tienen
en cuenta otro tipo de exposiciones.

El escendgrafo Robert Wilson, con quién ya
colaboré Armani en otra exposicién en Florencia
hace cinco afios, basé la exposicién en la adap-
tacién de los 400 trajes que conformaban la
exposicion del Guggenheim, agrupandolos para
ello por estilos, como si de un desfile se trata-
ra, la exposicion estaba cercana a los desfiles
organizados por Armani en Milan o Paris.

Nada interferia en el protagonismo de las
obras de la exposicién, los vestidos se sosteni-
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an sobre maniquies invisibles, en unas salas
ambientadas en diferentes colores de la paleta
armaniana,

Para las paredes, Wilson escogié la neutrali-
dad del negro, el blanco y el beig para los sue-
los, piedrecitas blancas o una superficie que
imitaba al barro acentuaban el minimalismo pro-
pio de las colecciones de Armani.

En este ambiente, los vestidos parecian nave-
gar, volar, en unas salas de techos altisimos, con
las luces iluminandolos desde la distancia. Los
matices de las luces fueron de capital importan-
cia en esta exposicion. A oscuras, y con los focos
en torno a las pedrerfas, se podia ocultar la
imprecisién de tejidos y piedras, asi como la pro-
pia disposicion de los mismos. Esta ambientacién
fue la escogida para resaliar los ricos trajes de
noche del maestro italiano. Por el contrario,
cuando los tonos de las telas eran mas claros,
particularmente los denominados «beig Armaniy,
palidos ocres y tenues tostados, entonces se pre-
sentaban bajo haces de luz de mayor potencia y
carentes de toda sombra,

La teatralidad de la presentacién fue resulta-
do del bagage de Robert Wilson, quien se con-
virtié aqui en un artista de la escenograffa al
adaptar magistralmente el espacio del Museo
para contener esta exposicion. Wilson jugd con
la luz y el sonido para crear una especial atmos-
fera alrededor de los trajes que parecian estar
suspendidos en el aire. Suelos y paredes fueron
recubiertos de materiales que absorbian los rui-
dos, permitiendo asf disfrutar del placer visual de
Armani conjugado con la partitura original cre-
ada por Michael Galasso para acompafar esta
exposicion.
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BALENCIAGA INTIMO

Fue Balenciaga el primero en entrar en los
Museos, y lo mds asombroso de su arte es la
manera que tenfa de construir vestidos.

En esta exposicién, inaugurada en junio de
2001, coincidente con la de Armani, sorprendia
a los historiadores del arte ver las influencias
que sobre su arte ejercieron Zurbarin (algunos
cortes de los trajes se inspiraban en los hébitos
de los monjes que retrataba el maestro), asi
como la paleta cromdtica caracteristica de
Veldzquez o los encajes mitificados por Goya.

La exposicion reunfa medio centenar de ves-
tidos, trajes, sombreros y otros accesorios cre-
ados por el modisto, disefiador sofisticado, quien
rompié con los cénones de la época, cambiando
de este modo la estética del siglo XX

La muestra fue disefiada por Hermen Art,
quien la concibié inspirdndose en una frase pro-
nunciada por Carmel Snow sobre el arte de
Balenciaga, critica de moda de la revista Harpers
Bazaar: «Nada es mds misterioso que la simplici-
dad, que no puede ser descrita ni copiadan.

El montaje donostiarra recurrié a crear una
distancia simbolica entre la ropa de costura inal-
canzable y el visitante. Los trajes surgfan sere-
nos desde la inquietante superficie de arena,
haciendo circular al espectador alrededor de
ellos, a través de una pasarela de madera.

La exposicidon arrancaba con la proyeccion de
un video, con imigenes inéditas sobre el San
Sebastidn de los afios veinte y treinta, junto con
un montaje en el que se insertaban planos de
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las casas del artista con fotografias de Coco
Chanel, el equipo que trabajaba para él, etc.

En el espacio central de la sala Kubo se erigi-
an los disefios de Balenciaga sobre un suelo de
arena y tras cristales que realzaban las depuradas
lineas disefiadas por este insigne maestro de la
aguja, para mayor gloria de los artistas espafioles.

La iluminacién era puntual, diseflada para
recrear la intensidad de las texturas a las que el
tiempo pudo a veces estampar una pdtina de rara
belleza.

A diferencia de la exposiciébn mostrada en
Bilbao, la de San Sebastian es una muestra redu-
cida, atractiva e intima, casi como un reflejo del
caracter del sefior Cristobal Balenciaga. Las pie-
zas fueron presentadas de forma sencilla; todo se
expuso sin un 4pice de teatralidad o misterio. Lo
que se pretendia con esta exposicion es que nada
interfiriera entre los objetos y la mirada.

Esta exposicion contrasta demasiado con el
montaje realizado para [a retrospectiva de
Giorgio Armani, Si en la muestra de Armani su
montaje se fundamentaba en las escenificaciones
a través de los contrastes entre luces y som-
bras, con vistas a crear halos de fascinacion en
el espectador, en la de Balenciaga sobraban esos
contrastes, porque para él lo importante era el
disefio en si.

A MODO DE CONCLUSION

En definitiva la sociedad postmoderna sélo
tiene posibilidades en el presente, pero el Museo
aporta no sélo la modernidad, sino la conjuga-
cién de elementos anteriores que son retazos
de nuestra cultura pasada unida al futuro.
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A pesar de que la sociedad pueda moverse,
el Museo nunca debe perder su peculiaridad
como lugar de encuentros culturales, y eso lo ha
logrado gracias a exposiciones temporales de
moda como las de Giorgio Armani o Cristébal
Balenciaga, en los Museos Guggenheim de Bilbao,
y Kursaal, de San Sebastian.

Cuando aqui ya no estemos ni usted ni yo, ni
Glen Close, ni el propio Giorgio, ni Richard
Gere; cuando aqui no estén ni Jodie Foster ni
Michelle Pfeiffer ni todas las estrellas que exis-
tieron o existen para personalizar estos vesti-
dos, éstos nos sobreviviran.
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