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Maria de los Angeles Rodriguez Cadena Millsaps Colle

Historiadores y novelistas: creadores de ficcion

La produccién de las novelas y las telenovelas histéricas a finales del siglo X
como fusidn discursiva, visual y animada de hechos ¥ personajes historicos reales c
hechos y personajes de ficcién construyen el reflejo de una sociedad en la bisqueds
incorporar activa y creativamente el pasado a su presente, Los historiadores convertidos
guionistas de telenovelas histéricas y los novelistas convertidos en historiadores de archi
constituyen una tendencia poderosa y frecuente en las recreaciones del pasado colectivo -
la actualidad.

Fausto Zerén-Medina y Enrique Krauze con Senda de gloria (1988), El vueio a
Aguila, (1994) ¥ La antorcha encendida (1996); y Paco Ignacio Taibo II con La Jefania a
tesoro (1992); son ejemplos de historiadores mexicanos que se han abocado a Ia vertien
de la ficcién histérica en sus creaciones de la telenovela ¥y la novela histérice
respectivamente.  Por su parte, Ignacio Solares con Madero, el otro (1989), La noche «
Angeles (1991), Columbus (1993), y Nen, la intzil (1994); asi como Guillermo Ch:
Ebergeny con Matar al manco (1991), De los Altos (1993) y La mujer de San Pedro (199
son algunos que, originalmente como novelistas, se han dedicado asimismo a -
investigacion de las fuentes documentales histéricas pasa la confeccién de sus novelas.

Mientras que el modo narrativo es fundamental en la recreacién del pasad
colectivo en estos autores, el formato (texto escrito, imagen visual) y el estilo, por ot
parte, sufren interesantes metamorfosis que resultan en creaciones ficcionales: novelas
telenovelas ;Qué mueve a un historiador profesional a dedicarse a escribir novelas
telenovelas? ;Qué motiva a un novelista a incussionar en el dmbito de la investigacit
histérica? ;Cémo se hace esta transicién? La libertad v las reglas que norman la escrimr
de la ficcién asi como Ia tecnologia de la televisién para re modelar e iluminar conceptos
imégenes conocidas de la historia colectiva subraya el extraordinario potencial en el uso d
formas visuales y recursos draméticos para transmitir un sentide del pasado a audiencia
modernas.

Las llamadas novelas historicas presentan episodios ¥ personajes de la histori:
colectiva en una trama ficcional que intenta presentar una vision muiltiple y contestataria ;
las versiones tradicionales de la historia oficial. Igualmente, la novela histérica reflexion:
sobre la validez de documentos escritos como finico acceso al pasado. Madero el otro, d
Ignacio Solares retrata la vida del presidente Francisco L. Madero—primer presidente eleck
después de Ia dictadura porfiriana—en un acercamiento a la vida del héroe a partir de
momento de su muerte en 1913, El recuento de su vida ¥ su circunstancia histérice
recreados en un careo del héroe con un personaje no identificado a manera de un juicic
apostrofico apela a los valores de justicia y carided universales de un lector de la Gltima
década del mismo siglo. Personalizar la historia de un personaje piblico a modo de
interrogatorio, de andlisis, de balance ¥ explicacién, intenta acercar de manera efectiva a los
hechos privados que culminaron en hechos histéricos.
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Este acercamiento radiea principalmente en la .apeiaci()n que se hace a 1315
emociones del lector al recrear la imagen publica del premden‘t? con la. imagen Eerzona i
intima del ser humano envuekto en el torbellino de la R_evoiucmn Memcgz}a. Al 011'1 arta
béroe resaltando su dimension humana sobre }a_ legendaria crea una conexion conhe ec oT
al presentar a un protagonista con caracteristicas que compartimos los seres u;a;anosg.’
debilidades, fracasos, errores y contradicciones; planes, suefios, y pequefios logro
iﬂdWidua;:; su novela Madero, €l otro, Ignacio Solares se baso en las fuentes es&':ntas
disponibles de los héroes de la Revolucién. Ensu bisqueda en Eiocumgntsgs len izc;iecmr;r;g;
pliblicas y privadas, tomando el papel de hlstonadpr de archivo, alined la informa:
recopilada a manera de soporte a la versiéi} que t&?ﬂifi interés fie contar. Madero

Sin embargo, relatar en un estilo intimista la vida del presj}dente bi} 4
posteriormente la del general Felipe Angeles en Ia novela La noche de? ngeles, o 91. ecid,
no a gu interés de difundir la biografia ficcionalizada de este personaje de la gwo ucidn,
sino a su coincidencia con Madero en su interés por el espiritismo, por su paciiismo, y ten
sus practicas de meditacién como parte fzmdamentzrii de su Proceso de.s autc:1 cionoc;men g,
de exploracién interior, de edificacién personal y b}:squeda de I=.1 identidad de dser uzftizan %.l
La ficcidn es el recurso/medio permitido para examinar este p_arucular'aspecto e unafu g!.:r
ptiblica. Su motivacién—si bien apuntalada con la mformacxén. d.e éasi ﬁeg gs
documentales—es su imaginacion, la manipulacin?n df:l_ lenguaje y el artificio de aé (:101 }2
lo que conforma Ia novela en una exploracién simbélica del alma humana a través de

i del presidente Madero. _ y

vidayla g::-ef; pa.rtg, Guillermo Chao Ebergenyi, pen'odis‘ta y n.ovehsta, tambien,ccc)in;:eieo :
ia ficcién el poder de recrear la historia dezt manera atractiva & interesante egiazan So hze o
personajes y hechos ficcionales. Ebergenyi indaga en archivos la mfomfxaca Z\l&l que i
base a sus novelas sobre la guerra cristera (1926-1929) v I Rev01u916n emcan(ai 1

embargo, la ficcién es la encargada de proveer lo que es imposible extraer d ;1;' 08
documentos histéricos. Refiriéndose a los hechos mstoncos’ del do'mlriuo it :S(g
Ebergenyi comenta: “Sabemos lo que paso an.tes v lo que past despue;, c.q;liz ]fes

enmedio tenemos que imaginarlo, t?inem?s que inventarlo en didlogos, en descrip y

i hos conocidos”™.
“ conecgﬁogggeggjdatar al manco, De Los Altos v La mujer de rSl'mz _Pedro—m
planteadas en el marco de la revolucién mexicana muestran sobre todo ta con(ueno:lao de que
un tema del que se ha escrito tan extensamente como lo es la rav.ueita de 19 y s;us
consecuencias, sigue vigente como fuente ina.g(.)tabie de personajes y acercamientos
presentando versiones novedosas de los participantes. Esta rtiqueza la. git:;;,:gia 1(110
precisamente el tema en si, sino las maneras de crear © de recreat, con las posib es 1e
la ficcién, al ser humano que participé en ese pe_nodo historico. Al transformar da
informacién contenidza en la historia oficial, los nove'hstas se ve.l%en de tramas ¥ rec;u‘sos de
la escritura novelada v la transforman en una narrativa de ficcion para proponer el pasado
idad viva y presente. .

o m%%i?g:;?yi expjcr)};e hechos de la Revolucién como el asesinato de-l prt;sxdeute ?.lec;:'
Alvaro Obregén en 1927 en Matar al manco. En su nevela,'se describe la complica

situacién de la politica internacional de México de transacciones bancarias, engafio ¥
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corrupcion.  Asimismo, explica los detalles de las complejidades en los proces(
democriticos de la Revolucién v el efecto de éstos en la actitud ¥ la conducta de I¢
ciudadanos.

El retrato ficcional de la época v los individuos explora las causas y consecuencic
de sus motivaciones personales que desencadenan hechos histéricos como la muerte d
presidente electo Alvaro Obregén. Esta visién provista desde la intimidad de los personaje
solo es posible recrearla en la ficcidn que termina por llenar las lagunas de Ia histod
publica. Otra opcién—visual y animada—de llenar lagunas y proponer versione
ficcionales y atractivas del pasado y que ademds se crean para proveerla a un piblic
masivo de forma seriada y simultinea son las llamadas “telenovelas histéricas’.

El término ‘telenovela historica’ puede definirse come una telenovela doméstica
de formato basico en cuanto que cuenta una historia de ficcion e incluye personajes ficticio
y estd presentada por patrocinadores de productos comerciales. Se caracteriz:
principaimente por la representacién de un periodo histérico especifico con importante:
cambios sociales, y sus principales lideres con rasgos didécticos y de esparcimiento. La:
telenovelas historicas presentan una combinacién de personajes histéricos y ficticios, as
como de eventos histéricos y ficticios en tramas que retratan guerras, conspiraciones
hechos heroicos, las hazafias de los héroes y la formacién nacional.

Como complemento del componente histérico, se tejen también subtramas de
pasi6n, amor, celos, traiciones ¢ intrigas a través de la insercién de personajes ficticios.
Transmitidas en el llamado horado estelar—9 de la noche—, y de emisién diaria, estas
producciones, en la época en que son televisadas, integran temporalmente Ia historia de
México a la rutina de ua extenso y variado auditorio. Za antorcha encendida (1996) sobre
la Independencia de 1810, con guién de Fausto Zerén-Medina, producida por Frnesto
Alonso retrata la conspiracién y las guerras de independencia entre Jos realistas y los
insurgentes en la independencia de Espafia, y recrea a los principales héroes: Miguel
Hidalgo, Yosé Maria Morelos y Vicente Guerrero, entre otros. La trama cubre el periodo
que va desde 1785 a 1821 y describe la corrupcién y desintegracion del sistema espafiol que
culming con la revuelta de indigenas encabezada por los criollos en 1810,

Senda de gloria (1988) con guién de Miguel Sabido, Eduardo Lizalde y Fausto
Zerén-Medina, producida por Emesto Alonso es un desfile cronolégico de los gobernantes
que subjeron a la presidencia de México después de la ctapa armada de la Revolucién de
1910. A partir del asesinato de Francisco 1. Madero en 1913 y del derrocamiento de
Victoriano Huerta, la telenovela da principio con la presidencia de Venustiano Carranza en
1917. De ahi se deriva la sucesion del poder. politico a los gobernantes hasta 1938 y su
contribucién a Ia construccion del pais,

Las telenovelas histéricas Senda de gloria y La antorcha encendida se condujeron
bajo 1a guia de historiadores mexicanos de renombre que actuaron como consultores en el
proceso de elaboracién de las telenovelas com una cujdadosa produccion, variedad de
locaciones en lugares historicos, con equipo de produccién ¥ reparto de prestigio en la
television. Sin duda, estos factores contribuyen a crear una imagen de respetabilidad y
credibilidad de las versiones ficcionalizadas de la historia oficial® De esta manera se
esgrime un fundamento serio y crefble sobre el cual se confecciona una telenovela,
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Enrique Krauze, Fausto Zerém-Medina y Jean Meyer fueron los pr_in_cipa(liei
historiadores guionistas y consejeros en ambas telenovelas. Con base en su yzglén :e
asado y su experiencia en los periodos historicos representados, los historia olr::ss' 1
iﬂwolucramn activammente en practicamente todos ios‘ aspectos 'de fas 1teilenovq .lo:
redaccién del guién, la caracterizacién de personajes, los giros QE e;:guaje, s

parlamentos dramiticos, el disefio ¥ elaboracion de vestuarios y escenarios y la filma
. locam;?;]sto Zerdn-Medina, guionista y asesor de las teienovelz.as histérica:? Senda ’de
gloria y La antorcha encendida, comenta que la his‘con'az éa dzfe_:;incxa 4(161,1: ;;;:;gz ::13111:2
a los aspectos de la vida cotidiana. :
esté presente en todos y cada uno de o, L N vt a1
1 sobre todo al acercasle de manera coherente a
;}cﬁ;};ﬁ;’ aysus rutinas, logrando asi identificarlas con la versién del pasado d}; s%bxe. tc;ci;)
i Ambito vi fenovela, como medio ficcional,
héroes. La televisidén como Ambito visual y }:a te n dio i
zgia;o:ehicuio de composicion con sus propios fueros integra la creacm;; de sz?g::;:sxe;;rlz
j j i isi voceros de reali
insercién de personajes como menszjeros de ciertas visiones, vot 1 :
zssgiver una cglestién de necesidad estética. Las telenovelas l.nsto%':cas adqul.eren un sent:dzo
pedagégico legitimado por el respaldo del trabajo de los historiadores quienes a su vez,
trabajo en textos de Historia de México. ) ) )
basansuEnﬁ{;ue Krauze y Zerén-Median coinciden con Daniel Bl'ake _Smlth, ent “’I“(i;e
Historian as Screenwriter” donde define la incorporacién de 1; hzsta_sna: ¥ la ;zz::::ej
i i T i iting history but thinking in ;
ficcional que describen su quehacer: “Imagme wri S ) Dictures
i i i i llaborating with actors, ectors,
archin uietly in the archives ) but o . ;
Z?;:matogfaplgers and musicians; and displaying one's worti;_: notf just If:; atfgi eizle‘?}?
iati istori i diate reaction of gene: .
reciation of fellow historians, but for the immed al au
fsgﬂﬁsmc la profesién de estos historiadores gmomf‘tras de. tclenov;laisr hls;:ggc;sngt::gg
’ i i : “historical dramatist”, es decix,—
Hamarse en realidad como sugiere Blake: “historic st”, ome W
i i i 1, dramatic voice for understanding the
hasizes finding and developing a more personal, 'y i
;Ialg” (24). Blake urge a los historiadores a desempefiar ¢l papel (;ie %ar;lcapg:;:; z&;t::';: Ean
- istori : “We live in a decidedly vi ..
terrenc de llevar la historia a las pantallas (24)'. 2 t
6}1 gg the oportunity is clearly at hand for historians to find more visual and dramatic ways
’ larger audience™ (25). .
o reach aSin %mbargo, 10 se trata Gnicamente de la cultura visual de hoy. dia’que éﬁbel;iia
aprovecharse para representar ¢l pasado a un nimero mayor de aud‘xem:las, su;o i:
reconocer la efectividad y la importancia el sentido de la vista como medio_ por excelenc
de apropiacién y aprendizaje. Se trata de valorar el potenc:al. fie con_ocfmlentc 91:1:1 se
produce por la experiencia sensorial, principalmente la percepcién de {;‘nagene}s WE es
apimadas y coloridas. Estas, a través de la television, revelan la complejidad y a dea dcac1a
del papel que juegan los sentidos en la formacién del acervo cultural de una comumi c'i -
Una manera de comprender la historia es volverse parte de ella, o estar cons
de que se forma parte de ella. Esta es esencialmente la funcion qus cmpple‘ aunque I?arezza
aradgjico, la misién de la ficcion histérica. Volverse parte de la I_xlst’o_na, par’m:xpzn:ti e
I:nanera sir;abélica, metaforica, virtual en el caso de la telenovela ?nstonca como ties g0
presencial del pasado, de la intimidad de las vidas de los protagonistas, acompaiiatlos en
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sus tribulaciones, en sus planes, en sus logros y reconocerse herederos de las caras victori
de los héroes de periodos relevantes como la Independenciza y la Revolucion.

Aqui funciona el concepto basico de la historia que la define como 'conocer P
haber visto o atestiguado’. Amén de todas las complicaciones, carencias, ideologias
intereses de grupos hegeménicos, la telenovela histérica trae a la vida el concepto bésico «
Ja historia al involucrar a la audiencia en una recreacitn, en una representacion del pasac
colectivo y hacerlo parte de ella.

Y quien la hace parte de ella son primeramente los novelistas o los historiador
convertidos en guionistas de telenovelas. Daniel Blake Smith afirma: “After all, wi
should know more about telling stories about our past than professional historians?”® Si
embargo, esos ‘professional historians’, como tales, han debido sufrir una metamorfos
interesante como estrategia de revivir y hacer sobrevivir el episodio, el personaje o la visio
del pasado que les interesa narrar, que esa historia que les interesa narrar sea escuchad:
leida, vista, pero sobre todo, que alcance una audiencia miltiple. De ahi, su transgresién d
historiadores a novelistas o gujonistas de cine y televisién para contar sus historias com
expresion de haber comprendido no sélo medios més eficaces de transmitir una versién de

pasado, sino como reconocimiento que la historia est4 en la cotidianidad de los ciudadanos.

Lo que se pudiera despreciar como poco valido por el concepio de Ia ficeid

entendida como falsedad, y especialmente las telenovelas, debido al estigma de ésta comy
medio de diversién masiva barata sin ninguna pretension intelectual, creada originalment
para las amas de casa, resulta que los novelistas y los guionistas habfan percibido :
expresado mejor que los historiadores profesionales las verdaderas, vélidas, imprescindible.
y claras conexiones de un tipo de estrategia discursiva que se elabora con base en k
utilizacién/manipulacion/artificio de ciertas figuras retéricas basicas ¥ estructuras narrativa:
presentes tanto en el discurso histérico tradicional-—come recuento cronolégico de hecho:
¥ personajes—como en el discurso ficcional. ;Qué es lo que descubren/buscan al cruzar k
linea entre realidad y ficcién? ;Existe tal cosa en el recuento del pasado? No hay line:
que cruzar, la ficcién es una manera de expresar, de explorar y de crear 1o real, pero comg
tal, se trata de un medio, de un filtro que tifie de ciertos matices los personajes, las ideas y
los eventos que presenta. La ficcién habla un lenguaje necesario y diverso para llegar de
olra maneras a sus audiencias.

£Qué descubren aguellos profesionistas de formacidn en Ia disciplina de la historia
que se vuelven povelistas, asf como los novelistas que se internan en el proceso de
investigacién de fuentes documentales histéricas para la elaboracion de su ficcién?
Podemos proponer: para corregir Ia historia; para identificar y llenar lagunas; para explorar
posibilidades y proponer una verdad para rescatar valores civiles v el amor por la historia;
para divertit y educar; para acercarse a un ser humano; para contar lo que no se ha dicho;
para resarcir figuras satanizadas de la historia; para revelar otros lenguajes elocuentes de la
realidad y el pasado; para representar e! drama humano.

Si los historiadores se han dado cuenta de que la escritura ¥ posteriormente leciura
de la historia atrapada en caracteres lingiiisticos no apela a un individuo o a una audiencia
amplia, han decidido valerse de otros medios para seguir existiendo, para conectarse de
manera efectiva y creativa, v seguir siendo historia. Porque la historia—el pasado, el
presente—existe a través de muchos lenguajes, de alfabetos, de codigos miltiples que nos
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tevelan, cada uno a su manera, las muchas caras de la historia y, sobre todo, del ser humano
que es parte, material intrinseco de ella.

Notas

! Bntrevists personal con Guillermo Chao Ebergenyi, México, 1959.

* Distingo las telenovelas en enafro categorias principalmente: 1) domésticas (agnf se pueden hacer varias
subcategorfas) que son las historias de vidas contempordneas de gente comin y corriente; 2) de época, (también
aqud identifico cuando menos una subcategoria) que retratan una época del pasado (Pueblo chico, infierno grande,
La gloria y el inflerng) sin inchuir personajes histéricos o hechos trascendentes, Aunque en realidad todas las
novelas podrian nombrarse de época pues retratan las costunsbres del periodo que describen; 3) Aistdricas que
retratan 1o $61o una &poca pasada sino que incluye a personajes histéricos reales y hechos frascendentes como la
Independencia de 1810, 1a Revolucién de 1910, o 12 dictadura porfiriana, Yo incluiria ademas dos categorias: fa
que yo considero entre la novela de época y la histérica y que Hamaria provisionalmente semi histdrica. De esta
s gjemplo Ramona (2000} que presenta ¢l ambiente de la guerra de México y Texas de 1847 y el conilicto de los
indios ¥ los colonos de Texas y la Alta California. Aunque los hechos son histéricos, no incluye personajes
bistéricos reales. La tltima categoria es la telenoveia 4) politice. Hasta ahora, el monopolio de la telenovela
politica 1o tiene 'FVAzteca, la rival de Televisa. Ejemplo de ias telenovelas politicas es Nada personal (1997},
Demasiadoe corazén {1998} y EI candidato (1999).

? Una definicién de *historia oficial’ la provee Adolfo Gilly en “La historia: critica o discurso det poder™ “La
historia oficial, por definicién, es la que elaboran las instituciones dei Estado o sus idediogos. Siendo todo Estado,
tammbién por definicién, una forma de dominacitn; el motivo de esa historia es la justificacitn y la prolongacién de
esa dominacion” (204).

4 Entrevista personal con Fausto Zerén-Medina, México, 2001

5 Rlake Smith, Daniel. *The Historian as Screenwriter.” Arts and Sciences 1-1 (1998-1999) : 24-23,

¢ Rlake Smith, Daniel. “The Historian as Screenwriter.” dris and Seiences 1-1 {1998-1999) : 24-25.
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