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MEMORIAS DEL CINE

Un pais

Ermanno Cavazzoni*

I wivio in una oittd chiomoto
Mastorna - che if sogno df un

pozzo ho oppoggiato sulferbo

una Gittd Muthe dove nessung

vive, dove Nessuno

ama fovora odia muore,

% un oeropiono inchiodoto che non
pud solievors,

ele botteghe honno porte

di legno che moi sogrironno,
Mastorno, crtd thste bella,

di una bellezz che omo sopm

ogni altra, perché s chiomo Demenzo,
cittd of polviere e strocei, come
ognicosa,

I voglio rorre o Mostarno,

essere sepolto in quelio chiesa

di carto dove non entranc gretr,

[Bernardino Zapponi de Block- notes di
un regista para el filme I vioggio of
G Mostorno de Federico Fellini]*

Lla mrcterktia de la litermtua taliara
ez la comicidad, la liviandad, dice Cavaz-
zoni en este didlogo que retoma una &n-
trevista de Sigrid Verbertal escritor.

Autor de diversos libros, durante muchos
afics estvo con otros redactores de b
revista ! semplice, que publicaba testi-
ronics nacidos de las circunstancias
s diversas. En el plano de la lengoa g
de b estructum rarmtiva surgi de estos
refatos una ltalim de extevamntes, dzob-
sesiomados o desmemoredos, dotados
de un ingenio @paz dever |a vida unpo-
a0 al revés. Ensu novela ! poema dei kr-
ratict, el héroe Garibaldi no tiene memo-
r, por gjernplo. Errmanno Cavazzoni jue-
e con b idea de b libem ddn histdrica g
sodal. jluémejorinspimcion para Fellini
U siempreyio | vida como un rompeca-
bezas, una armarge acrobaca de ciroo?

Una rmetafora de ltale, un pais sin Fausto.

En el @mmino desde la novels N poema ded
lnaticd de Ermenno Cavazzoni hasta el
filrne La voce della luna de Federico Felli-
ni, cormo lectores | espectadores tene-
mos b percepoion de @lles que conti-
ndan, de poder traspasar los confines de
los dos relatos. Redbimos la ides de un
rrundono purament e rep resertativosing
adtivo en la fiozidn escénia, algoasico-
mo ura comedia del arte o un teatroho-
Erefio.

[Beatrice Barbalato]

I poema ded lunaticl es el libro en el gque
s inspird Fellini paa rodar su filme La
voce della kina. ;(ué sentido tiene b pa-
labra lundtico?

L& palabra lunatico en espafiol es ditinta
de la palabra inglesa, que da més b ide
de loco. En imlEno, un lundtico es ura
persona que cambia de opinidn, algo ner-
vicga, con humor inestable, no predsa-
rrente un oo, Es un serqueestd enlba lu-
ra, gue tiene la mente perdida. También
por este @mino intermedio me gustaba
rucho la palkba lundtioo, es muy linda
porgue &= una palabra alge antigua, ure
palabra ruy conocida, precisa, pero pa-
sada de moda. ¥ aderds, es un término
iy evocativo porgue se refiers tanto a
la locura cormmo a los @mbics de hurmor,
del estado de @nimo que hace gue urm
persona @ mbie de opinidn @pidarment &
en fin, no esalgo fijo sino algo iraprehen-
sible. La palabra lundtico siempre me
gt porqueindice en derto modo &l es-
tado de la hurranidad, de los hombres,
gue no estan loces sino medio looos: és-
fa &5 laides. La ides & quela lune sea co-
mo el lugar, la cpital de los locos, donde
va hetolfo del Orlando furicso de Aviasha,
@ballero medio loco y fmmbién un pooo
amanemdo, algo rmro, ligemmente homo-
s, algoaferninado, un @ballero que
no uea la fuerza sino la rmagia, un hermo-

=0 personaje en Arosto. Y es aguél que
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precisarments @hbalg el mballo akdo,
que es el mballodela fartasia, que pasea
sobre la lure y que es el més loco de los
@balleros ylo que encuenta es la cordu-
@ de Orlendo, que estuvo loco en serio, y
s& | devuslys. Esta ides de la lura sierm-
pre rme gustd mucho, kB idea del lundtico
gue, @ mi juido, no es un “locd’, palEba
asta queseadepta mdsa un diagndstion
médico gue sustenta la enfermedad. La
palabra lundtico puede querer decir que
la lomura pueds seralgo trarsitorio, que
pasa por b vids detodos, por eso me re-
sulta rmds simpatica como palabe g esta
s armigada en la tradicion litemria.

Hay unfilrme de Fellini guese lBma pred-
sarmente! clawns, muy lindo, que me gus-
td ruchisimo y que estd hecho como si
fuera un docurnental sobre el droo. Hay
un paeso bl nco, todo pintedo de blan-
oo, oon los @bellos en alto, después esta
el otro, el delos zapatos largos, ral vesti-
do. Unoes el mas sirmpatico, bueno gale-
gre paselo que pase, el otro es mas malo,
frio, un personaje del gue dervanun poco
Buster Keaton, los comicos estadouni-

derses.

Gilles Deleuze hable, a propdsito de la pa-
mnoia Y de la esquizofrenis, de los proble-
res de los limites, de muros que baria
falta atravesar. g5on ltemlmente los pro-
blermas que s& plantean Savini y Gonne-
lla, los protagonistas de Lo voce della kr-
b

Haze un tiempo |ei un pooo sobre estas
oosas pero no pensaba en ellks, tal vez se
guedaron en mi mente

Me pusta rmucho incursionar en la rmente,
sepuir los procesos de b mente. Es moy
lindo y rmucho rds interesante gue escri-
bir sobre ura persora normal: hay ure
especie de l0gim, de aoherenca en la lo-
@ rucho mas atrayente, mucho mas
sutil, ya sea en el pamnoico como en &l

esquofrénion. Por esta mzon habia leido

enparticulera Foumult, suStara delk fa-
Mea: e= roy buena. Luego investigue en
los archivios delos manicomios en Emilia,
lei un poco ks historizs clini@s. 5 on rmuy
lindas, si bien conocer a los pacientes da
algodemigdo porquela looim esalgote
rrible, algo de lo que desearm escapar
rmas gue de cualquier otra cosa. Sin em-
bargo, ks historas dinics son como las
novelas sinarmar, sin hacer, en estadain-
reterial. Tarmbigén he leido unas pocas
@rtas escritas por pacientss intemados
a sus familas. Una la publiqué en ! Sem-
plice, un tantoadaptada, no ensu versian
original porgue lamertablemente el que
estd en el renicomio farmbién estd oo
en serio. Habia leidoaquel hermoso libro
de Foumult que sellarma La folie ou Yak-
sence doeuvre. Dice, por gjernplo, que B
loaura es &l punto en &l cual uno ni siquie-
= logm hablar. Mo obstarte, si uno no
puede hablar pero si esaibir, del msmo
rodo & cormuni@ conlos derrds. Erton-
wes =i, esta medio loco pero siempre se
encuentra en &l @rpo de la comunica-
adn. Bs la perdida total del sentido quein-
terviens cuendo unosupera el limite, gue
Faze perder cualguiertipo de contadto. De
hecho, estas cartas de los pacientes in-
ternados a menudo son muy banales o
@rentes de signifimdo. En csos pooo
usiales son piezas maravillosas, general-
rrente muy breves, fresesa veoes enan-
fadoms pero quisn sabe de dénde provie-
nen... Revizar los archives de los rmanico-
mios es una tarea muy instrudiva, se
aprends porque es como si fuera ura -
lle de & mente poos conodda Y tambign
miste esta espede de imposibilidad que
tace que uno no se sienta muy bien. e
vez en cuando estan los apuntes de per-
soras que relatan su vida, pero crecen
wompletamente de signfimdo o bien se
percibe que se esfuerzan por dedr algo
iy particuler, y es increible porque se

tmta deun esfuerzo quesiempre fra@sa,
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de alguien que no logra decir lo que de-
s ria expresar. ¥ esta &s un poco la con-
dicidn deserloco deverdad, de haber per-

dido la @pacidad de comuniarse.

Elfilrne de Fellininoretonma ningln episo-
dio histérico presente en el libro. §Cual
fue b logica aplicda ?

Elfilme &s cormo la continuacion del libro,
Mas guesu repeticion, salvo por uno que
otro episodio. EHfilmesurge a partir del li-
bro & inventa muches cosas nuevas, el
ochenta por ciento del filme dice cosas
ruevas, pero partiendo de b ides debasze
dilos personajes. Hay mudhas cosas que
nose pueden haceren el cine.

Pero despues yo, trebapndo con Felini
enla direcddnescénics, nunca logré con-
wvertir los fragmentos dellibro en escenas.
Las cosas se escriben de ura menem y
son asi. Los cineastas tmbapn mds con
I continuidad, corno sifuesen persegui-
dis. Participé con gusto en esta obra, pe-
ro si hubiera tenido que esaibir de ot
rmanera lo que ya habia escrito, nolo ba-

bria lograda.

El libro contiene esta ides de "caballero
errante’ que en &l filme desaparece.

Esta es ura de las necesidades del cine.
Sehab@ construido ura plaza porgue Fe-
llini teniz una determinada idea del cine.
Creo que o dijo en algura entrevists, que
&l construim incluso antes de saber lo gque
haria adentro, que b phzm em una espe-
de de irvento suyo con esta merda de
estilos, detodo; que le habria gustado ba-
cer un filme sin escribir las esceras, con
irmprovisaciones, partiendo simplemente
de una ides, delos personajes. Elfilme es
oormo si fuese una obra distinta que tiene
los pigs sobre el bro pero que pegs un
salto con los pies en el libro, que es lafor-
rma coreda de realizar un filme, gque
siempre s ura obra distinta. ¥ aderrds
Fellini, con su personalidad fuerte, nose
limitaba & rebacer. Sucedid tarbign con
otros libros. Casanova... no es rds Casa-

v, es Felling.

ila "oitim social® presente en el filme
raciden &l libro oes unirvento dal filrme ?
En el librohayun poco mds de esceptids-
mo genem | porgue creo que cEndo es-
aibi ese libro el mundo era ura gran re-
presentacidn donde @da uno hace ura
parte y donde hasta el hombre mas sano
s el rmas looo de todos. Une ideaa lpo es-
céptica haca todo aguello que & serio,
rmaomal ¥ este espirtu se rmantiens un
pozo en el filme El mundo siempre es
una jaul de locos, donde todos, hasta los

respetados peiquietras, se convierten en
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personajes de fAbulk. Este escepticismo
sesigue rmanteniendo. Es verdad gque &n
el cine hay rés necesidad deambienta-
d@dn. Siun libo dice "entramos &n la cio-
dad”, el filme debe mostrar la ciudad, de-
be mostrar las @sas, estd obligedo a
mostrarn a menudosolidiando reacdones
acerca de la conternporaneidad. Enton-
oes, si manifiesta el escepticis mos erd un
esceptidsmo rmds rekconado con el
rmundo contemporaneo. Aderds, a Felini
nun@ le resultd sirpdtia B television,
por todos estos chisrmes, estos chismes
interminables que hoy llegan constante-
rmerte a nuestros oidos. Por ende, al ipual
que en otros filmes, aparece esta intole-
randa hach esta masa de chisrmes indti-
les Y estipidos. Estosies tipico de Felli-
ni: la confusidn en la que desemboca el
rrundo; en el libro noapa rece esta idea de
aonfusidn, mientres que en el filme si, g
aderngs Fellini ua tenia sus afios, heba
rmadurdo kb idea de que & mundo se ha-
bia comvertido en algo corfuso. Ure ide
gue fambién aparece en Roma, donde =&
siente mas |a idea de guerer desprender-
se del mundo, mientras en los vigjos fil-
mes existia s la atmoddn por este

a0,

N viaggia di & Mastorna, el filme que Feli-
ni nun rodd, gtiens alguna relacidn con
vz de b lura?

Tarnbign sepublicron las esceras de es-
te filme jarmas realizado porgue Fellini ya
laz habia escrito. § wiaggio di G Mastarna
& una de bs cosas mas bells que lei en
la vida, seles como una novels, es hermo-
so.Elfilrme La voce defllr o se basa en
Mastorna. Esto lo comprendi rmds tarde.
L= historm de Mestorna es b histora de
alguien que MUere &n Unayidn pero gue
no sabe que esta ruerto ysigue viviendo
en &l mas alld, pero el més all e moy
pareddoa nuestromundo. En realidad es
iguEla nuestro munda, mocho mds oon-
fuso, s comosi fuers nuestro mundo; sin
embargo, s no se ertiende nada porgue
todo esta mezdado. Esta imagen del mas
alld de Mastorma se asemnep un poco al
prisaje dela voce della lura. Tarnbignalli
tay una especie de @os, por gjermplo &n
la diltira parte, cEndo semptum b luna.
Esta la mesa delos prefectos, &l obispo,
todos los personajes politicos con disour-
S05 gue S& pronuncian por television, to-
das idioteces. Creo que Fellini pensaba en
este Mastorna cuando rodd La voce dellx

luna.

Retormar &n los libros & dtima frese de
un @pitulo y ponerla en el titulo del @pi-

tulosiguients §es un juego literrio?

MEMORIAS DEL CINE

Ritmtto di donme con crisameno de Lorenzo Wani, 1911, Oleo sobre ek, 120295 crn, Mod ena, Cokcdén
priveda [de b rmuestm Lo Adsqoeda de f identidad’]

Por esto y tambign por &l titulo, 1o gue
Mmés me venia a k| mente e el poers de
Ariosto, ytarmbign de Boiardo, que termi-
riaba diciendo: "peroagui termire & @n-
toy lo retormaremes en el @nto siguien-
te". Era cormo ura peguefia promesa. Loe-
oo, al prinipio del @nto siguients, habi
un breve resurmen de Bs dltimas pala-
bras del @nto anterion, entonces los dos
@ntos estaban enbzmdes. Yo deseba
repetir esta continuidad. Algo termiraba
p&ro & oMo si Uno seasonana al cpi-
tulo siguiente. Me pustabs esta ides de
oontinuidad, asi, rmds alld de las aparien-
das, un desarrollo. Los poeras antiguos
seredtaban, se releian. Por eso, clando
unose detenia, debia hacerlo con la pro-
rmesa de que se cortinaria con el poe-
rra. En cierta forrma el libro es asi: des-
pués de leerlo, antes de cermarlo se mim
eltitulo del @pitulo siguiente yse ve que
oontinta, gue hay ura ldgic.

En !N poema dei knaticd me gusta rmucho
ests idea del poera, que destaca b tradi-
ddn italiare mas bella. En faliz no hay
ruchas novels. [tale no altive la tredi-

ddn especiklmente sforturads o gloriosa
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de las novels, como en Franda y en Ru-
s en el siglo XX ltalia tiene pocas nove-
laz, en cambio posee una hermosa tradi-
ddn que no tieng ningln otro pais g es el
poema: muy distinto del poerma frances
de la mesa redonda, muy serio; en c@m-
bio, los poermas ifalianos se torman gra-
dosos, asumen forrmas particulares y
contindan en la dpera liia [por gjermplo
mon Ressini: bs historas de los libretos
desus dperas son muy frd gles] . Esta es,
a grandes mspos, b @rderistia delali-
temtura italmna, la comiddad, la livan-
dad.

Meagmda mucho ke idea devincularmea

esta tradician.

#F rmannn Cavazzon] &5 aia de I poema del
haatics, Civengica, GH sorittord Bamill Co-
directar de escens (C ar@zod-Fellivi) de fa
vooe dieiia hewd de Federico Felind. Fue redactor
jumito oo Clarmd Celaf v oros esgitaes de la
Tevista I sempiice editada por Felminelli.
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