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Resumen: Es bien conocida la voluntad Desde sus primeras peliculas Almodévar acude
permanente en un director como Pedroa colaboradores del mundo artistico para
Almodoévar de utilizar lo mas posible las elaborar carteles y créditos: por ejemplo el
posibilidades  especificas  del lenguaje dibujante Ceesepe, que procede del universo de
cinematografico y de trabajar todos los los comicstan de moda en la famoseovida
segmentos del discurso del cine. Por eso, desdemadrilefia, autor de los créditos Bepi, Luci,
sus primeras peliculas, Almodévar ha cuidadoBoom y otras chicas del mont¢f980), que se
mucho los dos umbrales del relato filmico que construye en fuertes contrastes de colores y de
son los titulos de créditos de principio y de final lineas y para el cartel de ley del dese(1987)
Uno de los ejemplos mas significativos al composicion triangular en la cual se graban los
particular es el deMujeres al borde de un elementos principales de la historia : una cama,
ataque de nerviogue nos proponemos estudiar una maquina de escribir, un cortina (Documento
detenidamente al mismo tiempo que nos servirdn®l) Para el cartel d&ntre Tinieblas(1983)
como representacion del mensaje esencial de ldavan Zulueta ha imaginado una parte central
pelicula. encuadrada por notas de masica y, en su parte
Palabras Clave: Titulos de créditos, revista, central, una Madre superiora representada con
femineidad, moda, cartel, cancién, Pedro cara de tigre que tiene presa entre sus garla
Almoddvar. joven cantante mientras que, a la derecha, un
escapulario simbolo de la orden religiosa
aparece asaetado por jeriguillas (Documento

Imodévar siempre ha cuidado mucho el n°2)-.

lado espectaculade sus peliculas: en el

proceso interno de la obra, los créditos y Estos tres elementos fundamentales : el tebeo, la
su presentacion externa, el cartel, la funda delmoda y el grafismo se van a volver a encontrar
DVD o del disco que contiene las canciones, elen la colaboracién con el equipo de los Estudios
“dossier” de prensa, la campafia de promocion,Gatti que concibe el grafismo de los titulos de
el estreno organizado como un show muy créditos de las peliculas de Almodévar desde la
mediatico. En este sentido el casoldeflor de salida en 1988 delujeres al borde de una crisis
mi secreto (1995) fue ejemplar con la de nerviosEn este caso, Almodoévar se inscribe
comercializacion de tarjetas telefonicage perfectamente en la tradicion de los créditos que
daban la misma imagen de una silueta de joverel grafista publicitario americano Sail Bass ha
mujer escribiendo a maquina, captada en sombra&reado para numerosos directores como Otto
chinesca sobre un ramo de rosas con forma déreminger, Alfred Hitchcock o Stanley
corazén, que también era lo que se veia en eKubrick’. El uso de documentos como la
cartel de la pelicula reproducido en las vallas defotografia, los anuncios, la prensa, la mezcla de
las calles, las fachadas de las salas o en laeproducciones fijas con otras animadas, el
prensa. Esa composicién grafica desempefia eprocedimiento de la serigrafia, la fragmentacion
papel de un logo en el lenguaje publicitario: la de las formas, de las letras, la técnica del
fidelizacion para el publico de un mensaje montaje y del “collage” se encuentran ya en las
encargado de simbolizarlo. creaciones de los Estudios Gatti. Esto da cierta
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homogeneidad a los titulos de créditos de lasdescripcién de lo que vemos de verdad en la
peliculas de Almodoévar, una especie de firmapantalla y lo que se da en la documentacion del
permanente, algo sistematica, un sello comun" dossier” de prensa o el libro de
entre las cualeMujeres al borde de una crisis Conversacioneson Frederic Strauss da la clave
de nerviofrece quizas uno de los trabajos masde la estructura de estos créditos. En realidad,
originales (Documento n°3). ademas del hecho de que el plano que anuncia la
musica de Bernardo Bonezzi debe colocarse en
Por primera vez los "créditos" se refieren no el nimero 17 y no en el 12, es evidente, cuando
sélo, segun la costumbre, a responsables de laemos la pelicula, que entre los planos 4 y 5 de
fotografia, de la iluminacion, del vestuario, de la reproducciones de impresos aparece, en el
ambientacion, de los decorados, sino también acampo, un travelling lateral seguramente a base
unos estilistas como José Maria Cossiode una "truca", que si se aflade el sistema
("figurinistas"), o a colaboradores encargadosrepetido de fundido encadenado como signo de
del “design" bajo la formula de "disefio de titulo puntuacién que reldne los planos entre si, sin
y material grafico" o "ayudante de disefio", ninguna excepcion, y hace que lo que hubiera
formados todos en los Estudios Gatti. podido ser un sencillo catalogo de fotos de lujo
Encontramos el mismo tipo de referencias tantoresulta, al fin y al cabo, imagen en movimiento,
paraAtamecomo paralacones lejanos, Kika 0 sea cine.
La flor de mi secretoDe manera paradojica, los
encargados de la estética de los créditos no skos créditos son, de por si, un espacio en el que
mencionan mas que en los créditos finales, en ldos efectos especiales estan a menudo presentes
parte menos noble y menos valorizada. Si losen la medida en que, por naturaleza, deben
créditos se imponen por su calidad de invencion,introducir en el campo filmico un texto que no
los que los conciben se caracterizan por unaesta presente naturalmente y que, por decirlo asi,
gran humildad en su propio espacio de creaciényviene a marcar la imagen.
Almoddévar no pierde, sin embargo, la
oportunidad, en sus numerosas entrevistada referencia a la funcién de “truca” aparece en
mediaticas, de decir cuanto debe a Gatti quientodos los créditos de Almodévar. Por su relacién
es, precisamente, la persona que transforma enon el trucaje esta técnica prueba que el cine no
imagenes las ideas, las metas y, en definitiva, eks la representacién de la realidad sino una
mensaje que el guionista va a poner en escena jusion, un simulacro de realidad. En esta
que el director va a llevar a la pantalla en superspectiva, el fundido encadenado participa de
narracion filmica. un efecto de superposicion, aqui muy cercano al
efecto de sobreimpresion, por el cual las fotos
En primer lugar, se impone una descripcidén estan a la vez reunidas y separadas en el mismo
breve de los dos titulos de créditosMigieres al  fragmento de rollo. La Truca es un sistema
borde de una crisis de nerviod os créditos de  Optico que permite llevar a cabo por el uso del
inicio duran 2 minutos 10 segundos y contienenblanco y negro esos encadenamientos visuales
21 planos. No se oye ninguna voz salvo la vozprogresivos y manipular de este modo las
off de Lola Beltran que interpreta une cancién imagenes. En este caso, pretende animar lo que,
tituladaSoy infelizque marca por su continuidad en un primer momento, podria parecer fijo y
sonora los bordes extremos de este segmentdielado Al hacer que se muevan sus fotografias
Los créditos finales duran unos 2 minutos 10 Almodévar vuelve a los origenes del cine. Este
segundos y no forman mas que un plano fijoprocedimiento, "algo entre el tig el truco®,
congelado y en este caso también la continuidaccrea un ambiente entre realidad y magia, una
sonora de una cancidturo Teatro,interpretada  especie de errancia que sugiere un universo
por La Lupe, que sigue oyéndose una vezextraordinario. El director se asemeja entonces a
desaparecida la imagen en la pantalla. un mago, en el sentido exacto de la palabra, o
sea alguien que juega con la velocidad del
Lo que podemos llamar la secuencia genéricamovimiento y con la mirada del espectador que
del principio consta de 21 planos de unave a esas mujeres nacer y desaparecer a medida
duracién mas o menos parecida, o sea unos 3 o §ue se desarrollan los créditos.
segundos, excepto el dltimo que viene a durar
unos 10 segundos. Estos planos son montajes Bor esa serie de imagenes, esencialmente de
base de fotografias en las cuales se grddmn mujeres (sélo se ve una representacion
letras que corresponden al texto del inventariomasculina en el plano 17, con la orquesta y en el
acostumbrado. La comparacién entre laplano 20 con la referencia al productor
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delegado) Almodévar se esfuerza por darlepantalla, las lineas que posiblemente subrayan,
simbodlicamente al espectador una sensacion dencuadran y animan los caracteres. Por cierto,
femineidad, de refinamiento, de belleza plastica.reserva las mayudsculas de mayor tamafio al
A partir de una escala de planos en su mayoriditulo de la pelicula y al apellido del director
cercanos, construye y monta una especie deero, a pesar de esto, no hay repeticién aburrida
voluptuoso ballet de formas que pasan por lao incluso banal: cada uno de los apellidos recibe
pantalla, vertical y horizontalmente, estallam  un tratamiento singular. De ahi que haya una
mil pedazos, multiplicando de este modo el extraordinaria variedad en la composicién
cuerpo femenino al infinito en una sucesion detipografica. Ademas, esos apellidos o esos
piernas, manos, 0jos, bocas, pies u objetogérminos técnicos nunca se colocan de modo
relacionados con el erotismo femenino como lostradicional en el centro del espacio/pagina sino,
tacones, las gafas de sol, o la crema de labiosal contrario, se pasean y se mueven por todos los
En este caso, uno puede pensar en la puesta dados y extremos de este espacio, saelan
escena de los programas televisivos de un Jearentre lineas y las formas complicadas de este
Christophe Averty quien utilizé en su época de collage de fotografias que caracteriza la
los afios 60 con mucho éxito y acierto la composicién de la mayor parte de los planos. De
fragmentacion de los cuerpos humanos por laeste conjunto narrativamente borroso e
pantalla de la televisién al multiplicarlos por impreciso se desprende una impresién de
procedimientos electronicos en decenas defragmentacion y de elegancia que ya nos sugiere
formas liliputienses. Aqui, gracias a un sistemapistas de lectura de la pelicula. La tipografia
de fundidos encadenados, cada plano emerge da&rea una espera especificamente femenina,
centro del campo, para ser rechazado luego artistica y artificial.
tragado en un movimiento circular languido, una
suerte de desfile de moda que provoca un efectComo requiere la costumbre, la primera
de algo maravilloso, un placer visual. mencién es para la casa de produccion, lo que
nos confirma, una vez mas, que el cine es una
Cabe considerar, en primer lugar pues, elindustria colectiva antes que ser una creacion
aspecto escrito de esos créditos ya que, segun lasdividual. Desde su pelicula anterica ley del
normas del género, descubrimos en la pantalladeseo(1987) Almodévar ha fundado su propia
una serie de datos por medio de palabras queasa de produccidkl Deseo SAafirmando de
identifican, nombran y clasifican a unas este modo su voluntad de independencia
personas segun su estatuto en el equipogcondmica e introduciendo incluso en el nombre
forzosamente colectivo, que particip6 en la de esa sociedad uno de los temas principales de
creacion de la pelicula. Almoddévar establece su cine, o sea el deseo, la representacion de sus
una jerarquia algo tradicional entre esastormentos y de sus dificultades. El lods
personas : su orden de presentacion empieza pdbeseose da, de ahora en adelante, al principio
la casa de produccion, a continuacion da elde todas sus peliculas asociado ya sea a Lauren
apellido del director, el de la estrella, el titde®  Film como aqui, ya sea a Ciby 2000 con las
la pelicula, la identidad de los actores siguientes. Esa imagen inaugural de sus
protagonistas, algunos se benefician de ungpeliculas no solo es algo comercial sino que es
presentacion individualizada, otros en grupos, eluna proclamacion de una libertad de accion y de
estilista, el responsable del sonido, el jefe detematica constante y obsesiva. Del mismo modo
produccion, el montador, el compositor de la que el gallo galo significaba el cine francés de
musica, el director de la fotografia, el productor los hermanos Pathé, este logo cobra un valor
asociado, el guionista, y de nuevo el director.  connotativo muy fuerte. La indicacion
"presentat se sitla totalmente en la tradicion
Lo escrito supone un orden de aparicion y unade los créditos del cine mas cercanos al cartel de
tipografia que son muy significativos, al espectaculo que al espacio de la cubierta de un
recordar aqui, en cierta medida, el rito de loslibro.
saludos de los actores al final de la funcion
teatral. Pero lo que se expresa en el teatro corfel apellido del director aparece solamente
ademanes, con lo fisico y una actitud en eldespués de esa mencion colectiva, con la
escenario debe decirse y representarse en dbrmula 'un film de PEDRO ALMODOVAR
discurso filmico con los recursos especificos dellas mayusculas para el nombre propio y el
lenguaje cinematografico. Almodévar maneja y trazado rojo que subraya las mindsculas del
utiliza esencialmente el tamafio de los detalle 'Un film dé ponen de relieve ambos
caracteres, su ubicacion en la superficie de laelementos. Apuntemos el lugar privilegiado que
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ocupa el nombre del director que se da antes quenayuscula de esta palabra, cerrada ademas por
el titulo de la pelicula. Este apellido volvera en comillas, lo realza igualmente como es el caso
el dltimo plano, con una tipografia ubicacion, la en el cartel de la distribucion en Espafa.
posicién en la jerarquia de las informaciones, laAdemas las letras del titulo destacan
reiteracion al principio y al final de los créditos particularmente gracias al travelling lateral que
firman de modo tajante la obra. El apellido hace que las leamos horizontalmente: con este
Almodoévar abre y cierra los créditos de la movimiento las letras se fragmentan, se animan,
pelicula. Almoddvar se presenta y se afirmala palabra se vuelve imagen como en un rétulo
como un padre que reune dos papelesluminoso. La pelicula, por lo demas, podria
fundamentales: la escritura de la historia, con elllamarse sencillamente Mujeres en una
guién, y su puesta en escena, y que lo dice coreontraccién significativa parecida a la practicada
orgullo. En los créditos de las peliculas por esos cinéfilos que, en el momento de sacar
posteriores Almodévar no da mas que la firmala entrada en la taquilla, piden en voz alta el
bajo la forma: Un film de Almodévdr para  titulo de la pelicula reduciéndolo a una palabra.
Kika, y "un film de almodovdr en letras Es evidente que, en este caso, el titulo de la
menudas, incluso para su apellido, datones pelicula funciona como una definicibn de
lejanos La sencillez tipografica entonces no es género, aqui la comedia costumbrista, y como
mas que la manifestacion si no de una vanidadun asomo de ficcion. La tipografia esta al
por lo menos de la conciencia asumida de unaservicio del significado, genera una diégesis,
fama reconocida, gozada y desde siempreproporciona una clave de recepcion para la
deseada pelicula. El personaje que va interpretar Carmen
Maura sera una mujer como cualquier otra y
Se puede decir que Carmen Maura, en la épocaompartird la misma situacién existencial. En
actriz fetiche de Almodévar, después del éxito estos créditos sélo el titulo recibe este trato
de jQué he hecho yo para merecer este8a  privilegiado, lo que prueba la importancia que le
presentada de modo singular, incluso antes deta Almoddvar.
titulo y en un plano exclusivo que goza de una
tipografia especial, distinta de los precedentesLas otras referencias a actores o a miembros del
Pues naturalmente pasamos en el proceso légicequipo artistico, dan fe de un cuidado clarisimo
de los créditos de esta mujer singular a unade variedad en el trato tipografico, ya que cada
palabra colectiva que va a dar el tituMujeres  uno de ellos esta presentado de modo distinto
al borde de un ataque de nervitdmducido al  pero siempre con la busqueda de efecto plastico
francés porFemmes au bord d'une crise de inferior al de los planos del principio,
nerfs o por Femmes au bord de la crise de confirmando asi esa voluntad de jerarquizar la
nerfs En todo caso, se trata de un punto de vistgpresentacion.
colectivo que de momento no se justifica. El
cine comparte con otras artes el arte de laSin embargo, queda por medir algo fundamental
“titulacién” (como la pintura o la literatura) y en el cine: el aspecto visual no solamente en la
Almoddvar elabora cuidadosamente los titulostipografia sino también en la composicion de las
comentandolos detalladamente en numerosasmagenes y de los planos. La colaboracién con

manifestaciones publicas antes del rodijka, los estudios Gatti se traduce por una
por ejemplo, llevaba, en un primer tiempo, el presentacion que procede del mundo del
titulo de Collages. Durante mucho tiempda "design" de la moda. Se sabe que Gatti ha sido

flor de mi secretose anunciaba bajo el titulo redactor en jefe de la revistbogueen ltalia y
¢ Existe alguna posibilidad por pequefia que seaque se inspird, para la eleccion de las fotos, en
de salvar lo nuestroBabemos, pues, que las las revistas femeninas de los afios 50 o 60. De
primeras versiones del guién ddujeres al hecho, en esos créditos, no se encuentra ningun
borde de una crisis de nerviose titulaban fotograma sacado de la pelicula, ninguna foto de
Jamacucm La mujer del asesino los actores o de los miembros del equipo. Se
trata de un collage de fotos que se pueden
En la sintaxis del titulo que consta aqui de unencontrar en las paginas de las secciones de
sintagma nominal sin articulo y de un sintagmamoda o en los anuncios de esas revistas.
preposicional, la tipografia pone de realce al Tenemos la impresion de hojear una revista de
primero con unas mayusculas enormes, con ureste tipo, segun el deseo confesado de
tipo de caracteres cercano al de un cartel, yAlmodévar, "Je voulais établir une esthétique
descompone en dos partes al segundo al separa@op élégante pour introduire le spectateur dans
al borde de un ataquede NERVIOS. La l'univers féminin dont le film va parler avec plus
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de profondeur”, dice a Frédéric Strausgn lujosas, y con las ufias pintadas con un esmalte
definitiva, todas esa imagenes, aparentementeagresivo y prolongadas por lineas rosadas. Esas
exteriores a la pelicula, y posiblemente indtiles, manos refinadas reaparecen en los planos 9,
transmiten un mensaje idéntico al que asociadas a una flor y 10 en el ademan de
destacamos en la estructura y en la tipografia denaquillaje de la boca.; en el plano 11 sostienen
esos créditos. Estos no solamente definen urunos zapatos de tacones, prefiguracion de los
género como la comedia americana en la cuafuturos tacones lejanos. Van con guantes en el
los personajes no tienen ningun problemaplano 13, acarician de nuevo flores en el plano
econdémico y se pasan el tiempo corriendo por ell5.
espacio de pisos acomodados en un cuadro
urbano, buscandose y sufriendo una soledadEn cuanto a los 0jos estan omnipresentes y nos
contraria a sus condiciones de vida, sino que Idfijan del mismo modo extrafio que los maniquies
dan al espectador pistas tematicas . desde las paginas de papel glaseaéo las
revistas. La boca, por su sensualidad, es
Tomemos algunos ejemplos significativos de esaejemplar de esa voluntad de estilizacion y esta
doble funcion, a la vez estética y narrativa. El muy presente en los planos 18 et 19. Estos
plano namero 1 nombra la sociedad de planos dan prueba de una gran virtuosidad en el
produccion de la pelicula. A este nombre seuso de las lineas, de los rectangulos y de las
asocia una fotografia que representa el cuerpo dsuperficies. La ruptura sistematica de la légica
una mujer truncada, limitado a dos piernasfragmenta, divide y hace estallar esas caras y
descuidadamente colocadas en lo que se adivinasos cuerpos. El look de la pelicula pretende ser
ser un cojin, apoyadas sobre dos manosveraniego como lo quiere sugerir igualmente el
elegantes que, ademas, pellizcéan media que plano 7 que nos muestra a una modelo que toma
las cubre. Desde el inicio, el espectador esel sol en una posicion lascivaEl cromatismo
interpelado por una llamada femenina de tipode todas esas fotografias refuerza aun mas esa
erético. Volvemos a encontrar este plano en elimpresion de algo artificial: las tonalidades rosa,
cartel de la pelicula y a lo largo de ella son amarillo, anaranjado, negro, azul, se
numerosos los primeros planos sobre las piernasgorresponden con la moda vestimentaria de los
bien de Pepa, de Candela o de Marisa. El planafios 60, contribuyendo asi a ese clima kitsch. El
esta recortado en dos partes simétricas de iguatonjunto se inserta en la corriente del pop-art
importancia, y las palabras se inscriben en esoamericano, de las fotografias o de las serigrafias
rectingulos.  Almodévar  confirma  esa de Andy Warhol .
importancia de la simetria en su representacion
de la realidad cuando confiesa a Stauss: "Je suiPor otra parte, es una excelente prefiguracion
un maniaque de la symétrie, les chosesdel destino de los protagonistas de la pelicula
asymeétriqgues me crispent [...] pour un film il me que relata, en efecto, las 24 horas de la vida
faut de la symétrie et de la frontalité" frenética de Pepa que es una actriz de doblaje de
un estudio de cine: dobla la voz de Joan
Cada uno de los planos siguientes ofrece un&Crawford en la peliculaJohnny Guitar de
composicion parecida pero con variantes paraNicholas Ray, al lado de Ivan, su amigo que esta
cada uno de ellos. Algunos collages son bastanta punto de dejarla y trabaja también en unos
complicados como el del plano 2 en el cual sespots publicitarios para la television. No
entrecruzan unas manos, hombros, ojos de mujeolvidemos que la idea de la pelicula nacié de un
o el plano 16 donde unos ojos estdn comoproyecto de adaptacion del mondlogo de la
seccionados por las tijeras del montador, mujer abandonada que Jean Cocteau ha
conjunto a la vez estético e irénico. El plano 19 presentado etha voix humaine El tema de la
presenta una serie de labios recortagmsuna  espera de la mujer que, en vano, acecha la
crema para pintarse de un rojo vivo, y rodeadosllamada telefénica de su amante y el del
de mariposas que voletean por los cuatroimposible didlogo entre dos seres encargados,
costados del encuadre. Se vuelve a ver espor otra parte, de doblar las voces de otros
crema pero, esta vez, vertical en el cartel de lgpersonajes, es central en la pelicula. De modo
pelicula: en este Ultimo ejemplo se asemeja tantgaraddjico, los créditos sugieren las voces por el
a una boca como a un sexo femerfitBe puede cuerpo mas que por el sonido directo. Lo visual
decir que las manos, los ojos y la boca dominandomina lo sonoro pero, por su estética, esta al
en la evocacion de la femineidad. El plano 3, porservicio de la problematica profunda de la
ejemplo, ensefia a través de una visibn muyhistoria. Una primera version de la pelicula se
cercana una mano de mujer adornada con joyatundaba en una apertura que representaba unos
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labios que invadian la pantalla e interpretaban laEn cuanto a la segunda cancién, se trataute
cancion Soy infeliz Para Almoddvar esto era teatro que se oye durante los créditos finales,
"image de la pure abstraction de [l'origine ilustrando perfectamente la nueva situacion y el
physique de la voix®. Por cierto, la historia de papel de esos créditos mas alla de una aparente
esas mujeres abandonadas, Pepa, Candelajmetria. La letra de esta cancion, por el
Marisa Lucia e incluso Paulina, estd narradacontrario, condena claramentia hipocresia
como en una foto-noveladoptando el relato a masculina:

menudo el ritmo de un cdmic al respetar las

condiciones narrativas de esos géneros. Todo Igual que en un escenario

estriba en los contrastes entre la sofisticacion tienes tu dolor barato

lujosa de las imagenes de esos créditos y la ya no es necesario

avalancha de desavenencigise van a agobiar a ya conozco ese teatro

esas mujeres. mintiendo que bien te queda el papel
después de todo parece

La banda de sonido participa de esas gue es tu forma de ser

oposiciones. La cancidén que se oye a lo largo de yo confiaba ciegamente en la fiebre de

los créditos es una vieja cancidn mejicana cuyatus besos

letra exalta la soledad y el desconcierto mentiste serenamente

sentimental que resume perfectamente su titulo y el teldn cay6 para esto [ ...]

Soy infeliz y hoy me lloras de veras
me parece que es teatro

La letra y la melodia acompasan literalmente esa perdona que no te crea

sucesion de collages, en oposiciéon aparente con lo tuyo es puro teatro

su mensaje de femineidad conquistadora e ideal.
La pelicula se acaba con un plano fijo de Pepay

Soy infeliz de Marisa, liberadas ambas de su pasion,
Porque sé que no me quieres contemplando extasiadas la vista de la ciudad
para qué mas insistir por la noche desde la terraza del piso de lujo de
vive feliz muy bien Pepa. Por fin parecen haber alcanzado la
y el amor que ti me diste para siempre serenidad y son completamente solidarias frente

he de sentir a los hombres y dispuestas a vivir su vida con
soy infeliz total libertad. Mientras intercambian palabras
y porque ti no me quieres mientras que alegres, los créditos finales desfilan, después de

puede morir sefialar de modo clarisimo que la historia se
gue me sirvan cuatro tragos yo los pago termina entonces con la aparicion de la palabra
hasta el méas de este sufrir FIN insertaen la pantalla.

vive feliz en tu mundo de ilusiones

no pienses mas que en tu amor y tusLos datos informativos no tienen ya la misma
traiciones fuerza estética que los de los créditos iniciales,

soy infeliz. [ ...] estan alineados sin ninguna voluntad estética. Se

refieren a los actores secundarioslan
Esa cancién va a entrar en la diégesis cuandgrecisiones sobre los lugares de rodaje, los
vayamos a escucharla otra vez en el piso ddalleres de grafistas, las musicas, los diferentes
Pepa en el momento en que todas las parejas ssgradecimientos a las empresas patrocinadoras
encuentren reunidas por casualidad alrededor detc. La detenciénde la imagen, aunque los
la casa de Pepa. Presa de una crisis de nerviopersonajes se muevan todavia, permite escuchar
Pepa coge el disco en el que suena la cancién ynejor la letra de la cancién interpretada por La
lo tira por la ventana sobre el coche de lalLupe, cantante de bolero muy famosa. Aqui
abogada Paulina que viene a buscar a Ivan. Laambién la musica no solo hace de fondo sonoro
musica, entonces muy integrada en la diégesisino que cumple con una funcién narrativa. El
por la visidon del tocadiscos y su aguja de final de la pelicula corresponde una actitud
lectura, se oye durante toda la secuencia gag daueva mucho mas serena y tranquila. Aqui la
la cabina telefonica. mujer aparece glorificadde modo distinto al de
las primeras imagenes.

La correlacion con los créditos iniciales es
evidente y da todo su sentido a la primeraEn estas condiciones podemos afirmar que los
escucha de este fragmento musical. créditos cumplen exactamente con su papel que
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es informar por cierto pero también crear una

ficcion. Han planteado, en una primera fase, un® Esta tendencia se va a confirmar en las dltimas
relato y luego, en una segunda, traducen ypeliculas de AlmodoévarCarne trémula 1997),
reflejan el proceso narrativo que constituye el Todo sobre mi madrél999) Hable con ell(2002)
apariencias, la legibilidad no se sacrifica a favor podemos observar una sistematizacion algo mecanica

del grafismo : en el cine de Almodévar lo visible J€ St técnica de créditos. L
. ) . Almodévar, PedroConversations avec Frédéric
y lo audible se juntan, se enriquecen

Strauss Cahiers du cinéma, 1994, p. 86.
mutuamente y conforman una red de 7y p.140.

significados ya desde ese momento magico que cf, En anexo la reproduccion de este cartel.

son los créditos, umbral entre la realidad y la® Cf. Declaraciones de Almodévar a Nuria Vidal en:
ficcibn. Escuchemos, una vez mas, al mismoVidal, Nuria: El cine de Pedro AlmodévaMadrid,
Almodévar quien declara: "Jaime les Ministerio de la Cultura, 1988, p.209.

génériques et les films dont le générique est unei(l) Cahiers du cinéma;446, Julio-Agosto, p. 29.
création & part entiére, & la fois autonome et Almodévar, PedroConversations avec Frédéric

faisant partie du film comme les génériques de SIraussop.cit., p.86.

la série des James Bond ou le Panthére Rose” . Metz, Christian, Introduccion a Mourgues (de)
Nicole, Le générique de filmMéridiens Klincklieck,

. . Paris, 1994, p. 8.
Se puede decir pues que ddimjeres al borde P

de una crisis de nerviosg inserta en la lista de
los ejemplos mayores de los créditos acertadoss\PENDICES
del cine en la medida en que ademas de una

calidad estética indudable, aqui reflejo de la

corriente del post-modernismo, crea, en

definitiva, un espacio estratégico del texto POCUMENTO 1
filmico indispensable para su buena recepcion.
En este sentido, cumple con los requisitos de
Christian Metz que siempre consideré que los
créditos formaban parte de un rito obligado del
texto filmico, a la vez informacién sobre el texto
y texto no neutro, e incluso discurso sobre el
texto, fragmento esencial, si bien a veces
autbnomo o marginado, o sea en los margene:
del relato. Segun la formula de Metz, "une zone &
franche entre le monde de la réalité et celui de la*
fiction, une célébration codifiée du cinéma par @
lui-méme™. Eso lo ha entendido perfectamente |
y lo sigue entendiendo Almodévar.

La historia de dos hermanos que, ademas de un turbulento pasado,
comparten un novio, un crimen y un secreto.

NOTAS

! Damos en anexo una reproduccion de esos carteles
2 Citemos, entre las mas famosas: para Otto
Preminger :L’homme au bras d'or(1955); para
Hichcock : Vértigo (1958), La mort aux trousses
(1959) vy Psicosis (1960); para Stanley Kubrick
Spartacs (1960). Cuando observamos los carteles y
los créditos de pldulas como:L’homme au bras
d’'or con las fotos del musico drogado recortadas en
triangulos negros y rojos yrleas blancas verticales,

o0 los deVértigocon este ojo terrible de la actriz Kim
Novak, nos damos cuenta de la influencia que éjerci
Saul Bass sobre Almodovar.

3 Cf. En anexo la reproduccién de esos planos.

4 Vernet, Marc,Figures de l'absenceCahiers du
Cinéma, Essais, 1988, p.58.
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