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MAQUINAS ¥ HERRAMIENTAS
o

DIBUIO

Hai poucos meses que safu 4 luz o
libro Mdquinas y herramientas de dibujo,
cuarto libro dunha coleccién que coor-
dina Juan José Gémez Molina e da que
tamén é coautor. Octipase esta colec-
cion de todas as facetas do debuxo,
desde os seus comezos ata hoxe, desde
o sentimento mdis intimo ata a plasma-
ciéon material, desde o concepto ata o
entendemento. Facer unha breve lectu-
ra dos indices nos titulos anteriores
—Las lecciones del Dibujo (1995), Estra-
tegias del Dibujo en el arte contempordneo
(1999), El manual de Dibujo (2001)— é
suficiente para comprender a amplitu-
de de toda a obra e a profundidade e
seriedade coa que tratan nela todos os
temas dos madis diversos puntos de
vista. E, despois dunha detida lectura,
parece que nada do que se poida dicir
quedase sen abordar, anque isto é sin-
xelamente imposible como suxire o
coordinador no preliminar do primeiro
volume 6 designalo como “una res-
puesta incompleta a algunas de las pre-
guntas”.
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Cada un dos libros esta desenvol-
vido como un todo indisoluble nos
seus diferentes capitulos. Os autores
tratan os temas de maneira que encai-
xan perfectamente no conxunto da
obra. O mesmo tempo, estes temas
tefien a suficiente independencia narra-
tiva como para poder abordar a lectura
nunha orde diferente 4 que se nos pre-
senta. Incluso as imaxes que os ilustran
poden ser entendidas féra do texto por
estar anotadas dunha maneira eficaz.

No primeiro volume aborddbase
o cambio de papel que a ensinanza do
debuxo tivo nos tultimos tempos, a
causa da crise da representacién provo-
cada polo nacemento e desenvolve-
mento da fotograffa, e presentdbanse
uns materiais que invitaban a un deba-
te que terfa, mdis adiante, o seu trata-
mento e desenvolvemento nun segun-
do volume coas estratexias. Palabra,
esta tltima, elixida no lugar de método
porque, como se di na introduccién,
“se elige la palabra estrategia para evi-
tar la confusién de que pueda parecer
un rebaje del conflicto del dibujante
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cuya obra surge siempre de una estruc-
turacion formal del caos”.

No terceiro dos libros publicados
abdrdase un tema que nos parece mais
concreto anque a stia amplitude sexa
enorme: os manuais de debuxo. O
longo da historia foron moitos os textos
editados con funcién pedagodxica para
esta disciplina. Aquf tratase de estudia-
los nas stias vertentes de funcionalida-
de, relevancia de teoria artistica e
influencia para o desenvolvemento do
debuxo nas diferentes épocas e os
diversos lugares.

Agora aparece o cuarto volume
desta coleccion de Cétedra sobre o
debuxo. Polos seus dez capitulos vanse
degraendo una serie de conceptos e
formas de ver a realidade grafica das
cousas.

Unha primeira ollada fainos repa-
rar na importancia que adquire o capi-
tulo II, escrito por Lino Cabezas, que se
configura como o auténtico corpus do
libro que vertebra os outros nove.

Este capitulo ofrece un amplisimo
estudio historiogréfico que recolle
desde o veo de Juan Bautista Alberti
ata a cdmara ltcida, pasando por todos
0s enxeflos que para a prdctica do
debuxo se inventaron 6 longo da histo-
ria. E cando dicimos amplisimo estudio
referimonos tanto 4 amplitude temati-
ca como & extension material, pois
ocupa aproximadamente a metade do
libro. Pédese comprobar durante a sta
lectura a intencién clara de proseguir,
xa que perpetuar soa demasiado forte,
o vello debate entre arte e ciencia apli-

cada 6 debuxo. E en verdade que os
mitos e antigos tépicos sobre debuxo e
arte, sobre a bondade ou non da execu-
cion axudada de artificios, se vai des-
mantelando a medida que cofiecemos
mellor os procedementos empregados
polos artistas. ;Deixa Vermeer de ser
quen € na stia dimensién artistica por-
que saibamos cémo utiliza o artificio
da cdmara escura? E evidente que non.
Nada disto lle saca nin un chisco da sta
xenialidade na representacién pictérica
nin 6 seu modelo de veracidade sobre o
representado. Todo depende do bo ou
mal uso que se faga da mdquina. Como
di Manuel Barbero no capitulo III, “De
la emulsién al pixel” e a propdsito da
fotograffa “La maquina no engafia, en
todo caso engafa el uso de sus resulta-

”

dos”.

A documentacion histdrica, a ané-
lise con rigor, a achega de novos mate-
riais que 6 estaren dispersos se fai mdis
dificil o seu acceso, algtins inéditos,
outros traducidos por primeira vez
para este traballo, fan desta parte unha
auténtica enciclopedia de consulta.

Con bo criterio concltie Lino
Cabezas o seu estudio coa cdmara ltci-
da pois, de aqui en diante, as novas
ferramentas de debuxo (hai que ler
ordenadores) estdn hoxe féra do campo
da historiograffa. Quere isto dicir que
se ocupa do debuxo en canto que a
man é indispensable para a execucién
do seu trazado. Xa apunta o autor na
introduccién do seu capitulo que “La
simple idea de una maquina de dibujar
repugna a los que entienden que es
imposible inventar o utilizar un apara-
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to que realice lo que en esencia es algo
hecho a mano”.

Resulta asi que, como é unha rea-
lidade documentalmente comprobable
a existencia das mdquinas para debu-
xar, se poden desmontar pouco a
pouco os tépicos herdados e arraigados
na nosa cultura. Esta obxectividade
ante a historia non oculta a parte sub-
xectiva que se verte, principalmente,
sobre outras interpretaciéons, ou as
especulaciéns sobre os novos camifios
do debuxo dependentes, quizais, das
novas maquinas ou ferramentas que
para a sda consecucién poidan apare-
cer de aqui en diante.

¢ Que dicir pois da nova maquina-
ria da nosa época, xa denominada a era
da informaética? Ou, sen ser tan actual,
;que dicir da fotograffa que coa ciencia
dixital xa experimenta en si mesma o
que o debuxo experimentou con ela?

Estas cuestiéns abdérdanse no
capitulo III, no que o seu autor, Manuel
Barbero, analiza o que sucede na imaxe
desde a emulsién fotografica ata o pixel
informaético. E o seu discurso transmi-
tenos a sensacién de que o pixel é méis
acorde coa man cd emulsién. Anque se
precise recorrer a novas definiciéns da
imaxe, a aquilo que entendemos por
descricién grafica do obxecto, non cabe
dubida de que o pixel se deixa manexar
madis 6 noso antollo cd emulsién. Isto
quere dicir que temos unha ferramenta
que a maior tecnoloxia nos concede
tamén maior subxectividade.

Seguindo o discurso apuntado
podemos pasar 6 capitulo V de Juan

Recensions 223

Martin Prada no que se continua coa
relacién entre o debuxo e a informatica,
expofiendo con boa l6xica que os novos
manuais de debuxo son as instrucciéns
de software e hardware.

Enfrontdmonos agora a un pro-
blema conceptual: a ferramenta vai
madis ald da invencién. Esta ferramenta
mostra posibilidades abertas pero
tamén uns limites que &s veces parecen
preocupantes. Antéllasenos que é algo
asi como querer percorrer unha cidade
en coche e atoparmos de stipeto unha
direcciéon prohibida. Sabemos que se
baixamos do coche podemos seguir a
pé o noso itinerario. ¢E neste punto o
lapis na man mais gratificante polo seu
libre manexo? E moi cedo para facer
historia.

E como a ferramenta vai mdis ald
da invencién, resulta que ds veces nos
sorprende con posibilidades inespera-
das que lle fan tomar identidade pro-
pia, anque non resolva ben aquilo para
o que foi creada. Destes aspectos octi-
pase o capitulo IV, redactado por José
Goémez Isla.

Tamén se ocupa da nova ferra-
menta dixital, pero cunha visién mdis
proxima 6 conceptual, Miguel Copén
no capitulo VII, no que podemos ler
que o debuxo en si é a verdadeira
méaquina do cofiecemento no proceso
da representacion, e exemplifica o seu
discurso co proxecto Zen en catro
fichas que resulta moi ilustrativo.

Asf mesmo, fai uso do exemplo
para expofler o seu traballo Antonio
Rabazas no capitulo VI, anque seria
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mais correcto dicir que o seu traballo
consiste na exposicién, razoada e co-
mentada dun exemplo, pois enfoca o
proceso de creacién, con “Infraestruc-
tura proyectual de Eulalia Valldosera”,
desde unhas premisas ata os resulta-
dos, con todas as variaciéns que sobre
0 proceso se van introducindo, tanto
por problemas de concepto como de
estructura e medios que ofrecen os
novos artefactos graficos.

As novas mdquinas de debuxar
achegaron novas linguaxes visuais e,
polo tanto, outras estructuras para
organizar a stia lectura. Do estudio des-
ta nova linguaxe, das stias conexiéns e
discrepancias coas linguaxes anteriores
octipase Alfred G. Kavanagh no capitu-
lo VIII titulado “Retdrica digital”. E
Eduardo Zamarro, no capitulo IX, 6
presentar a robética e a realidade vir-
tual mostra exemplos onde a mdquina
deixa de ser un simple instrumento de
debuxo para se converter no mesmo
tema do debuxo en moitos proxectos
de hoxe. Pecha este libro Eva Moraga,
que no capitulo X se pregunta se esta-
mos asistindo a unha metamorfose da

préctica artistica propiciada polo pro-
pio medio tecnoléxico que domina os
territorios de expresion das novas xera-
ciéns, e failles posible unha nova
maneira de crear e, en suma, de rela-
cionarse co contorno.

Para finalizar, un breve comenta-
rio sobre a primeira das intervenciéns,
o capitulo I do que é autor o coordina-
dor da obra. Acabada a lectura do libro,
se se volve 6 principio, cobra madis sen-
tido ainda o que nel se escribe, porque
vén a ser un relato de experiencia de
todos os cambios e conflictos que se
suceden na creacién do feito artistico
chamado debuxo, xerados polas ma-
quinas ou ferramentas que se usan en
cada momento, ou simplemente polo
paso do tempo: esoutra mdquina na
que as pegadas non dependen da von-
tade da sua utilizacion. Ela utilizanos a
todos.

Javier Vilariiio Pintos
Escola de Artes Mestre Mateo
Santiago de Compostela
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