La CELESTINA

Rafael Bejarano Pérez

RESUMEN

El pasado afio publiqué en "Papel Literario”, del «DIARIC Midlaga-Costa del Sol», tres articulos
sobre La Celestina, Esta iltima entrega consta de dos partes, que tratan de los nombres con que la
obra se ha conocido, ¥ sobre la “forma ¥ el fondo” de la misma.

Se desconoce con exactitud el afio de su aparicidn en letra impresa, pero es cierto que en la
ltima década del giglo XV fue gestada y vio la luz. Por ello, ¥ entendiendo encontrarnos en el guinto
centenario de esta obra maestra de nuestra Literatura, creo que estamos obligados a ofrecerle un
recuerdo.

1. Los nombres de La Celestina

Primero se le llamé comedia, de Calixto y Melibea, luego tragicomedia.

La comedia es, segin el diccionario —en su primera acepcidn— «un poema
dramatico de enredo v desenlace festivo o placentero». En una segunda acepeidn
~hoy més utilizada y no sé por qué— se dice que «la comedia es un poema drama-
tico de cualquier género que sea». Estimamos que debe haberse llegado a esto por
deformacion, aceptando ¥ aplicindole un sentido mas amplio en detrimento de la
claridad y quebranto del voeablo.

La tragedia —nos remitimos al diccionario de la lengua, y a su primera acep-
citn— es una cancién de los gentiles en loor del dios Bacos. En este sentido sdlo
puede ser usada la palabra, de modo muy especifico y concreto, cuando exacta-
mente se haga referencia a tal hecho, por lo que me extrafia como primera acep-
cidn en nuestro diccionario, si bien ese orden v primacia concuerda con los orige-
nes: sin embargo, como «de accién grande, extraordinaria, ¥ capaz de infundir
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lastima y terror, en el que intervienen personajes ilustres y heroicos; usa estilo y
tono elevados y desenlace generalmente funesto-,

Pero hay mds: una tercera acepcidn que parece se limita a bajar un tanto e]
tono de la anterior, ¥y dice que es el «poema draméatico que sin tener todas las
condiciones de la tragedia propiamente dicha, aseméjase a ella por lo vigoroso ¥
elevado de la accidn v por el desenlace funesto»

Se ha mencionado en varias ocasiones «obra dramaética» y «poema dramati-
cos, ¥ resulta por tanto impresecindible determinar esa adjetivacidn; y dado que es
lo «perteneciente al drama», veamos que nos dice el diccionario del sustantivo.

El drama «es una composicién literaria en que se representa una accidn de
la vida con sdlo el didlogo de los personajes que en ella intervienen v sin que el
autor hable o aparezcar; es decir, lo que vulgarmente se entiende como una ohra
de teatro —no espectdculo teatral, que es diferente—. En el drama se representa la
vida, v esta representacién puede ser festiva —comedia— o triste —tragedia—; en
realidad, como la vida misma, participa de ambos matices, tiene alegrias v triste-
zas, Pero luego haciéndose caso omiso a definiciones y conceptos establecidos, se
habla de drama en oposicién a comedia en su sentido festivo. Se altera la precep-
tiva dramética y todo se complica v confunde, siendo la misma vitalidad del len-
guaje la que origina su evolucidn, haciendo anacrénicas las palabras, v llevando-
las a su desaparicién y muerte.

Y para colmo veamos, también en el diccionario de la Real Academia, la
palabra fragicomedia: «Poema dramético —es decir, representable, que =ze hace
por actores— que tiene a la par condiciones propias de los géneros tragicos y comi-
cos». Hay una segunda acepcidn que coincide en parte, en lo trdagico y en lo cdmi-
co, uniendo lo «jocosor ¥ lo «serios, pero difiere en otra: no es dramatica, «Obra
jocoseria —dice— eserita en didlogo v no destinada a la representacidn teatral;
como —continlia— la TRAGICOMEDIA de Calixto y Melibeas.

Primero fue comedia de Calisto —o Calixto, en lo que no entraremos— v
Melibea, v luego tragicomedia; y tragicomedia «irrepresentables o «no destinada
a la representacién» como pieza teatral. ;Esto es por la tematica? —considerando
la época de su aparicién—, ;Por el contenido de alguno de sus actos? ;Por lo exten-
sa? ;Por la posible sexualidad de ciertas escenas?

Ya en vida de Rojas, Alvaro de Montalban, su suegro, dice que tiene una hija
suya casada con el bachiller, que compuso a Melibea. Y por Melibea se conoceria.
Tenemos que creer era una denominacién generalizada. Y yva hemos visto que
alcanzd pronto bastante popularidad, como lo demuestran las multiples edicio-
nes y tradueciones,

Izla de Arrviardn — 218




RAFAEL BEJARAND PEREZ Lo Celestine

Hoy, v desde hace siglos, la obra se conoce con otro nombre: el de «Celestinas,
No es comedia ni tragicomedia de Calixto y Melibea; tampoco es la Melibea, aque-
lla que compusiera un cristiano nuevo, yerno de un judio converso. Es «La Celes-
tina, porque la sin duda dulce protagonista, ¥ desgraciada, se ha visto —la hemos
visto— sustituida por Celestina, vieja —o no tan vieja— sin eseripulos, que campea
por la obra con tal y tanta fuerza, que la ha hecho suya. Y asi, como «La Celesti-
na», se le conoce ¥ nombra, aungue en alguna edicién se le siga poniendo lo de
wragicomediax, ¥ e haga referencia a Calixto y a Melibea. El titulo, con el solo
nomhbre de la vieja alcahueta, es acertado, pues ella, con sus artes y supercherias
—puras justificaciones para engafiar las conciencias—, aplicadas magistralmente
a las tenidas por flaquezas v debilidades, sin ser méds que partes integrantes de
nuestra propia naturaleza —aungue las leyes divinas ¥ humanas las tilden de
pecados ¥ delitos—, ¥ verdadero motor que impulsa las acciones de los protagonis-
tas, ha sabido engafiarnos, embaucarnos, convencernos a todos durante tantos
anos.

En la portada de una edicion sevillana de La Celestina, de 1502, debajo del
srabado en que se representan a los personajes marcados con las dos primeras
etras de sus nombres, puestas zobre sus figuras, se lee como titulo de la obra:
:Libro de Calixto y Melibea v de la puta vieja Celestina». No es comedia ni tragi-
:omedia, simplemente «libros.

Da una adicion de la Tragicomeadia de Calisto v Malibsa. Savilla, 1502,
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Resulta evidente que ya entonces, al calificarse a Celestina de puta y de
vieja, hay una inclinacién, morbosa si se quiere, hacia su persona. Esta tendencia
ha prevalecido, decantdndose hacia el personaje més representativo de la obra, o]
titulo de la misma.

II. Forma v fondo en La Celestina

Su forma, entre la novela v el teatro, no se adeciia plenamente a ninguno de
estos, ni remotamente e aproxima a la del «dialogo», como género literario, en el
que se teoriza v debate algo preestablecido v concreto. Pero el didlogo, de amplia
tradicién desde la antigiiedad, v cultivado también por aquel entonces con sus
propias peculiaridades, se ve modificado durante el medievo, acercdndose algu-
nas veces a la dramdtica, al teatro, participando de ello La Celestina, aungque por
su amplitud lo desborda.

La teatralidad de la obra es circunstancial ¥ limitada como su examen evi-
dencia. Los «argumentos», el general con que se inicia y loz que preceden cada
acto o auto, no son mds que resimenes de lo
que pasa en ella o en ellos. Se mencionan lu-
gares v desplazamientos, pero no como acota-
ciones a la manera teatral. En el texto de una
obra de teatro podemos ver: «(lo toma de la
mesa)s, «{han bajado las escaleras)», «(mira fi-
jamente ... J»; mientras que en La Celestina los
personajes lo sugieren con sus palabras:
«;Quién sube a tal hora en mi escalera?, «A
Sempronio veo a la puerta de la casa~.

Tampoco se indica un aparte, si no es por
el contexto y las palabras de otro personaje: !
«Algo dice el necios, «;Qué dices?s. Asi como el ; 10 Pt

: : Bt W=
mutis, que se entiende al desaparecer de la ik / | ﬁEﬁﬂ.-.h.-;-.-y!
conversacién, del didlogo, alguno de los AT Zragicomediave Califto y aPes
interlocutores; el cambio de escena se produ- libem enta qual (¢ cétiene de mas ve fu egrada:

blezoulce eftilozmuchas fentécias filofolales: -

ce, a veces, de una forma extrafia; se sigue el -umm?mgﬁmﬁma para micchos: mo/
5 firendoles loe mganios que citan encerrados

didlogo de aguellas Personas que se van, que  meientes zaicabuetass zn -

se ausentan. En el acto primero Celestina dice  dido ¢liractado ve Zenturio,

a Elicia, despidiéndose de ella: «..quédate  Portada de La Celestina. Savilla, 1523.
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adids...»; ¥ s marcha. Se marchan Celesti-
na ¥ Sempronio, Y ambos siguen hablando;
seguimos a Sempronio ¥ a Celestina en su
conversacion, mientras que Elicia enmude-
ce, hace mutis y, siendo la que se queda —
como el didlogo indica— es la que se retira,
la que desaparece de la imaginaria escena
de las pdginas.

Todos se mueven de esa manera extra-

[tbennla qual it conics

fia en aquel indefinido escenario de una ciu- AF it beman diragradablel f
; = : it § clonlge cilo muchas ferénae filofofa.
dad indefinida, que, aunque se haya queri- ; Ic:rﬂmlbgmuéﬂnitﬁﬂmspﬂ_mmn
: : : : Gt 1] cebos moitrando feolos engaion e
do identificar con varias ciudades espafio ‘| t88 Y enan en cerradoscn feruientea 2 alea

las, en un esfuerzo de andlisis y erudicidn, l bictan Tousmanicieaiadido.c rracof |
7 : : dooe Letutio, :
silo nos interesa por formar parte de la obra R
para determinar de algin modo una esce-
nografia tan indefinida como su propia con- | E 50 OFO
dicién teatral. PR T T M
g Y Portada de La Celestina. Barcelona, 1525.

Tiempo, lugar, accién. Es pronto para
hablar de unidades. Una relativa unidad de
accion: impulsado por la aleahueta, todo gira alrededor del amor de los protago-
nigtas, como grupo aglutinante; pero no de forma rigurosa, tnica. Hay acciones
paralelas v semejantes. Como tampoco se reduce el lugar a una calle, una casa,
un patio, un huerto, una cdmara. Pero estd todo dentro de un Ambito, de un am-
hiente. Y el tiempo aparece con el desarrollo de la accidn, v de diferentes acciones,
en los distintos lugares ¥ escenarios. Pasa el tiempo por entre unos elementos
fijos; lo bastante fijos —sin rigidez, sin hieratismo—, para que el tiempo pase, trans-
curra. Los actores discurren —didlogos y mondlogos—, el tiempo transcurre. Los
actores, los personajes, lo hacen y lo deshacen, lo viven. Ese es uno de los aciertos
de la obra: su vitalidad, su vivacidad. Es vital hasta en la muerte. Y asi se escapa
al tiempo ¥ al espacio, usdandolos, viviéndolos (no utilizéndolos téenicamente se-
giin el arte dramdtico) como la propia vida, hasta que llega la muerte, en el trans-
curso de la accién y el devenir se para, v se fija, como en la vida, en un recuerdo.

Lugar o espacio y tiempo también son categorias de la novela, como loes la
accién, ¥ lo dicho para la dramética nos sirve en parte para la narrativa. Nada
tangible ¥ vital podemos entender fuera de un espacio; cualguier accidén, con su
principio v fin, admite y determina el tiempo. Pero en La Celestina nos falta la
narracidn , al igual que la participacidn del autor en ella; los argumentos mencio-
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nados no la suplen, ni la descripeién aparece si no es en boca de los personajes,
Entonces se ha calificado, y clasificado, como novela dialogada. Asi puede acep-
tarse, aunque en la creacidn literaria en particular, o artistica en general, la cla-
sificacién viene después de la produceidn, de la creacidn; por ello no lo considera-
mos esencial. Nos atreveriamos a opinar que ni importante. Lo que vale es la obra
en si. El fondo es su verdadera esencia. El autor le dio forma.

Un Calixto enamorado v rechazado, no del todo, pero si ignorante de los
ardides, intrigas v achares del amor, o cegado por éste, que acude a Celestina,
«mala y astuta mujer»; unos criados ~Parmeno y Sempronio— engafiados y
«tornados desleales» por la misma aleahueta que, conocedora del corazén huma-
no —y de sus humores—, sabe aprovechar los encantos de Elicia y Areusa para
manejarlos ¥y mantener «presa su fidelidad con anzuelo de codicia y deleites. Y
Melibea, hija de Pleberio v Alisa, noble como Calixto, moza «de alta y serenizsima
sangre-, que rendida a los deseos del amado —v a sus propios deseos—, muerto
aguél por accidente, no encuentra otra salida que el suicidio, ¥ asi «vinieron los
amantes e los que les ministraron en amargo y desastrado fine.

Calixto ve la grandeza de Dios en Melibea (acaba de empezar la obra, son los
primeros renglones, las primeras palabras). Y Melibea, que se siente adorada,
quiere ser halagada. Para Calixto, que le habla del cielo, la visién de Melibea es
maés que 5i Dios le diese, en ese cielo, la silla sobre los santos; que «no la ternia por
tanta felicidad-. A lo que Melibea le responde: «Pues atin mds ignal galardén te
daré yo, si perseveras»,

Melibea consiente ¥y esquiva, rechaza v eseucha, ofende —se defiende, ata-
cando— y se entrega.

Celestina da a cada cual la infusién que quiere beber; siempre encuentra la
hierba adecuada para la necesidad v mal que aflige a cada uno, ¥ no hay mejor
pécima —ella lo sabe— que la de nuestro deseo, sobre todo si va endulzada con las
palabras que deseamos oir — y ella también sabe cudles son ezas palabras que
queremos escuchar— Sdélo Melibea es capaz de manejarla, por instinto quizds.
Con lo que Melibea no puede es con el amor, que se rige sin orden ni concierto.

Después de lo visto, hemos pensado que puede saberse mucho de La Celesti-
na, pero en el arte, en la creacién humana —decimos creacién—, hay algo que esca-
pa al conocimiento, al saber. A la obra de arte hay que acercarse de forma espe-
cial, hay que mirarla, oirla, sentirla, de cierta manera; no para conocerla, no para
ssaberlas, sino para algo distinto: para recrearse, para «re-crearlas.
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