Por VERDIALES

Antonio Mayorga Gonzdlez

RESUMEN

La fieste de Verdiales, cuyo origen se pierde en un remolo pasade, ez la raiz de diversos
estilos populares de cante ¥ baile, que =e extienden por la provincia de Malaga, por las restantes
provineias andaluzas ¥ por otros lugares fuera de Andalucia,

Palabras clave: Cantes populares, fiesta de verdiales, malaguefiaz de baile, "bandolas”,
malagueiiaz "jondaz”.

Estilos andaluces

Los cantes ¥ bailes populares son reliquias del pasado v testimonio de otras épocas,
en que cada comarca o lugar tenia sus propias costumbres e interpretaba su propia mdsica.
Estos estilos actualmente estdn en regresidon, por los cambios econdmicos ¥ laborales, 1a
movilidad de los transportes ¥ la rapidez de las comunicaciones instantdaneas, gue borran
diferencias y uniforman comarcas y regiones, v pronto habrin desaparecide o serdn un
mero recuerdo, en el repertorio de algin Grupo Folelérico, =i salen de su recinto rural o
tradicional y no se adaptan a la vida urbana.

Andalucia es la regidn de Espafia mas rica en estilos populares, con una gama de
cantes v bailes, dificil de igualar, Sin enlrar en ningin tipoe de clasificaciones, es importan-
te, para la finalidad de este trabajo, sefialar las caracteristicas de los llamados estilos
locales, diferencidndolos, cuando sea posible, de los estilos flamencos.

Los estilos locales son estilos populares, que aungue en un principio tuvieron un
arigen personal, es decir, fusron una creacidn individual, se los ha apropiade una eolectivi-
dad v los ha transmitido de generacidn en generacidn, de forma andnima v mediante intér-
pretes no profesionales. Son estilos sencillos, que pueden ser interpretados por personas
no cualificadas, v tienen cardcter coleclivo, va que su interpretacidn es andloga en toda una
colectividad. Sellaman locales, por conservarse en una o varias localidades, aunque a veces
puedan extenderse, por grandes espacios geograficos, ocupando o sobrepasando los limites
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de una regidn, pero siempre mostrando matices locales. La tematica de estos estilos abarca
todas las actividades humanas: cantes festivos, cantes de faecnas camperas (ara, trilla,
temporeras.. ), cantes religiosos (villancicos, auroras, campanilleros... ), cantes de pescado-
res (hileros...), cantes del juego de la rueda (maragata, zaragata, churripampa, corro...),
cantes del columpio, romances, pregones, nanas...

Los estilos flamencos tienen fundamentalmente su origen, en los estilos locales,
cuando éstos sufren una transformacidn, una recreacion por parte de determinados artis-
tas, con cualidades especiales para el cante, que los personalizan hasta convertirlos en
nuevos estilos, Son estilos populares complejos, que solamente pueden ser bien interpreta-
dos por personas cualificadas v tienen cardcter personal, como demuestran las distintas
interpretaciones personificadas que existen de cada estilo. Un matiz significativo de los
estilos flamencos puede ser la gran dificultad que éstos ofrecen, a la hora de pasarlos a una
partitura musical, por el sentido de creatividad e improvisacion que conlleva cada inter-
pretacidn. Sirva de ejemplo la anéedota, contada por Gonzalo Rojo, cuando el misico Eduardo
Ocdn, en presencia del tenor Julian Gayarre, quiso escribir la misica de los cantes de Juan
Breva, resultando imposible, porque cada vez que el «wanteors repetia la copla, surgian
melismas distintos a los anotados anteriormente’.

El flamenco s un género, con caracteristicas peculiares, que, aungue sus rajces son
muy anteriores al siglo XVIII, fue en la segunda mitad de este siglo, cuando empezaron a
divulgarse determinados estilos y a desarrollarse otros nuevos, por parte de intérpretes
que irian adquiriendo la categoria de profesionales y haciendo progresivamente de su
actuacién un espectdculo, en tabernas, colmaos, ¥ mas tarde en los cafés cantantes. Asi
pues el flamenco, igual que los estilos locales andaluces, es consecuencia de multiples
influencias musicales, acumuladas en Andalueia, desde la época prerromana hasta nues-
tros dias.

Al-Tifasi, escritor tunecino del siglo X111, nos manifiesta que la misica primitiva de
Al-Andalus deriva del canto de los eristianos v de la huda, cantos musulmanes de
caravaneros. Mds tarde llegaria la influencia del estilo de Medina ¥ con el gran misico
Ziryab, siglo IX, vendria el estilo musical de Bagdad. Al-Tifasi hace notar que la abundan-
cia de melismas, de los que hard mucho uso el flamenco, existentes en la misica de la
Espafia musulmana, procede de la miisica hispanovisigoda, impregnada de influencias
gregorianas, ¥ no de la misica del Masreq, que era claramente sildbica: el farafin, canto
reiterativo de una silaba, desprovista de sentido, es vocablo ardbigo-andaluz®.

Es por tanto evidente la influencia, en el flamenco, de la musica premusulmana v
musulmana. Pero los musulmanes, primero mudéjares y después moriscos, serian los que,
ya en la Espafa cristiana, viviendo en el campo y en los barrios pobres de las ciudades
andaluzas, contactarian con la poblacidn castellana campesina y con la poblacidn cristiana
marginada de estos barrios, donde se encontraba la poblacién gitana, muy importante en
el desarrollo del flamenco, pero no su creadora, ¥ les transmitirian su importante acervo
musical.
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Consecuentemente, aunque las primeras referencias escritas, que nos describen el
flamenco, lo sitdan a finales del siglo XVIII, tenemos constancia de estilos, anteriores a
esta época, pero, al no existir composiciones escritas, desconocemos cémo se cantaban.
Tales son los romances, en la raiz de tonds vy martinetes, la zarabanda, posible antecesora
del zapateado®, las zambras moriscas, prohibidas por los Austrias y hoy conocidas como
zambras gitanas®, las peteneras, cantadas por los judios sefarditas, establecidos en los
Balcanes, ¥ obviaments existentes en Andalucia, antes de su expulsion, a finales del siglo
VI las seguidillas, seguirillas en andaluz, emparentadas con la sikiive musulmana ¥
que, segtin Manuel de Falla, ez el modelo primitivo del cante andaluz® y, por supuesto, los
fandangos locales, de donde brotarian muchos nuevos estilos. La separacidn, entre los
estilos locales y flamencos, es muy dificil de establecer, pues existe entre ellos una influen-
cia mutua: los estilos flamencos proceden, en muchos cazos, de estilos locales ¥ algunos
estilos locales han llegado a nosotros de forma aflamencada, habiendo desaparecido por
desgracia, en muchas ocasiones, el estilo local primitivo. Ambos estilos son muy antiguos
¥ no podemos diferenciarlos, en funcidn de su eronologia ni en funcion de su calidad, pues,
sencilles o complejos, la sencillez no estd refida con la belleza ni la complejidad es sindni-
mo de mayor valor estético.

Ermita de los Verdiales, dedicada a la Virgen de los Dolores
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Una larga historia

Entre los estilos populares andaluces conviene destacar por su antiguedad, los lla-
mados fandangos locales, cantes festivos, en los que estd incluida la fiesta de Verdiales,
ohieto de nuestro estudio, que consiste en un fandango local bailable, acompanado de
misica instrumental, producida por violin, pandero, guitarra, platillos o chinchines, casta-
fiuelas para el baile ¥, en algunos lugares, también por ladd u otros instrumentos. Esta
fiesta procede de un caserfo, llamado Los Verdiales, que constituye un partido rural, en el
municipio de Malaga, situado en la ladera Oeste del interfluvio, formado por los rios Cam-
panillas y Guadalmedina, en sus cursos medios. Es un terreno pendiente, poblado en otros
tiempos de vifias, comeo decia la copla:

Partio de Verdiales
Partio de muchag vifias
¥ de muchos olivares

Los olivos, igual que las vifias, deben tener en esta zona, antigiiedad ¥ solera, pues
algunos de los que se cultivan aqui ¥ en otras comarcas, se llaman olivos verdiales. Desapa-
recidas las vifias, es repoblado el terreno con almendros, que juntamente con los olivos ¥
algarrobos constituyen sus principales cultives arbdreos actuales. En la cumbre de los
Verdiales, se encuentra una curiosa ermita, dedicada a la Virgen de los Delores, muy
relacionada con la fiesta que nos ocupa, ¥ cerca de la ermita existe una torre almenara,
supervivencia del sistema de alerta v defensa de la Malaga musulmana.

Si es dificil documentar el origen de los cantes y bailes populares conocidos, ya que
éstos despertaron escaso interés, entre los escritores europeos, hasta finales del =iglo
XVIII, mucho mas complejo resulta averiguar la rafz de un estilo profundaments rural,
como es el caso de los Verdiales, enraizado en un campesinado, aislado en zonas montafio-
sas ¥ mal comunicadas.

Los autores que se han interesado por este tema han visto, en la fieséa de Verdiales, un
fandango arcaico, que se pierde en las brumas del pasado. Miguel Romero Esteo sitia el
origen de los sombreros de flores y espejitos, que portan los intérpretes verdialeros, en la
misteriosa y antigua civilizacién minoica. La refinada civilizacién argdrica, coetdnea de la
minoica, imitaria los sombreres de flores ¥ espejitos ¥ los transmitirfa a civilizaciones
posteriores. El citado autor basa la melodia del fandango verdialero en el modo musical
dorio v considera a los Verdiales como «un muy refinado rito de misica y danzas’,

Son muchos los autores que relacionan esta fiesta con la heliolatria o culto al sol, rito
existente en muchos lugares mediterrdneos, ya en época prerromana, pero que, agui en
Milaga, no se consolidd, hasta la romanizacidn, pues antes de Roma, solamente tenemos
constancia del culto a la luna.
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Supervivencias de la Torre Almenara de los Verdiales, llamada histéricamente Torre de Reyna

Las fiestas paganas de los solsticios de verano e invierno constituyen una tentacién
para relacionarlos con dos momentos, en que la fiesta de Verdiales cobra importancia y
solemnidad: la Navidad y la festividad de San Juan Bautista.

En Navidad las pandas verdialeras recorren caserios y cortijos, cantando y bailando,
dezde el dia 25 de diciembre, hasta el dia de los Inocentes, en qus se reldnen, para competir,
en alpuna venta sefialada: antiguamente en Venta Alegre, después en Venta del Tinel ¥
ahora en San Cayvetano, Los Inocentes dan a los componentes de estas pandas navidefias,
el carinoso nombre de «tontoss:,

En San Juan, noche magica por excelencia, las fiestas verdialeras han sido siempre
habituales, entre los campesinos, ¥ s han mezclado con otras actividades Iddicas.

Los historiadores recuerdan que las fiestas paganas de los solsticios de invierno y de
verano fueren santificadas por la Iglesia, con las celebraciones cristianas del nacimiento
de Cristo v la festividad de San Juan Bautista. Asi pues, los Verdinles acompafiarian a las
fiestas paganas ¥ posteriormente se adaptarian a las nuevas fiestas cristianas. Eusebio
Rinja, en su obra La Magia de la Fiesta de Verdiales, nos recrea, mostrandonos de forma
bella, la similitud existente entre las fiestas paganas de la heliolatria v 1a flesta de Verdiales,
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Sin ahandonar el munde romano, tenemos un documento que nos puede aportar luz,
sobre el tema que nos ocupa. Se trata de un mosaico, procedente de Pompeya, que se
encuentra en el Museo Arquecligico de Napoles, ¥ que Paco Manzanares reproduce y co-
menta en su libro, El flamenco ¥ su mundo. La cronologia del mosaico estd, entre los siglos
II v I a. C., ¥ en él estdn representadas cuatro fipuras humanas, tocando instrumentos
musicales. Lo sorprendente es que una de ellas toca un pandero, al estilo de fiesia de
Verdiales, v otra muestra unos platillos o chinchines, también propios de dicha fiesta.

;Dénde se inspird el artificie de este mosaico, que era un griego, segin consta en un
recuadro del mismo, para componer esta escena? jEste tipo de muisica y estos instrumen-
tos eran originarios del Sur de Italia ¥ de alli se exportaren a los montes de Milaga o, por
el contrario, eran propios de los montes de Malaga v de aqui se extendieron a Italia? ;jFue
obra de un viajero que quiso recordar, en un mosaico de su casa de Pompeya, una escena
musical contemplada en Malaga?

(Cualquiera que sea el origen de este mosaico es un remoto antecedente de la fiesta de
Verdiales, que, para mayor similitud, las figuras representadas adornan su cabeza con
flores, lejano precedente de los actuales «gorros de tontoss.

Ermita de los Verdiales. Interior.
{foto R, Marin)

Fala de Arviordn — 418




ANTONIO MAYORGA GONZALEZ

Este documento nos muestra ya dos instrumentos musicales de la fiesta: los platillos
v el pandern. Este altimo estd estrechamente ligado a Espana, donde se conoce en época
musulmana con el nombre de far, v fue llevado de Al-Andalus al Magreb ¥ al Masreq,
después de la conguista de Granada, segin Christian Poché®, Otro instrumento de 1a fiesta
es la guitarra, que, hasta su consolidacidn definitiva, pudo estar sustituida por alguna de
sus antecesoras hispanomusulmanas, quetaras o kitras, documentadas ya en el siglo XIIT°,
Por iltimo el actual violin fue introdueido en el giglo XIX, como sustituto del antiguo rabel,
de origen musulman'®. Comeo complemento, el latid que acompafia a los verdiales comarerios,
fue el rey de los instrumentos musicales de la Ezpafia musulmana, desde épocas remotas,

De ninguna manera, se puede afirmar que la actual fiesta de Verdiales estuviera
consolidada, en época musulmana, gino que ya se conocian en esta época los instrumentos
musicales, auténticos o similares que componen la fiesta. Los estilos populares se han
formado progresiva ¥ lentamente, pero sufriendo innovaciones, que al no estar documenta-
das, no podemos precisar su cronologia. Suponemeoes que muchas de las esencias musicales
del estilo de Verdiales proceden de época premusulmana ¥ musulmana ¥ que, a través de
los campesinos moriscos andaluees, pasd a la poblacidn castellana rural que convivié con
ellos, hasta su deportacion, después de la sublevacidn de las Alpujarras, ¥ su expulsidon
definitiva de Espana. Esta convivencia la podemos constatar, analizando la distribucidn
de tierras, entre cristianos ¥ mudéjares, en los distintos libros de Repartimientos®®.

Cuando los campesinoes cristianos hacen suva la fiesta de Verdiales, ésta va adgui-
riendo sus caracteristicas actuales ¥ se extiende por ofras zonas rurales, manifestando
una rica gama de matices locales. Mas tarde el fandango de Verdiales serd el tronco generatriz
de nuevos estilos locales y flamencos, sobrepasando los limites de Andalucia ¥ de Espania.

Actualmente la fiesia de Verdinles estd en un momento critico, al estar abandonando
su hdbitat rural, por el éxodo de campesinos a las ciudades. Un estilo rural, que ha sido
capaz de sobrevivir muchos siglos en el campo, puede no adaptarse al medio urhano. En la
actualidad, la mayoria de las pandas de Verdiales existentes estdn ubicadas en barriadas
malaguefias, habitadag, en parte, por campesinos, que abandonaron el campo, hace unas
décadas: Campanillas, Puerto de la Torre, Cindad Jardin, Jaboneros...

No sabemos si habra continuadores de este estilo, entre los jdvenes, o se dejaran
éstos llevar exclusivamente por la moda de musicas extranjeras. Todo son incdgnitas para
un estilo musical campesino que intenta vivir en un mundo extrafio, donde han cambiado
las costumbres v donde las multinacionales del disco imponen sus productos, a una =ocie-
dad, desorientada por tanta publicidad.

Nuevos estilos

Son los estilos derivados de la fiesta de Verdiales: Malaguefias de baile, Bandolds,
Malagueiias jondas.

Muchos tratadistas, al hablar de los cantes ¥ bailes de Mdlaga, pasan por alto las
Malagueiias de baile, ignordndolas o minimizdndolas. Sin embargo, ya en 1779 segtin Arca-
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dio Larrea, estd documentado un estilo, lamado Maloguefia, distinto de la Malagueia
Jonrda, pues ésta no se conocerd hasta la segunda mitad del siglo XIX, y distinto también de
la Tirana, que es otra Malogueia antigua, documentada por el citado autor, en la misma
fecha de 1779, Las Malaguedias de baile son deseritas, por algunos viajeros romanticos del
siglo XTX, como dgiles ¥ sentimentales. Theophile Gautier, en su Viaje por Espafia en 1840,
desecribe la Malaguefia, como poética ¥ encantadora, ejecutada por un bailarin, envuelto en
capa roja, ¥ una bailarina, con mantilla, peineta ¥ abanico, llena de oropel ¥ lentejuelas,
gue al son de las castafiuelas, se mueven con originalidad deliciosa'®.

Jean-Charles Davillier, en 1862, nos habla de los bellos patios de Mélaga, donds se
bailan la Malagueda del torero v el Polo del contrabandista. Alas Malagueiias las considera
este autor, como ritmoes ¥ melodias de origen more ¥ por tanto muy antiguas“.

JO6mo era la misica de estas Molaguefias, gue nos describen los viajeros romanticos?
;Tienen algo que ver con el otro estile de canfe ¥ baile mencionado, llamado Tirana?

Las Tiranaes son consideradas, por algunes autores, como Malaguefias antiguas,
emparentadas con las Malegueias actuales: al principio se bailaban y cantaban, quedando
después reducidas solamente a cante. Segin Alfredo Arrebola, las Tiranas llegaron a di-
versas cortes europeas y formaron parte de algunas dperas'®. Las actuales Malaguefias de
baile son derivadas del estilo de Verdiales v continuacidn de las Malaguedias bailables de
los siglos anteriores. Luque Navajas considera que la Malagueria de baile, igual que la
Tirana, son «canciones cultas, inspiradas en aires del pueblo, que terminaron haciéndoze
populares'®. Este ha sido siempre el origen de los estilos populares: alguien los ered y el
pueblo se los apropid. Pero este baile ha tenido tanto éxito que, con el nombre de Malague-
fias, ha llegado a Murcia, Canarias, Ciudad Real... y también ha pasado el ccéano, hasta
tierras americanas.

Las Bandolds son fandangos de Verdiales, personalizados o aflamencados. Tienen la
importancia de ser el puente entre un estilo popular local, de antigua solera, ¥ el flamenco
malaguefio. Existe una gama variadisima, desde las Bandolds bailables de Vélez, gque
conservan plenamente sus aires verdialercs, hasta diversos estilos de fandangos, que va
han abandonado los instrumentos musicales de la fiesta v se han quedado solamente con
la guitarra.

Desde antiguo conocemos algunos de estos estilosabandolacs, como Rondefias, Jaberas,
Jabegotes... pero fue Juan Breva el que did su nombre a las Bandolds v cred la base de
nuevos cantes.

Las Malaguedas jondas proceden de fandangos abandolaos o personalizados. Su raiz
puede estar en Vélez o Alora: la primera, patria de las Bandolds v la segunda, depositaria
de antiguos estilos de Malagueias, llamadas cuneras, Cualguisra que sea su origen, la
Malaguena jonda es un estilo bello ¥ complejo, con el que solamente se atreven los grandes
scantaoress. Sdnchez Romero dice de la Malaguena «que es un lamento gue lleva musica
del alma»'?. Es un estilo personal, al que le dan nombre sus creadores: Trini, Canario,
Mellizo, Chacdn, Perote... Constituye la cumbre de los cantes de Mdlaga v es madre de los
maravillogos Cantes de Levante.
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Una extensa geografia

La fiesta de Verdiales en su larga Historia, ha sido raiz de numerosos estilos, que han
cubierto una amplia extensién geografica. Sus hijos, nietos y parientes, més o menos prixi-
mas, han poblado gran parte de Andalucia y se han afineado en otros lugares, fuera de dicha
regidn e incluso fuera de Espafia. Gran variedad de Verdiales, diversas Malaguefias de baile,
una amplia gama de Fandangos abandolaos, una atractiva serie de Malaguefias jondas v
todos los derivados son los estilos que adornan nuestra extensa y singular Geografia.

Solamente en Malaga los Verdiales, Bandolds, Malagueias v otros estilos afines cu-
bren la mayor parte de la provincia. Unas veces aparecen como Verdiales, que con un
toponimo indican matices comarcales:

Verdiales de log Montes, raiz primigenia del estilo,

Verdiales de Almogia, donde se aviva prodigiosamente el ritmo.

Verdiales de Comares, acompafiados de ladd.

Verdiales de Vélez, proclives alas Bandolds.

Verdiales de Cofn, ralentizados v con el sonido del almirez, como instro-
mento innevador. ¥ asi una larga lista: Carfama, Canillas de Aceituno, Tresillo de Santa
Cataling, Zdngano de Alora...

Ohtras veces se nos manifiestan eomo fandangos locales: Fandangos de Comares, de
Alora, de Cémpeta, de la Siega, de Alozaina, de Ojén, de Pujerra...

Finalmente se llega al auténtico fandango flamenco en Ronderias, Jaberas y Jabegotes,
acoplando el cante a la sierra, al pregdn, a la mar.

Fuera de Milaga los Verdiales, Bandolds y Malagueias de baile arraigan ¥ se trans-
forman. Penetran en la provinecia de Cddiz, Chacarrd de Tarifa, ¥ llegan a pueblos de
Sevilla y Cérdoba, naturalizdndose v creando estilos: Lucena, Cabra, Benameji, Puente

Se instalan en la provincia de Granada e influyen en los estilos locales. El Fandango
de la Peza, hoy desaparecido, cantado en otros tiempos por Africa Vdzquesz v que también
hizo suyo Frasquito Yerbabuena, es un fandango con aires de Verdiales, que ha quedado
incorporado a las zambras gitanas del Sacramonte, con el nombre de Fandangos del
Albaicin'®,

La influencia de los estilos malaguefios, también se extiende por la costa granadina,
Fandangos robaos de Almufidear, Salobrefia, Motril, Albufiol... pasa por Zafarraya, Laoja,
Vega de Granada, comarca del Marquesado, Délar... y llega hasta la lejana Hudsear,

Los Verdiales arraigan en la provincia almeriense, unas veces conservando su antigaa
autenticidad y otras, convirtiéndose en cantes abandolaos, como sucede en los fandangos de
Almeria,

En el rico folelore murciano, se conocen varios estilos, llamados Malaguedas, que
llevan el sello de la misica de nuestra tierra: Asi son las Malaguefias de o dos, las Malague-
fRas huertancs, las Malaoguefias de madrugade, las Malaguefias de arribada... Y en la misma
provincia, segin Gil Benumeya, el fandango de Yecla estd relacionado con aires malague-

fiog 1,
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En Membrilla, Ciudad Real, las Malogueias adquieren la agilidad de algunos estilos
manchegos ¥ en Canarias toman aires de Folias, haciéndose lentas ¥ nostdlgicas, y exten-
diéndose por Gran Canaria, Malogueiias de Guia, Maloguerias de un pescador y por Tenerife,
Malaguenias de Punta Hidalgo.

También en la provincia de Jaén, esta influencia alcanza la lejana sierra, Malague-
iias de Siles, y lugares comoLinares y La Carolina.

Finalmente, segin Alfredo Arrebola™, las Maloguerias sobrepasan las tierras del Sur
v de Espafia ¥ dejan sus esencias en Soria, Cuba v Méjico.

La Malagueiia jonda, cuyos origenes estdn en los fandangos de Verdiales, con sus
numerosos matices personales, es palo fundamental de los estilos flamencos y raiz de los
Cantes de Levante, Estos cantes se extienden por Andalucia Oriental y zonas mineras de
Murcia, mostrande un abanico de sentidos estilos: Granedinags, Medias Granadinas,
Cartageneras, Tarantas, Minerus...

Asi hemos recorride la Geografia de nuestro estilo, partiendo de la viveza de los
Verdiales y terminando en la profunda lentitud de una Malagueiia jonda. No se ha analiza-
do la dependencia de los fandangos de Huelva, respecto del fandango verdial, incuestiona-
ble en muchas ocasiones, ni la influencia de los fandangos locales sobre los llamados
fandangos personales, que engrandecerfan nuestro singular panorama geografico. No obs-
tante la fiesta de Verdiales, nacida en un aislado lugar y en una remota época, ha cubierto
una extensa Geografia,
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