EL COMPONENTE MITICO EN LA ZARZUELA BARROCA

Leonor Ortega Alcdrtara

La presente conferencia pretende continuar la investigacion, siempre fascinante y
fascinadora, sobre la creacion de un teatro musical en la Espafia del seiscientos; un teatro
particular, formado inica y exclusivamente para la corte espafiola, la cual festejaba v re-
flejaba su mundo,

Como es sabido, la corte espafiola decidid, hacia 1620, contemplar espectdaculos cuya
creacion se efectuara en las salas y jardines de los Sitios Reales; nacen asi las “Fiestas”,
cuya riqueza escenogrifica, poética y musical constituye todavia uno de los campos mas
interesantes para la investigacién filolagica.

En estas fiestas, nacen la zarzuela y la dpera en Espaiia; Calderdn, como ya sabemos,
crea este género mixto cuyas caracteristicas enuncia, de manera admirable, el poeta en la
loa de Bl lanrel de Apolo; una aldeana ristica, la Zarzuela, define el espectdculo destinado
al rey Felipe IV y a su corte, diciendo:

Zarzuela- “No es comedia, sino sdlo una fabula pequedia, en que, a imitacidén de
Italia, se canta y se representa ™

MNunca, curinsamente, llamd Calderdn “zarzuelas™ a estos espectdculos; sin embargo,
por tal nombre se las conocia ya que otros poetas contempordneos a Don Pedro asi las
denominaron. De esta forma, Juan Batista Diamante afirma en la loa de su fiesta de zar-
zuela Alfeo y Aretusa:

=...una representacidn de los amores de Alfeo; que a manera de comedia ni lo es,
ni deja de serlo; en doz actos dividida, donde, al estilo atendiendo de las zarzue-
lag, se canta ¥ se representa, haciendo de otra fabula episodio ¥ templando los
contextos."?
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Entre los testimonios, éstos bastan para la definicidn, si bien brevemente, del génerg
al que atiende esta comunicacidn. La zarzuela es una pieza teatral que consta de dos actos
o jornadas y cuya caracteristica esencial se encuentra en el estrecho vinculo que une v, a lg
vez, separa la poesia de la misica pues alterna el recitado seco con el canto v ¢l recitativg,

La diferencia entre la zarzuela y el resto de géneros dramaticos barrocos espanioles
se nos revela, asi, con claridad; no es comedia, va que é5ta se compone de tres jornadas en
las que inicia, anuda y finaliza un argumento (mds o menos verosimil), donde la misica se
convierte en un elemento secundario (si se exceptian algunas comedias lopescas cuyo
nicleo argumental nace de uno cantado, como El caballero de Olmedo). En la comedia, la
miisica no se une a la palabra dramdatica v, de hecho, muchos autores cambiaron el elemen-
to musical en las comedias que dirigieron.

El germen miisico-dramatico de la zarzuela se encuentra en los Intermezzi italianos,
interpretados en los palacios durante los siglos XV v XVI, cuyos rasgos coinciden con la
zarzuela salvo en la complejidad que nuestro género desarrolla, tanto desde el punto de
vista musical como argumental y tematicamente.

Ezpecticulos semejantes a la zarzuela barroca se produjeron en la Europa del seis-
cientos; Mozart emplea, magistralmente, el Singspiel, género dramdtico que alterna el
recitado con el canto y que tanto gusté al publico cortesano, sobre todo su conocida Die
Zauberflote; en Francia fastuosos festejos dramaticos admiraron al publico versallesco,
entre ellos destacd el llamado Opéra-comigue, esto es, una pieza semejante al Singspiel; en
Gran Bretafa triunfa, a nivel popular, la Masgue que lucha contra el melodrama italiano
u dpera. Canto y recitado se unen en este género.

Da esta manera, la zarzuela barroca queda integrada en un género que fue empleado
en toda Europa. jCudles son, pues, sus diferencias estructurales?

En primer lugar, a diferencia de estos paises, la zarzuela predomind absolutamente
sobre la dpera; factores como el equilibrio entre partes narrativas (recitadas) v fragmentos
eminentemente liricos (cantados), la “ira espafiola” ante una obra dramdtica cantada en su
integridad explican este triunfo.

En segundo lugar, la zarzuela es una fibula pequefia. Retomemos las dos definicio-
nes del género; en ellas encontramos a Calderdn que dice:

“Mo es comedia, sino 8dlo una fibula pequeda...”
Por su parte, afirma Diamante:
“_..haciendo de otra fibula epizodio ¥ templando los contextos,”
Aqui se presenta el nicleo temdtico de la zarzuela que gira alrededor de personajes

pertenecientes al mundo grecolatine. 5i en Gran Bretafia la Masque muestra su sociedad,
en tria el Singspiel refleja una historia con cardeter moral, Calderdn toma v recrea en las
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zarzuelas las pasiones y deberes humanos mediante una [dbula, una pieza dramatica bre-
ve que condensa ejemplarmente diversas ensefianzas morales y filoséficas; con este fin,
acude nuestro poeta a la abundante mitologia pagana ¥ escenifica diversas aeclones con
finalidad didactica. Asi lo confirma Aurora Egido:

“4 la lectura alegirica literal de las tres historias, Calderdn superpene £1 sentido
moral que personifica el triunfo de la virtud sobre los vicios, de la razdn sobre la
pasicn y del estado cortesano sobre el primitivo ¥ salvaje.. "

Sentado que Calderdn emplea los mitos como personajes, temas ¥ argumentos de sus
zarzuelas, hemos de averiguar el uso, la finalidad, que éstos poseen para nuestro poeta.

El mito en la literatura: Funcion.

El uso del mite (un relato ficticio perteneciente a la tradicidén, creado para explicar
ciertos fendmenns| no constituye ninguna novedad en la literatura espanola, Recordemos,
si bien brevemente, su empleo.

Las historias miticas surgen, por vez primera, como niicleo argumental de los prime-
ros omans (relatos contados en oetosilabos pareados) en el sigle X111, como el Roman de
Troie, largo de la Edad Media, estas historias paganas adquieren un valor simbdlico para-
lelo a los personajes y relatos religiosos; cada mito posee un doble valor, el que corresponde
a la narracidn propia y el glosado.

Su eclosidn se produce en el Quatirocento y Cinguecento italianos, épocas en que
renace el mundo grecolatine como ideal de perfeccidn y armonia a nivel artistico. Todos los
arquitectos, escultores, pintores, poetas y musicos vuelven su mirada a la civilizacidn cla-
sica v rescatan a sus autores {Horacio, Virgilio, Tito Livio, Ovidio), retoman sus temas y
utilizan sus personajes, entre otros, los miticos,

Los autores renacentistas conocian a la perfeccidn los relatos paganos; Boecaceio
escribié que seria el principal manual mitolégico durante el Renacimiento; se tituld
Genealogin deorum (1350-1375) donde interpreta, simbélica y alegéricamente, estos rela-
tos v les anade la glosa correspondiente. La influencia de esta obra se muestra en la
Philosophia secreta de Pérez de Moya, publicada en Madrid en 1585, en el Theatro de los
dinses de ln gentilidad de Vitoria (Madrid, 1620} y en la Declaracion Magistral sobre los
emblemas de Andrds Aleiato, publicada por Diego Lépez en 1653.

Asi, la mitologia clésica reaparece, aungue durante el Renacimiento la misidn de
persanajes como Dafne, Orfeo o los dioses olimpicos queda relegada, anica y exclusivamen-
te, a decorar el poema o el drama con la presencia de elementos provenientes de una cultu-
ra resurgiente, ideal, cuya expresidn se encuentra en su armonia; a lo large de esle periodo
literarie, el argumento mitico no muestra una finalidad didactica.
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Sin embargo, durante la segunda mitad del siglo XV1, su presencia enriquece la lite.
ratura manierista; los escritores {poetas, dramaturgos ¥ novelistas) recurren a este ole-
mento con profusién ¥ aprovechan su cardcter emblematico. Asimismo, varian su trama v
estructura, desechando el tema central por otros secundarios o anecddticos, en funcién de
lo que desee resaltar el escritor.

Este uso del mito, el cambio ¥ amoldamiento de la historia a voluntad del poeta,
posee gran importancia puesto que, durante el Barroco, se continuara esta via v se llenars
de eontenido el nicleo mitico; no olvidemos que lo clasico y lo popular, lo arménico v o
disonante, la luz y la oscuridad se hermanan y conforman una literatura compleja, oscura,
en la que el ingenio retuerce (tanto formal como conceptisticamente) nuestras letras ¥
expresa, de esta manera, la profunda crizis que experimenta nuestro pais a todos los nive-
les. No es de extrafar que la sdtira, la evasidn culta v la critica alegdrica sean los caminos
que encauzan los estilos literarios de esta época.

Asi pues, los escritores barrocos retoman la tradicidn ¥ la transforman: recurren al
mito ¥ su uso posee diversas funciones en la obra literaria, a saber:

1".Ornato. Su misidn es meramente decorativa.

2% Burlesca. Saliriza el argumento mitico ¥ ofrece una visién parddica de los perso-
najes,

3" Ejemplarizante,

El cardcter emblemdatico del mito sirve a algunos escritores para la ejemplificacisn
de conflictos humanos universales; en efecto, los personajes v relatos grecolatines revelan
un contenido, una ensefianza que ya Pérez de Moya mostrd en su Philosophia secreta, De
esta manera, la trama no sirve tdnicamente como pretexto para la escenificacidn de un
relato con personajes paganos, sino que llena de contenido simbélico 1a escena a través de
sus significados propios, como emblemas: la presencia de Faetdn connota la caida del au-
daz que asciende con premura.

Esta vertiente es aprovechada, principalmente, por los dramaturgos cortesanos, quie-
nes afiaden al rico entramado musical y tramoyistico la densidad moral de unos argumentos
mitolégicos. Entre ellos hay que destacar a Calderén de la Barca, quien cambid, manipuld v
mezcld estos relatos en la elaboracidn de la trama de sus comedias mitologicas, zarzuelas v
dperas; cambia el relato, inventa nuevos personajes aungue sin desviar el rumbo de 1a histo-
ria que nutren los autores cldsicos (en especial, Ovidio con su obra Metamorfosis) v los mitos
extraidos de la Philosophia secreta o de la_Declaracidn Magistral, entre otras fuentes.

iCuil es la finalidad de nuestro poeta? Prosizue la mdxima del ensefiar deleitando
en sus zarzuelas; los factores que contribuven a este deleite diddctico se encuentran, inhe-
rentes, en el propio género; por una parte, la misica especifica v la rica tramoya admiran
a un exigente ¥ caprichoso puablico cortesano mediante los sentidos; por otra, los micleos
miticos argumentales entretienen y ensefian.
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iGué contemplan los reves y su corte en estas zarzuelas? Observan personajes que,
con diversa fortuna, aman, desprecian o se persiguen, desatando asi una serie de afectos;
los mitos se unen a éstos y, embleméticamente, encarnan diversos tdpicos. Todos actian
empleando (o no) su voluntad, dominando (0 no) sus instintos, siendo siempre tentados
por la belleza aparente y falsa que representa el engafio en la vida; el personaje mitico
duda ¥ reflexiona sobre los diversos problemas y su decisidn final se universaliza al repre-
sentar de manera simbdlica al ser humano.

Aszi dice Haverbeck:

“El hambre vive en una permanente lucha entre sus deseos y sus apetitos—inclinacio-
nes ciegas del hombre— y la razén y la voluntad.. librado de las pasiones, recuperado el
equilibrie interior por medio del sufrimiento que lleva al predominio de la razén y de
la voluntad sale de la oscuridad a la claridad. E= la eatarzis en sentide barroco. El

hombre... ha sido capaz...de superar sus malss inclinaciones v despertar laz buenas.™

Todos los personajes miticos que surgen en las zarzuelas sufren esta tensidn; ved-
mosla ejemplificada en una de ellas.

El golfo de las sirenas

La “comedia famosa” El golfo de las sirenas fue mostrada al rey Felipe IV v a su corte
el 17 de enero de 1657 v se representd en el Real Sitio de La Zarzuela.

Todavia se discute si ésta es la primera zarzuela o hay que esperar unos meses para
que Calderdn escriba El laurel de Apolo; sea como sea, la titula “égloga piscatoria”, si-
guiendo el criterio escenografico pertinente al argumento que presenta,

E! golfo de las sirenas narra, en un acto, el episodio de Ulises frente a Escila y Carib-
dis, afiadiendo la presencia de las sirenas. Su argumento es el siguiente: el bajel de Ulises
encalla en Trinacria donde compiten la cazadora Escila v la sirena Caribdis sobre cudl ha
perdido a mayor nimero de hombres, por la belleza de la primera o la hermosura vocal de
la segunda v se declaran guerra para que Ulises muera. Se presentan ante €l y le fascinan
aungue no le engafian; tras reflexionar, Ulises decide partir e intenta surcar los mares
para llegar a Itaca. Escila ¥ Caribdis llaman a las sirenas para que con su canto detengan
a Ulises; éste, con los ojos vendados v los oidos tapados, prosigue su viaje por lo que agué-
llas se arrojan al mar v se convierten en monstruos.

El nicleo argumental se centra en el canto XII de la Odisea: el encuentro con las
sirenas v las peripecias de Ulises v sus hombres para atravesar los escollos de los mons-
truos Escila ¥ Caribdis; el tratamiento y descripeion de éstas es asi:

“{Escila) atilla terriblemente, con voz semejante a la de una perra recién nacida, ¥
es un monstruo perverso.. Tiene doce pies, todos deformes, y seis cuelloz larguizimos,
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cada cual con una horrible cabeza en cuya boea hay tres hileras de abundantes y
apretados dientes, llenos de negra muerte,”

Caribdis se encuentra en otro escollo cercano “..sobre la turbia agua, Tres veces g
dia la echa afuera y otras tantas vuelve a sorberla de modo horrible"

Como vemos, Calderdn trastoca el orden ya que Odiseo supera en primer lugar g]
encanto enganoso de las sirenas {(ninguno de sus hombres las oye, tan s6lo €l que es atada
al mastil de la nave; en la zarzuela Ulises se venda los ajos) v, posteriormente, llega a log
ezcollos de Escila y Caribdis. En segundo lugar, Calderdn centra la historia en este tltimg
episodio ¥ modifica sustancialmente el relato. Ulises llega a Trinacria, golfo donde moran
la bellisima cazadora Escila ¥ 1a sirena Caribdis, cuya voz encanta a todo el que la escucha
para su perdicidn; esta variacion inicial posee un valor emblematico ¥ moral; Ulises zo
enfrentard a dos seres poseedores de belleza suprema pero engafiadores; de esta manera,
el astuto Odisec encarna simbélicamente la razdn ¥ la voluntad frente a Escila y Caribdis
que representan los enganos a los que conducen la hermosura; la lucha que el protagonista
mantiene muestra el dominio de aquélla sobre los instintos que pierden al hombre.

Esto sostiene Diego Lopez sobre Eseila;

* Beylla significa confusion, la gqual no es ofra cosa gque la torpe luxuria.. Y todo
hombre que ama la luxuria, es ciego. Scylla se pone por la ramera, porque gualguiera
libidinosa es necessarin, ¥ forgoso, que junte sus partes baxas con perros, y lobos,
significandoe que jamas harta su secreta hambre, y luxuria, tragando torpezas, ¥
haziendas agenas.”'a

Sobre Ulises glosa lo siguiente:

“com su sabiduria pasara por las Sirenas, porque el hombre prudente, y sabio significa-
do por Ulises no tiene que vér con las rameras,..Por Ulises que atapadas las orojas
ezcapa de las Sirenas v no haze caso de 20 misica, ¥ dulee armonia, son significados
aquellos, que atapando los ovdos a log gustos, entretenimientos, vicios, v delevtes del
mundo los menceprecian, ¥ tienen en poco, ¥ siguiendo la virtud escapan dellos"”

De manera similar, concluye Ulises en Ef golfo de las sirenas cuando dice;

“Bien hazeis, Escila hermosa, suave Caribdis sagrada, Sirenas del negro golfo, altos
montes de Trinacria, dezid a vozes, que Ulises dandele el viento sus alaz, entre
Caribdis, y Escila, atado, ¥ vendado, escapa de vuestros riezgos, porque le queda al
mundo ensefianga, que assi se ven log estremos de la hermosura, v la g‘raciﬂ.”ﬁ

Vemos, aungue brevemente, que el bagaje mitico sirve a Calderdn para la expresion

de los conflictos internos entre la razdn y la pasidn; utilizard esta misma tradicidn en otras
zarzuelas, variando ¥ modificando el relato inicial para su adaptacidn al fin estipulada.
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Los mitos sirven a Calderdn como expresidon externa de pasiones, amores, luchas
entre instintos y voluntad, desarrollando los afectos soterrados en cada individuo, Su em-
pleo en las zarzuelas universaliza estos problemas al enfrentarlos al publico que debe
reflexionar sobre ellos. De esta manera, el hombre se reconoce y asi aprende, dltimo propa-
sito que persiguid siempre en sus comedias cortesanas ¥ en sus zarzuelas Pedro Calderdn
de la Barca.
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