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Para abordar el tema objeto de este andlisis vamos a partir de fuentes hemerogréficas
v de lo que éstas aportan sobre las iconografias que conectan log mundos de ambos lados
del Atldnticos, en unas fechas en que las relaciones entre Espana e Hispanoamérica son
intensas y complejas. Tanto por el restablecimiento de éstas con los nuevos estados inde-
pendientes, como por la pérdida de las dltimas colonias v los correspondientes conflictos
bélicos, o por la gran afluencia de emigrantes que acuden a América en busca de fortuna,
en busca de un [uturo, ¥ gque én ocasioones retornan enriquecidos, invirtiendo en sus luga-
res de origen.

El estudio de las publicaciones peritdicas de vocacidn hispancamericana editadas a
finales del siglo XIX ofrece miltiples posibilidades de enfoque, al intentar analizar las
relaciones entre Espafia y América. Asi, se pueden considerar, en cada caso, los diferentes
puntos de vista segin el momento, sector social a quien se dirige, grupo que la genera,
lugar de edicién o procedencia ideoldgica o nacional de sus directores o redactores. De
entre estas revistas, gran interés suscitan las llamadas tlustraciones.

La mas importante ilusfracion espanola

El género de publicaciones periddicas, en el que a la imagen se le otorga igual o
superior interés que al texto, se inicia en Europa hacia 1830, y al poco tiempo las principa-
les ciudades del continente disponen de este tipo de revistas. No obstante, a Espafia llega-
rdn durante la segunda mitad del siglo XIX, que es cuando alcanzan gran auge titulos
como La Nustracion Espafiola y Americana, La Nustracion de Madrid, La Hustracidn Mi-
litar o La HNustracion Arlistica, en nuestro pais; mientras en Francia se editaban
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Elliustration v Le Monde Hustréd, en Alemania fllustrierte Zeitung, en Italia U Mlustrazione
Italiana o en Inglaterra The Mlustrated London MNews.

S¢ ha de tener presente que estas revistas ofrecen, por una parte, un conjunto de
ilustracienes con mera [inalidad ornamental, a base de orlas, grecas..., cuyo tratamientq
formal ira evolucionando segin lo hacen las tendencias artisticas, alcanzando un gran
interés con la eclosién del Modernizmo. Por otra, muestran toda una serie de imagenes
tendentes a complementar la informacidn textual que se publica. Respecto a estas ultimag,
dependiendo del momento o el acontecimiento a ilustrar, aparecen fotografias o dibujos,
Interesa también destacar el gusto por la reproducecion de obras de arte.

La Nustracidan Espafola _}r..*’1J'ﬂe;"ir_‘;:.!.;"xr:|:11 . la mds importante de las ilustraciones espafio-
las, hemos de entenderla como una de esas revistas editadas en Espafia vy que en estas
fechas finiseculares tanto auge alcanzan en América. Se trata de publicaciones dirigidas, por
una parte, a un pablico residente al otro lado del Atldntico que guiere mantener su contacto
con lo que en Espafia ocurre, ¥ con la visidn siempre més europea de lo que acontece en
América, ¥ por otra a un amplio sector de rezidentes en la peninsula vinculados de alguna
forma con los paises hispanoamericanos®. Vineulos que pueden ser comerciales, familiares...
De hecho, ¥ a modo de ejemplo del auge de este tipo de publicaciones, y sobre todo de la
huella de Ia revista que hemos tomado como base de nuestro estudio, citar Lo Hustracidn
Gallega y Asturiana o La Hustracidn Cubana —editada ésta en Bareelona— cuya tipografia,
arganizacion de las pdginas, ilustraciones ete. son un remedo de aquella. Isualmente, convie-
ne mencionar la importancia que adquiere en Cuba, recordando 1la medalla de Ore que La
lustracién Espaiiola y Americana. obtuvo en la Exposicién de Matanzas® de 1883.

Asimismo tenemos que pensar en una burguesia espanola o eriolla ansiosa de imitar
los usos de la alta aristocracia penisular ¥ europea. Burguesia muchas veces inmigrante,
relacionada con actividades comerciales, ¥ recientemente enriquecida. En este sentido se
ha de tener presente que este tipo de publicaciones va dirigide a un pablice muy conereto
v zelecto. Pese a que en estos afios se produce un cambio respecto a épocas anteriores, con
el surgimiento de la prensa obrera, ¥ un periodismo que empieza a intentar atraer a las
nuevas clases v grupas sociales, esto como veremos no afectara a Lo Nusfracidn Espafiola
¥ Americanda..

Para comprender la importancia de esta publicacidn, hemos de recordar el gran afin
de lectura en estos afios.* Las revistas ilustradas destinadas a un publico muy restringido,
amplian la demanda cuando surge el tipo de revisia para el hogar *en 1832 en Londres.
Esta clase de revistas se ilustraban con xilografias que representaban graficamente acon-
tecimientos memorables, obras de arte ete. Sefiala Gallego, citando a Artigas-Sanz®, como
uno de los rasgos de la cultura del siglo X1X es un rasgo bibliolégico... ¥ reside en la forja de
un nueve medio de transmisidén mental méds frecuentemente sensorial que todos los ante-
riores, puesto que no es el lenguaje ni la imagen, sino la sintesis del une con la otra. Y este
rasgo se da tanto en el libro como en las publicaciones periddicas o en ese género que
participa de amhos, el folletin.
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Lo Hustracidn Espaiola v Americana  nace tras adquirir el gaditane Abelardo de
Carlos (uno de los sucesores de Rivadenevra) Kl Museo Universal (1857-1869) v transfor-
marlo en La Hustracion Espaiiolae v Americana’. El primer nimero se publics el 25 de
diciembre de 1869, Tenia entonces unos mil susuriptcuresa, v se publicaba dos veces al mes.
Pasara después a ser semanal con 15.000 suscriptores en ambos mundos. Fste periadico,
sepuird publicindose hasta el 30 de diciembre de 1921, Esto, a diferencia de lo que ocurrid
con otros similares que hallaron peor fortuna, como Le Hustracidn de Madrid, cuyo funda-
dor era el de Bl Imparcial, don Eduarde Gassel v Artime, ¥ cuyo primer nlmero aparece
pocos dias después que el de La Nustracidn Espaiola y Americana, pero que gozard de una
breve vida de tan sdlo dos afios,

Laz doz publicaciones diferian sobre todo en la informacidn grifica de sucesos ex-
tranjeros. La Hustrecidn de Madrid, se preciaba de utilizar sdlo dibujos ¥ grabados espa-
foles (realizados sin moverse de Espafia), mientras que La Hustracidn Espaiola v Ameri-
cana, tomaba la informacién grafica del extranjero, de las Hustraciones francesa o inglesa.
Asimismo en oeasiones recibia croquis, dibujos y despuds lotografias, desde el lugar de los
acontecimientos, o enviaba colaboradores graficos para que tomaran los dibujos del natu-
ral, por lo que la veracidad era mavor. Esta practica, habitual en las revistas de la época,
presentaba un problema nuneca resuelto, segiin destaca Antonio Gallego: lo que llegaha al
miblico era una imagen de tercera o cuarta mang: el dibujo que hacia llegar ¢l enviado
especial era convertido por otro dibujante en dibujo para grabar, luego trasladado a la
madera ¥, frecuentemente en las xilografias de gran tamafio, la matriz era troceada v
repartida entre un equipo de grabadores que se esforzaban por lograr un facsimil en un
estilo impersonal y rutinario, aunque muy eficaz’,

No obetante, 1a practica de realizar el dibujo del acontecimiento ir sffu, y retocarlo al
transformarlo en dibujo para grabar ird desapareciendo progresivamente, v en el dltimo
cuarto de siglo los grabados, cuando de trata de informaciones de actualidad, se realizardn
a partir de fotografias. Con esto se logra, =alvo en casos en que el artista se permite conce-
siones plasticas, una fabilidad v realismo hasta entonces impensable. Hay que tener en
cuenta que durante el siglo XIX la fotografia no =dlo servia como base de grabados, sino
también sustituyendo al modelo en pintura, va desde el contradictorio Ingres, que lo hacia
de forma vergonzante, al tiempo que encabezaba una campana para exigic la prohibicidn
de la nueva técnica'®.

En este sentido, sefialar que la instantdnea, como nueveo método fotografico, posible
con el daguerrotipo realizado por Mare-Antoine Gaudin en 1841, ird ganando terreno des-
de 1888, alterando no s6lo los resultados fotograficos, sino también la tematica v la propia
razdn de la nueva técnica, ¢ inaugurande un auge sin precedentes de la fotografia periodis-
tica'’. Hay que sefialar que en esta época el magnate de la prensa estadounidense, William
Randolph Hearst comenzd a ilustrar con fotos los articulos del Examiner ¥ que el francés
Paul Nadar publicaria por estas fechas, en la prensa, retratos fotograficos de politicos del
momento,'?
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Gracias a la eleccién del grabado realizado a partir de fotografia, La Hustracidn Es.
pafiola ¥ Americana logra que sus imagenes se adseriban a tendencias realistas en unas
fechas en las que la pintura espafiola apenas habia empezado a abandonar el Romanticis-
mo Histdrico, sustituyéndelo progresivamente por la atencidn a los cuadros de género. Por
ello, pese a que en otros puntos de Europa se observaba a estas alturas un cambio estético
con la aparicion de planteamientos postimpresionistas esto no acurria aqui, Para Espafia,
el gusto por el Realismo que en otros paises habia cusjado a mediados de la cenluria,
supondra de hecho una actitud moderna ¥ renovadora frente a los obsoletos postulados
romanticos, que la Academia todavia fomentaba.

De todas maneras, hay que tener en cuenta que estamos en los inicios de la otogra-
fia, cuando ain se discute sobre su cardcter artistico. Un arte que, en general, fue saludado
como aliado por los pintores naturalistas, ¥ que tuvo un desarrollo no exento de polémica.
Los propios fotdgrafos muchas veces acudieron a planteamientos propios de la pintura, en
1o que se llamd fotografia arttstica, legando incluso a utilizar procedimientos que permi-
tieran un aspecto pictdrico a sus producciones’ , Este tipo de planteamientos no serdn los
de la revista objeto de este estudio, que tiende a buscar, cuando utiliza este formato, la
méxima verosimilitud.

A pesar de la ventaja de la utilizacién del reportaje fotografico en Lo Hustracidn
Espadola y Americana, no poedemos, en cambio, valorarla positivamente en la totalidad de
los géneros. Asi, por ejemplo, los retratos son hierdticos y uniformes, lo que se traduce en
estereotipos de un retrato formal que en fotografia serd habitual a lo largo del siglo XTX,
Esto tiene su origen en la obligada rigidez de quienes posaban para los primitives dague-
rrotipos, pero luego continuard aun cuando desaparezcan las causas iniciales; ya que se
considerard la postura forzada y poco natural como la logica del retrato formal'®,

De todas formas, hemos de recordar que esta tipologia de retratos carentes de espon-
taneidad, que afecta especialmente al diltimo cuarto de siglo, no se habia dado siempre, De
hecho, entre 1855 v 1870, Nadar realiza retratos cargados de vida, y David Octavius Hill
los hacia logrando fondos oscuros, con ohjetos ¥ mobiliario apenas insinuados, y sin que la
mirada se clavase en la cdmara, consiguiendo mucha méds naturalidad’®.

Tanto Lo Hustracién de Madrid como La Hustracidn Espafiola y Americona eran
revistas de calidad muy superior a las que las habian precedido, ¥ responden, no obstante
o antedicho a férmulas semejantes: ambas combinan la informacidn sobre sucesos de ae-
tualidad, con la divulgacién de temas artisticos, literarios, histdricos ¥ cientificos, ¥ en el
aspecto grafice eran excelentes, contando con colaboradores como el dibujante y tallista
Manuel Nao'$, Ruiz Ortego, Tomés Carlos Capuz!”, Miranda, Comba'®, José Lufs Pellicer'
v Ramén Padrd para Lo Husiracicn Espafiola ¥ Americana o Valeriano Becquer, Bernardo
Rico y Ortega, Perea® v también Pellicer en La Hlustracidn de Madrid primero, pasando
tras su desaparicién a la revista superviviente {a excepeidn de V. Becquer ya fallecido),
Entre estos colaboradores grificos existia una clerta especializacidn: Perea era fundamen-
talmente retratista; Rico y Pellicer reproducian, del natural o a partir de croquis o fotogra-
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fias, los acontecimientos de actualidad. Asimismo, hemos constatado la preferencia del
dibujante Caula por los temas navales.

Es interesante resefar que La Hustracidn Espafiola y Americana acude, en ocasio-
nes, a artistas pldsticos de renombre para ilustrar temas conecretos, ¥ que para cubrir
informacitn grifica de eventos de actualidad de gran relevancia, preferira los dibujos del
natural a las fotografias. Asimismo, esto se evidencia cuando es preciso mostrar una ima-
gen de més empaque, ¥ no la cruda realidad fotogrédfica que en ocasiones no logra la pompa
o grandiosidad requerida.

Tal como explica Gallego, una de las dificultades que surge al enfrentarse al estudio
del grabado en esta época es el acentuado confusionismo entre las figuras de dibujantes y
grabadores. No obstante, vy siguiendo su estudio hay que sefialar que, entre los colaborado-
res de La Hustracidn Espaiiola y Americana, mientras Rico y Capuz destacan como graba-
dores; Ortega, Miranda, Pellicer, Padrd, Beeguer o Perea eran fundamentalmente dibujantes.,

A partir de 1882 v siendo Bernardo Rico vy Ortega director artistico de La Hustracidn
Espafiola y Americana, la revista introduce en sus péaginas fototipias y fotograbados para
ilustrar noticias y sucesos, pero siempre conservd la revista el culto a la xilografia, soste-
niendo bajo la direccidn de Rico un taller de grabado de madera de boj que surtid de image-
nes artisticas a la Espafia de la Restauracidn v en el que colaboraron como dibujantes los
principales artistas de aquel tiempo, desde Fortuny y Rosales hasta Balaca, Pellicer, Padra,
Casado, Jiménez Aranda, Araujo, Unceta...”!

El gran mimero de fotdgrafos que colaboran en La Hustracidn Espaiola y Americana
evidencia el auge de la nueva técnica. En un somero acercamiento al tema, podemos apre-
ciar como en algunos casos la revista euenta con colaboradores gréafieos habituales en los
paizes americanos. Asi ocurre con Santos Tornero en Chile®®, Herrero Hermanos en Méxi-
co, Felipe Correa ¥ Pérez en Venezuela o Valdeavellano en Guatemala. El caso cubano es
especial, va que los acontecimientos bélicos hardn acudir a numerosos fotdgrafos, entre
otros algunos de reconocido prestigio en Espafia como Franzen®.

Es importante resefiar edmo en 1882 se inaugura un nuevo establecimiento tipografico
para nuestra revista, que va no llevara el nombre de los editores (Sucesores de Rivadeneyra).
Estos publicaban también La Moda Elegante Hustrada -una excelente revista de modas que
desde muchos afos antes de la fundacidn de Lo llustracicn Espafiola y Americana, llevaba
editando Abelardo de Carlos, ¥ que también se difundia en Espafia e Hispanoamérica-. El
nuevo edificio, ubicado en el madrilefic Paseo de San Vicente, llevaria va el nombre de la
publicacidn cuya fama habia superado a la de su editor: La llustracion Espaiiola y Americanda.

Los intentos de adaptacidn a finales del siglo XIX, por parte de las publicaciones
periddicas, a los nuevos avances tecnoldgicos y a las cada vez mayores tiradas que deman-
daba el nimero creciente de lectores serd una constante no s6lo en Europa, sino también
en Ameérica. Asi, el bonaerense periddico La Prensa inaugurard en 1898 un nuevo edificio
cuyo coste ascendid a tres millones de délares. La modernidad de sus maquinas permitia la
impresion de 100,000 ejemplares.
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Las modernas instalaciones que La Hustracidn Espeiolo v Americana ingugura en
1582, no evitan, sin embargo, el nacimiento en 1891 de una nueva revista con un concepto
muy distinto, mas agil ¥ dindmico pero también de peor calidad: Blance ¥ Negro, Esta
publicarién aleanzard un éxito fulminante gracias a ser muche més barata (dos pesetas al
trimestre, frente a las diez de La Hustracidn), ¥ contar con un gran sentido comercial ¥ una
méagnifica red de distribucién. Pese a ello, la importancia y calidad de las instalaciones de
La Hustracidn Espariola y Americana, nos las confirma el hecho de que, cuando El Impar-
cial realiza un nimero extraordinario de ocho paginas, que se vendid al precie de veinte
céntimos, con motivo de la Navidad de 1892, la tirada se efectia en dichas instalaciones. !

Iconografias de nexo entre dos mundos

El encabezamiento de la revista presenta varios {ormatos, utilizados unos u otros
arbitrariamente en cada ndmero, presentandoe un programa iconogréfico similar de liga-
zdn de dos mundes a través de cuestiones culturales y geogrdficas. Esto no es alge tinico en
el panorama estético de fines del siglo XIX en lo referente a las relaciones entre Espafia y
América, tan vinculadas en estos momentos al fendmeno migratorio. Asi, esta preccupa-
citn iconografica aparece claramente representada en la ornamentaciin de construcciones
financiadas por indianos a su regreso a Espana® . Citar, en este sentido, como ejemplos
significativos el palacio de D. liigo Noriega en Colombres (Asturias) o la Casa Xifré en
Barcelona®, cada una de las cuales ofrece un repertorio decorative cuyo contenido expresa
una visién de conjunto del tema del viaje del indiano, su enriquecimiento y su triunfo
ligado en algunoes casos a empresas agricolas. Y todo ello junto a una temdtica histérica y
un gusto por la tradicion, mitologia y estética greco-romana que ya desde el Renacimiento
v luego con el Neoclasicismo se habia conseguido asimilar a ennoblecimiento y prestigio.

CABECERA 1

Uno de los encabezamientos, firmado por Strassberger™, presenta, de izquierda a
derecha una serie de construcciones que aluden 8 monumentos significativos de la Histo-
ria del Arte Espafiol: asi un edificio de aspecto alhambrista, a base de arcos peraltados con
mocarabes, pafios de sebka ete., la Giralda de Sevilla, un templo que recuerda la Clerecia
de Salamanea, el Palacio Real de Madrid, la fachada de un templo cldsico que bien pudiera
ger una recreacién del Palacio del Congreso de Madrid, una construceidn cuyo aspecto
externo recuerds un acueducto romano (quizds en alusion a Segovial en la simetria axial ¥
trazado de vanos, la Catedral de Burgos; aparecen asimismo edificios de pisos que enmarcan
un espacio que recuerda la Puerta del Sol. Es decir estamos ante un grupe de construceio-
nes que simbolizan &l Viejo Mundo, crizol de culturas, soberbio e imponente, cuya vasta
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historia aina la sobriedad de los drdenes cldsicos, la ascencionalidad v espiritualidad de)
verticalismo gdtieo, con la exuberancia barroca, e incluso con el romédntico exotismo de]
legado musulm&dn tan querido por el orientalisme romédntico, aungue agui s& presento
coma parte integrante de la historia de Esparnia,

En realidad, lo que se exhibe es todo el legado arguitectdnico de la historia de Espagig,
desde Roma hasta lo mas moderno: esa Puerta del Sol, cuya remodelacidn a mediados de]
siglo XIX suscitd la atencidn no sdlo de la poblacién madrilefia, sine también de todo tipa de
artistas, come evidencia la profusion de fotografias que nos han llegado sobre estas obras,

Bajo este conjunlo arguitectdnice, contraponiéndose a él, se representa el mundo
americano, exético, inferior ¥ pintoresco. Asi, a la derecha dos indigenas adornados con
plumas v portando arcos v flechas conversan ante una rudimentaria choza, mientras en a)
extremo izquierdo de la ilustracidn un hombre de raza negra trabaja en tareas agricolas
entre un follaje tropical, en clara alusidn o esa vegetacion exdtica desmesurada y sensual
que asombrd a los emigrantes a las Antillas; imagen del esclave llevado desde Africa a las
colonias para realizar las labores més penosas del eampo, imagen de zafra ¥ de manigua,
de religiones de raiz africana, de ritos incomprensibles que provocan desasosiego en el
espaniol recien llegado. En la espesura otro hombre observa, ataviado con sombrero, qui-
245 representando a ese ofro americano, el eriollo cuya sangre indigena esta ya unidaala
del hombre blance, gue adoptara la indumentaria ¥ usos europeos aungue adapldandolos al
gusto periférico de las colonias, v a las tradiciones ¥ modos de vida de estas tierras. Vemnos
asi los tres tipos de habitantes de las colonias que el peninsular hallard al arribar a tierras
americanas: el negro, el indio ¥ el criollo, gue en este orden confipuran el estrato més bajo
del escalafén =social.

En &l centro de la representacidn aparece el globo terrdqueo, centralizando ese
conjuntoe de imdgenes del Viejo v del Nuevo Mundo. E]l tema de la esfera, asi como el de
otros elementos que la acompanan, como el telescopio o el ancla, es algo recurrente en la
iconografia de la emigracién a que hemos aludide, también en la colombina v en general en
toda la que de un mado u otro vincule Espara y América. Se trata de simbolizar la nave-
gacidn, el viaje que una vez propiciara el encuentro entre dos mundos, ¥ que repiten ahora
esos otros aventureros, también avidos de lo nuevo, lo distinto ¥ de la gloria, pero cuyas
armas son ahora las del comercio y el negocio. En este nuicleo central aparecen ignalmente
restos de una columna de orden compuesto, en una clara evocacion cldsica (aunque desde
una dptica romantica de ruinas, de una civilizacidn perdida), el busto de una joven a la
manera c¢ldsica, una lira o un dnfora, gue nos acercan también a la Antigiiedad, desde la
tradicional alegoria de las Artes, junto a la paleta de pintor o los libros abiertos, alusidn a
las artes ¥ las letras: legado cultural que Espafa ofrecid a América, v que se presenta como
nexo de unién entre dos mundos destinados a entenderse.
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CABECERA 2

Otro encabezamiento, que aparece en ocasiones, resulta mucho mds somero, pero
manteniéndose los contenidos v algunos elementos: el palacio alhambrista, la Clerecia de
Salamanca, el Palacio Real, el centro con la esfera, el telescopio, la paleta, el ancla, la lira,
la columna rota, el busto (en este caso maseculino), y como novedad: la rueda de la fortuna
atributo de Minerva, diosa agricola y pragmatica, v un farde que alude al comercio de
ultramar, Estos dos elementos se repiten también en los relieves, ya mencionados, del
palacio de Colombres v de la Casa Xilré. Se trata, una vez més, de alusiones al comercio de
ultramar y al éxito obtenido por el indiano enriguecido y triunfante. La técnica empleada
en este ultimo encabezado resulta mucho menos cuidada que en el primer caso en que se
aleanza un cierto preciosismo en algunos detalles y desde luego un conjunte mucho més
descriptive y narrative.

CABECERA 3

Similar al anteriormente descrito, un nuevo encabezamiento repite el programa ico-
nogrifico, con parecido grupo central, pero asomando a la izquierda entre hojas de palma,
una esfinge egipeia delante de la Clerecia de Salamanca: concesidn a la moda arqueologista
del momento y alusidn, a un tiempo, a la antigiiedad de las bases que sustentan la civiliza-
cidn occidental. A a la derecha destaca, tras una esquematizada construecidn nazari vy una
somera catedral gotica, la silueta de la humeante chimenea de un ingenio. Hay que tener
en cuenta, que el tema del ingenio —simbolo de Cuba ¥ su azdcar— habia atraido desde
antiguo la atencién de pintores y grabadores, existiendo numerosisimas muestras de ello™ .

Otros repertorios iconogrificos

Otro repertorio iconografico interesante aparece en las tapas que se ofertan para
encuadernar la revista®™. El titulo aparece en la zona central junto a elementos america-
nos como lanzas o flechas indigenas, ¥ vegetales como palmas o chumberas. Todo ello
englobado en un arco angrelado sobre columnillas adosadas de capitel pseudojdnico: es
decir lo vegetal, natural americano y lo elaborado, fruto de una herencia cultural, de una
antigua civilizacidn. A su vez este arco se incluye en una orla a modo de marco; en la parte
superior un friso formado por una arqueria conopial v con menuda, abigarrada ¥ detallada
decoracidn, caracteristica ésta de toda la orla. El friso inferior aparece totalmente cubierto
de trazos que recuerdan la caligrafia arabe, herencia musulmana en Espanfia, y pretexto
decorativista. En cuanto a los segmentos laterales, el izquierdo se destina a alegoria del
Viejo Mundo con los escudos pontificio v de Espafia, v la alusién a Mercurio a través del
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caduceo con serpientes y el casco alado, Decir a este respecto que el acudir a Mercurio o sys
atributes, con un tratamiento de larga tradicién en el arte occidental, no es ajeno a g
iconografia del emigrante enriquecido, que en América integrard esa burguesia comercial
e industrial que constituird el principal mercado de este tipo de publicaciones de cardcter
hispanoamericanista. Mercurie, como dios protector de comerciantes v ladrones desde la
Antliguedad, se alza como simbolo, al igual que las Minervas y Fortunas, de esa burguesia
a la que el indiano pertenece o aspira.. El friso vertical derecho parte de elementos de 1a
estética precolombina, pero dispuestos al mode de los candelieri platemsmssu.ﬁudemﬂs, en
su centro, un clipeo engloba a la manera renacentista el busto de perfil de Coldn, del que
salen hojas de palma, rompiendo con cualquier intento de otorgar aqui al tema autéctong
americano importancia por si mismo. Lo que interesa de esas figuras indigenas es que
Colén las descubrid para el resto del mundo, o sea la civilizacién. Vemos, asi, una vez mas
ese planteamiento alegdrico de sintesis ¥ nexo de dos mundos, que La Hustracion Espadio-
la ¥ Americana pretende simbolizar,

En otras ocasiones aparece un grabado, en la anteportada, en este caso a piging
complela. Se trata de una ilustracién que se repite durante afios, destinada a la encuader
nacién semestral de la revista, y en la que sdlo varia el nimero del afio, Estd firmado por E.
Rosales, lo que evidencia la importancia que la revista concede a los aspectos artisticos, va
que encarga a un pintor de renombre el trabajo. La ilustracién presenta un relieve rema-
tado por una cartela con el nombre de la revista, flanqueada por dos figuras masculinas
desnudas, en posturas forzadas, que la sostienen lateralmente, a modo de atlantes, El
entorne arquitecténico de la escena central, se estructura a base de dos caprichosas v
barroquizantes columnas abalaustradas laterales, a las que no falta un capitel compuesto
poco ortodoxo, un fuste estriado, junto a una basa de cuerpos superpuestos en donde en-
contramos ovas, relieves de puitis, o elementos vegetales con cierto sabor a capitel
papiriforme. El espacio interno entre estas dos columnas lo ecupa un clipeo central
flangueado en su parte superior por otros dos de reducide tamafio que contienen retratos
en altorrelieve al gusto renacentista. El tema central muestra a Minerva con la rueda de la
fortuna, simbolizando con toda probabilidad a la propia revista, junto a figuras femeninas
con atributos relativos a las artes (lira, lienzo...); frente a ellas, una figura sedente que las
observa, encima una estrella portada por una figura etérea que sobrevuela la escena
simbelizando a la inspiracion, a la izquierda un puiti muestra un libro abierto... Es en fin
una de esas alegorias de las Artes tan frecuentes en estos tiempos, ¥ en las que se recurre
habitualmente a la Antigiiedad y su mitologia, Alegoria que pretende evidenciar el interés
de la revista por las cuestiones artisticas, al tiempo que supone un pretexto decorativo que
prestigia la publicacidn.

Este grabado se continuard publicando aun dezpués del fallecimiento del pintor Eduar-
do Rosales, habitual colaborador de la revista, Interesante resulta la participacién de Ro-
cales en el apartado grifico de la revista, ya que junto a ofros artistas como Gisbert repre-
sentaba lo mejor de la pintura oficial espanola del momento®'.
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Interesante resulta la alegoria de La Hustracidn Espafiola y Americana que la revis-
ta publica el 8 de enero de 1884, para felicitar el nuevo afio a sus suseriptores. El dibujo,
realizado por el colaborador habitual de la revista, Riudavets, muestra en el centro ung
matrona alada, representando al periddico, que se levanta sobre los atributos de las cien-
cias v las letras, las artes, la industria ¥ la agricultura. Gendecillos alados muestran log
emblemas particulares: la luz que difunde la antorcha de la cultura y el limpio espejo en
que ze concentran sus destellos; a los lados una palma y un ramo de laure] ostentan log
nombres de ilustres colaboradores literarios v artisticos. En los dngulos, bajo la figura de
otros cuatro geniecillos, el comentario que la revista ofrece sobre este grabado sefiala que
“so representan las artes que concurren a la confeceidn: Literatura, Imprenta, Dibujo y
Grabado™. En la parte superior aparece la fachada principal del edificio donde se imprime
La Hlustracion Espafiola y Americana v en la inferior la Galeria de Maquinas. Yemos asi,
por una parte, la concesidn a la tradicidn, a las artes como parte imprescindible de la
publicacidn, que la prestigia; v por otro el reconocimiento de los nuevos tiempos, al incluir
no s6lo el grabado, sino también la imprenta entre las artes, La presencia de las nuevas
instalaciones de la revista, con especial atencidn a la zala de mAquinas nos hablan tam-
bién del interés por el progreso y la técnica.

NOTAS

Semanario ilustrado editado en Madrid entre 1869 v 1921, por Imprenta ¥ esteraotipia de Ariban
¥ Cia,, Sucesores de Rivadeneyra.

e Quiero aclarar que en todo momento utilizaré el término Hispancamérica para referirme a los
territorios que fueron conguistados y colonizados por Espana. Se lrata de evitar, por una parte, el
de Iheroamérica que puede dar lugar a equivoeos al incluir colonias o ex-colonias porfuguesas y
mucho mis el de Latinoamérica, por considerar que se trata de un planteamiento franeés cargado
de intencidn, acufado en el siglo XX,

3 Lo Nustracion Espafiole y Americana (abril, 1883}

f SATUE, Enric:El disedio grdfice. Desde los origenes hasta nuesiros dins.- Madrid, 1988

; Penny Magazine, gue én su segundo afo alcanzard una tirada de 200,000 gjemplares,

5 ARTIGAS-SANZ, C. El libro romdnitico en Espaiio. Madrid, 1953
La Rustracidn Espadiole y Americana (30-T-1882)

3 Hay que tensr en cuenta que la suscripcidn era el medio de distribucién habitual en esta época.
GALLEGO, Antonio: Historic del grabede en Espada. Cuadernos Arte Cdtedra, Madrid, 1990,

o pp.366-365.
STELZER, Otto: Arte ¥ fodografia: contactos, influencios v efectos Gustavo Gili BA., Baroelona,

" 1881, pp.35-37.
FONTANELLA, Lee: “La folografia en Ezpafia en el sigle XIX", en La fotografic en Egpafia hasto
1800, Ministerio de Cultura, Madrid, 1982, p.41.

:i SATUE, Enric:E! disefio grdficn. Desde los origenes hasto nuestros dies, Madrid, 1988, pp.85-B6.

STELZER, Otto: Arie ¥ fotografic: contactos, influencias y efecios. Gustavo Gili SA., Barcelona,
1981, pp.27 ¥ 58,

FONTANELLA, Lee: “La fotografia en Espafia en & sigle XIX", en La fotagrafic en Espoiic haste
1508, Ministerio de Cultura, Madrid, 1952, p.45.
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STELZER, Otto: Arte y fidografio; contactos, infTuencias v efectos. Gustavo Gili SA., Barcelona,
1981, pp.26-27.

El 22-12-1884 la revista publica su retrato con motivo de su fallecimiento. Habia nacido en Ma-
drid en 1843. Desde muy joven se dedicd al dibujo v la talla, siendo sus profesores Luis Ferrant y
Vallejo. Colabord come dibujante en La Hustracidn Espadola y Americana, La Hustracidn Catdlica
¥ otras revistas, Realizo grabados para algunos libros y trabajé como bordador de oro. En 1582
presentd a la Exposicion celebrada en Madrid la acuarela La Cartuja de Miraflores,

El xilégrafo Capuz se habia formado en lags academias de Valencia v Madrid. Procedia de una
antigua familia de artistas valencianes, En las primeras Exposiciones Nacionales consiguio dis-
cretos premios en competencia con los grabadores calcograficos. Colabord en el Semanario Pinto-
reseo ¥ en el Museo Universal, ademas de en La flustracidn Espaiola y Americana.

El pintor y dibujante Juan Comba ¥ Garcia habia nacido en Jerez de la Frontera v era colaborador
habitual de La llustracion Espadole ¥y Americana. Fue alumno de la Escuela Especial de Pintura
y discipulo de Rosales. En 1880 fue pensionado para perfeccionar estudios, viajando por Inglate-
rra, Francia y Austria.

José Luis Pellicer (Barcelona, 1845-1901) eolabord ademsds con diversas publicaciones catalanas
de su época, como La campana de Gracia o LEsguells de la Torralxa y en las publicaciones de la
Editorial Montaner ¥ Simén, de la que era director artistico. Es uno de los méds importantes repor-
teros graficos de guerra del momento. Se le considera creador de una escuela de dibujantes cata-
lanes entre los que se encuentran Xumetra, Cabrinetty, Vazquez v Gomez, CADAFALCH, Criati-
na, JULIAN, Imma y SALCEDO, Antonio: “Un ejemplo de ilustracidn eatalana. La revista La
Numanera de Nova York”, en Arte, cultura y socicdad en la emigracidn espaiola a Amdérica. Oviedo,
1992, p.105.

Rico y Ortega fue discipulo directo de Calixto Ortega y Vicente Castells. Colabord con El Museo
Universal, y en La Mustracion Ezpafiola y Americana llevé durante afios la direccidn artistica. En
torno a €l como maestro se forma una tercera generacidn de grabadores (tras la de Castells y
Ortega y la del propio Rico, Capuz etcétera) con nucleo en La Hustracidn Espadola y Americana,
integrada por su hermano Martin, Arturo Carretero, José Severini o Félix Batanero, que graba-
ron dibujos de Ortega, Urrabieta y Perea. GALLEGO, Antonio: Historia del grabado en Espania..
Cuadernos Arte Cdtedra, Madrid, 1990, pp.371-372.

GALLEGO, Antonio: Historin del grabado en Espafe. Cuadernos Arte Cdtedra, Madrid, 1990,
pp.471-372.

Tornero era un fotdgrafo reconocide que habia publicado en 1872, en Valparaiso, la obra Chile
Hustrado,

El fotdgrafo Christian Franzen y Nisser se establecid en Madrid en el dltimo tercio del siglo XIX,
continuando alli su actividad a principioz del siglo 33

SEOQANE, Maria Cruz: Historia del Periodismo en Espaiia. 2 El siglo XIX. - Alianza Editorial
(Alianza Universidad Textos), Madrid, 1983, pp.308 y =s.

MORALES 8ARO, M" Cruz: Fundacidn Archive de Indianos. Resefia histdrice y obfetivos. Colombres,
1852, pp.63-78,

JULIA, Inmaculada: Lo Casa Xifré, Barcelona, 1992,

El alemdn Erneste Guillermo Strassberger, nacié en Leipzig en 1796 v fallecid en 1866, Estudid
bajo la direccidn de su padre, el pintor y grabador Cristdbal Tedfile Strassberger, muerto en 1841,
y completd su educacidn artistica en la Academia de Leipzig.

El atractivo del tema del ingenio para la plistica era alge habitual en la Cuba del sigle XIX,
atractivo que comparte la literatura del momento. Destacar como ejemplo Ei libro de los ingenios
escrito por el hacendade de Trinidad, Justo German Cantero, e ilustrado por el grabador francés
Eduardo Laplante en 1857, con el mismo e invariahle programa de edificios entorno al batey o
plaza, en las veintiocho imagenes tomadas del natural. Otros como Chartrand o Arias aboradarin
también este tema, La Hlustracian Espafiola y Americana se hard eco frecuantemente de esta
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tendencia. 5i se considera la frase, tantas veces repetida, de que “La historia de Cuba es Ia histg-
ria de su azdcar®, se comprende que el ingenio fuese la construccidn mas importante de 1a época
colonial.

La Nustracion Espafiole y Americana (1884)

Se ha de recordar que la iconegrafia del indio aparece ya en los relieves del Renacimiento Espa-
fiol, & igual que ahora, subrayandose el exotismo que representa ¥ su cardcter pintoresco,
Eduardo Rosales y Martinez nacié en Madrid en 1836 y murié en eata misma cindad en 1873,
Estudid en la escuela de San Fernando, siende dizscipulo de Luis Ferrant v Federico Madrazo, En
1855 se desplaza, por 2u cuenta ¥ sin recursos, a Roma. Obtiene mencidn honorifica en la Exposi-
cion Nacional de Bellas Artes de 1862, con una obra de género. Consigue del jurado una primers
medalla de primera clase en la Exposicion Nacional de 1864, con El testamento de Tsabel Lo Cati-
lica. Asimizmo, logra gran éxito en la Exposicion Internacional de Berlin, En la Exposicién Intar.
nacional de Bellaz Artes celebrada en Madrid en 1852 para conmemorar el Cuarte Centenario
figurd un Autorretrato suve. Fue académico corresponsal del Instituto Francés v de la Academia
de San Fernando, individuo de la de Florencia, socio de mérita de la Sociedad Aragonesa de Ami-
gos del Pais ¥ socio honorario del Ateneo de Madrid. Fue nombrado director de 1a Academia de
Bellas Artes de Roma, pero su muerte le impidio tomar posesion. Se celebrd una exposicidn-homae-
naje pistuma, con 34 de sus obras, en el edificio de 1a Plateria de Madrid.
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