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Cantar os mortos:
Benditos funebres
nas sentinelas do Cariri (CE)

Ewelter Rocha'

Resumo

O presente estudo investiga a importancia do canto funebre quando
inserido na dimensdo simbdlica de um rito de exéquias sertanejo,
mais precisamente, a sentinela do Cariri cearense. Como ponto de
partida temos a compreensdao do contexto cultural do Cariri e 0
conhecimento das relagGes entre vida e morte presentes no simbo-
lismo religioso empreendido pela cultura local. Assim, em nosso
percurso metodoldgico obedecemos a seguinte seqiiéncia: compre-
ensdo da visdo de mundo e dos principais elementos constitutivos
do credo religioso caririense; a analise da percepcdo nativa acerca da
morte e consequientemente da salvacdo; as funcbes da sentinela na
cultura; e as funcbes da musica como componente do rito mortua-
rio. A pesquisa revelou a existéncia de uma hierarquia entre os ben-
ditos, o que nos motivou formular uma argumentacdo preliminar
que justificasse os critérios que regulamentam os juizos de valor
acerca do repertorio.
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Abstract

This study is dedicated to understand the importance of music as a
component of mourning rites in the Cariri region of Ceara, the senti-
nela. Through ethnographic research, it has been realized that the
local perception of music in the sentinela is directly related to the
comprehension of salvation dynamics established in all the consti-
tutive moments of the rite. Thus, in our methodological trajectory
the following sequence was observed: comprehension of the back-
ground and main constitutive elements of the religious beliefs in
Cariri; the native comprehension of death; the role of the sentinela in
local culture; the role of music as a component of such rite. There
can de perceived a kind of hierarchy among the benditos, which
served as a motive for formulating a preliminary argument for justi-
fying the criteria which regulate the hierarchic ordination.

Key words: benditos, sentinela, mourning rites, religion, symbolism.

Compreender o simbdlico consiste antes de mais,
em descrever 0s sistemas em que ele se consubstancia
(Molino [s/d]:132)

A sentinela do Cariri

O rito funebre do Cariri, conhecido no local quase que unicamente
por ‘sentinela’, tem atualmente seu exercicio restrito a algumas locali-
dades da zona rural. Apesar de este estudo ndo visar a analise da senti-
nela em todas as suas dimensdes simbdlicas, faz-se imprescindivel o
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conhecimento das linhas gerais de seu processo ritual, para penetrarmos
no componente musical sem correr o risco de vitimar sua integridade
litdrgica. Iremos inicialmente fornecer uma visdo da estrutura geral da
sentinela, como subsidio a compreensdo da abordagem musical realizada
em sequéncia, possibilitando o posterior recurso a elementos aqui pre-
viamente esclarecidos, e facilitando a inteligibilidade da analise.

A sentinela inicia com a morte ou quando o estado do moribundo
prenuncia poucas horas de vida. Ocorrendo um destes casos, 0s ‘donos
do morto™ cuidam de providenciar a chamada de um ‘incelenceiro’ para
‘buxar’, ou seja, coordenar, o rito. Chegando este a casa do ‘morto’,
geralmente se canta um bendito ‘de chegada’. Em caso de a morte nao
haver ocorrido ainda, a primeira parte do rito se destinara a ‘ajudar o pe-
cador morrer’, iniciando pela oragdo do “Eu Pecador” 3, seguida pelo
“Ato de Contricdo” e pelo “Salve Rainha”,

Percebendo o incelenceiro a proximidade da morte, inicia-se a fase
de “exaltacdo do morto” *, a qual, segundo nos informou a rezadeira D.
Alzira, consiste em fazer “[o moribundo] se arrepender e procurar o ca-
minho santo de Deus”. Neste momento se invocam jaculatorias especi-
ficas. A oracédo seguinte é uma das recolhidas que se prestam a este fim:

Mae de Deus, Méae Nossa, Mae Suprema

Mée Poderosa, Méae Dolorosa, Mae do Salvador
De hoje para sempre eu me entrego a ti
Abencoais a minha vida

Abencoais a minha morte

2 Expressdo utilizada para designar os familiares do extinto ou moribundo.

% Oracéo correspondente a traducdo do texto latino do Confiteor do ordinério da
Missa (cf. Lefebvre 1963:738).

* A ‘exaltacdo’ visa a incitar no ‘pecador’ contricdo e desejo do arrependimento,
devendo ser declamada e ndo cantada.
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Perdoais tudo que eu cometi neste mundo
Dai-nos o céu por descanso eterno
Dai-nos peso por eternidade

Fiel na balanga de Sdo Miguel

Ou a oracdo de exaltacdo que nos foi fornecida pelo Sr. Severino,
depois de observar o desinteresse atual pela pratica da sentinela:

A gente passava oito, cinco dia’, conforme o tempo, pastorando
aquela pessoa para ndo morrer sem vela. Agora ndo: no hospital
morre sem vela. Naquele tempo a gente passava oito dia’ e aquela
pessoa so vai e vem, vai e vem, vai e vem, até chegar a hora.
Quando chegava a hora a gente botava a vela na méo, ai laigava as
palavra’:

Jesus, Maria, José

Jesus é meu, eu sou de Jesus
Valei-me Jesus, José e Maria
Jesus e Maria, Sant’Ana também
No Reino da Gléria

Para sempre, amém. 5

Depois do falecimento as atengOes se voltam para a vestimenta do
morto. Constataram-se, para esta fase, dois procedimentos com respeito
as rezas. alguns dos informantes disseram que durante o ‘preparo do
mortal’ se declama a Salve Rainha; outros informaram a existéncia de
benditos destinados a este momento, dos quais registramos um exemplo.
Depois de vestido o morto, da-se inicio a parte principal da sentinela.

> Sr. Severino, Segundo Decurido do sitio Cabeceiras. Oragdo proclamada em
recto-tono.
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Esta etapa é iniciada pela reza do “Terco do repouso eterno” ° vindo de-
pois a seguinte seqiiéncia: “Oficio”; “Ladainha”; “Salve Rainha”.

Durante a reza do “Terco do repouso eterno”, antes de cada Pai-
Nosso se declama a seguinte oragao:

Dai-lhe Senhor o eterno descanso
Entre o resplendor da luz perpétua
Descansa em paz,

Amém.

Apos cada Ave-Maria se entoa: “Repouso eterno dai-lhe Senhor/a
luz perpétua, o resplendor”.

Foram coletadas duas variantes de oficio com utilizagdo no rito
funebre: o “Oficio das almas” e o “Oficio de Nossa Senhora da Imacu-
lada Conceicdo”. Para este ultimo constatamos a existéncia de duas utili-
zagOes: se cantado ‘na voz dos mortos”, tem aplicacdo restrita ao rito de
exequias; se cantado ‘na voz da Igreja’, ndo pode compor a sentinela,
tendo utilizacdo reservada a contextos que ndo guardem conexao com
ritos flnebres.

Para a ladainha coletamos trés variantes, cada uma com uma forma
particular de organizar as invocagdes, em todas predominando o texto
latino. Notam-se algumas introducdes de palavras da lingua portuguesa,
quase sempre em substituicdo a vocabulos latinos de pronuncia seme-

® Também se utiliza a expressdo “Terco dos mortais”. Esta forma de rezar o
“Terco do repouso eterno” é exclusiva do rito mortuério. E bastante semelhante
a forma convencional, distinguindo-se apenas pelo acréscimo de duas jaculato-
rias: uma, antes de cada Pai-No0sso; e outra, ao fim de cada Ave-Maria. Estas ora-
¢Oes encontram fundamentagdo na liturgia dos defuntos do catolicismo oficial:
“requiem &ternam dona eis, Domine/Et lux perpetua luceat eis; Requiescat in pace/ Amen”.

Expresséo utilizada para conferir a um texto de bendito ndo relacionado ao con-
texto fanebre, através da utilizacdo de uma melodia especifica — voz dos mortos
—, uma aplicacéo funeréria.
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lhante em portugués, ocorrendo, as vezes, fusdes que produzem voca-
bulos inexistentes nas duas linguas, como € o caso da expressdo “dege-
nitriste”, proveniente da juncéo dos termos Dei Génitrix e “triste”.

Comprovamos algumas variagdes na forma de utilizacdo da Salve
Rainha, aparecendo rezada, cantada e declamada em recto-tono. Entre-
tanto, apenas uma Unica forma ¢é considerada correta por cada rezador.
Por exemplo, para os rezadores que a utilizam na forma cantada, néo
cabe outra forma de uso.

Os penitentes do Sitio Cabeceiras acrescentam, ao final da Salve
Rainha, uma oragdo que designam de ‘palavras em latim’, e cujo texto,
transcrito abaixo, corresponde, com ligeiras modificacdes, a parte final
da oracdo do Angelus:

Orais por nobis santa degenitriste

Ut digni efficiamur promissionibus Christi.

Oremus gratiam cognomus defuntis, per

Passionem eius et crucem, ad resurrectionis gloriam perducamur.
Pereumdem Christum Deus Dominum nostrum. Amem 8
(Conferir a versdo oficial em Lefebvre 1963:1510)

Concluida esta etapa, comeca a ‘cantoria’, que se prolonga, muitas
vezes pela noite inteira, até a saida do caix&o, finalizando a sentinela e
iniciando o preéstito em direcdo ao cemitério. Registramos um bendito
chamado “Despedida do caixdo”, que se canta antes da saida do féretro
para 0 cemitério, e outro, entoado depois de o caixdo cruzar a porta de

® Nas transcricdes em que aparecam palavras em latim adotamos a seguinte regra:
as palavras cuja pronuncia recolhida coincidir com a do vocébulo latino corres-
pondente serdo grafadas em latim; aquelas que forem perceptivelmente pronun-
ciadas em portugués serdo transcritas em portugués; as que inexistirem nas duas
linguas serdo transcritas conforme forem ouvidas a partir da fonémica da lingua
portuguesa.
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casa.

A dimensao simbdlica da sentinela

A investigacdo da importancia da sentinela no contexto cultural do
Cariri ndo prescinde do conhecimento das relagcGes entre vida e morte
presentes no simbolismo religioso do catolicismo local. Assim, o0 per-
curso metodoldgico para o estudo da funcdo da musica no &mbito ritual
e a verificacdo de uma hierarquia entre os benditos obedecera a seguinte
sequiéncia: compreensdo da visdo de mundo e dos principais elementos
constitutivos do credo religioso caririense; a compreensao nativa acerca
da morte; as funcOes da sentinela na cultura; as fun¢bes da musica como
componente do rito. Tendo-se ja contemplado o primeiro passo no to-
pico referente ao que gostaria de chamar de “catolicismo penitente do
Cariri”, prosseguiremos abordando os demais.

A partir da conceituacdo desenvolvida por Turner (1968:2), entendo
por ritual uma conduta formal prescrita em ocasido ndo dominada pela
rotina tecnologica, e relacionada com a crenga em seres ou forgas misti-
cas. O simbolo é a menor unidade do ritual que, todavia, conserva as
propriedades especificas da conduta ritual; € a unidade ultima de estru-
tura especifica em um contexto ritual.

De forma axiomatica, atribuiremos a masica “funcéo de representa-
¢do simbdlica”, em comunhdo com o pensamento de Merriam (1964),
segundo o qual “existe pouca duvida de que a musica funciona em todas
as sociedades como uma representacdo de outras coisas, idéias e com-
portamentos”. Também se admitirdo como pressupostos tedricos a “fun-
¢do de comunicacdo” da musica (idem: 223), sobre a qual o autor reco-
nhece que, “embora saibamos que musica comunica alguma coisa, Nao
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estamos certos sobre o0 que, como, ou para quem ela comunica.” Por
ultimo, reconheceremos na mausica “a fungdo de validacdo de institui¢des
sociais e rituais religiosos™: “Sistemas religiosos sao validados [...] atraves
da recitacdo cantada de mitos e lendas, bem como através da musica que
expressa preceitos religiosos” (idem: 224).

Sendo agora possivel tratar a muasica como um simbolo no ritual da
sentinela, portadora de um potencial comunicativo e que legitima o sis-
tema religioso local, discutiremos 0 nosso objeto mais especificamente.

O fato de a religiosidade caririense estar centralizada em praticas
penitenciais destinadas a remissdo dos pecados, em favor de uma vida
depois da morte, melhor e eterna, faz com que o temor diante da morte
ndo seja, em primeira instancia, atribuido a fatalidade de “deixar de estar
Vivo”, mas ao ndo merecimento de um “bom lugar” ou, em outras pala-
vras, a0 merecimento do “castigo do inferno”. Nesta perspectiva, o rito €
concebido como instrumento de intercessdo em favor da alma do morto,
tendo como principal finalidade o livramento do inferno. Embora a sen-
tinela se realize em funcdo do extinto, exerce importante funcao para os
vivos. Além de facilitar a salvacdo da alma e controlar o seu desligamento
do corpo, visa também a administrar a separacdo definitiva entre o
mundo dos vivos e dos mortos, através de uma codificacdo coerente
com a visdo de mundo e o sistema religioso local. Dessa forma, revestida
por simbolos da propria cultura, a sentinela fornece, para os que ficam,
uma dimensdo de sentido, submetendo a morte a uma ordenacéo sa-
grada, a cujos designios estdo sujeitos os destinos de todos 0s Vvivos.
Portanto, aléem da funcéo imediata de velar o morto em respeito a dor
familiar ou a um costume ou prescricéo religiosa, a sentinela desempenha
funcOes de ambito cultural essenciais a manutencdo da ordem no coti-
diano religioso da comunidade.
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Papel da musica na sentinela do Cariri

A percepc¢éo nativa do papel da musica na sentinela esta diretamente
relacionada a compreensdo do potencial de salvagdo propiciado pelo rito
em cada um dos seus momentos constitutivos. Portanto, investigar oS
aspectos funcionais da musica na sentinela ndo prescinde do conheci-
mento da finalidade de cada etapa do rito, e de como a musica contribui
para a consecucdo do éxito do processo ritual.

A sentinela desenrola-se cronologicamente em trés momentos: antes
da morte, durante a morte, depois da morte. O primeiro periodo esten-
de-se do bendito de chegada até 0 momento anterior & ‘exaltacdo’ do
moribundo. O segundo, durante a morte, prolonga-se da exaltacéo até a
morte. O terceiro compreende a ‘preparacdo do morto’, a parte fixa do
rito, ou seja, o Terco dos Mortos, o Oficio, a Ladainha e a Salve Rainha,
e todas as musicas cantadas até os benditos de despedida do caixao®.

No processo ritual duas sdo as formas de mediagdo entre 0 mundo
dos vivos e o0 dos mortos: as “faladas” (ou “recitadas”) e as “cantadas”.
As expressoes “faladas” ocupam, na estrutura ritual, um espaco bastante
reduzido em comparacdo com a participacdo da musica. Cabe, entre-
tanto, antes de investigarmos as particularidades funcionais referentes
aos benditos no @mbito do rito, identificar elementos que singularizem
o0s dois instrumentos de intercessdo em favor do extinto, que ndo se res-
trinjam a oObvia distingdo que o observador empreende, que consistiria
em chamar as expressoes faladas de “rezas”, e as cantadas, de “bendi-

¥ A elaboragdo de um modelo para o rito mortuario ndo exclui a possibilidade de
existirem variagoes, mesmo dentro da regido geografica estudada. A forma pro-
posta traduz, por assim dizer, um ‘modelo ideal’, ou seja, exibe uma estrutura
ritual onde todas as etapas possiveis sdo contempladas. Dessa forma, podemos
afirmar que as variantes constituirdo sempre reducdes da estrutura sugerida, e
nunca acréscimos de novas partes.
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tos”.

O uso da musica religiosa do catolicismo popular do Cariri esta
geralmente associado a praticas religiosas, 0 que torna, para 0S prati-
cantes, mais ténue a separacéo entre musica e reza. Iniciando a distingao,
observemos a aplicacdo do termo ‘reza’ no cotidiano religioso caririense.
A acepcdo deste termo ndo estd unicamente associada a uma prece fa-
lada, mas engloba também o repertorio musical de cunho religioso. A
utilizacdo de expressdes como ‘rezar um bendito’, ‘rezar uma incelenca’,
‘rezar cantando’, ilustra a conota¢do musical conferida ao vocabulo. Por
outro lado, expressdes do tipo “rezar o Pai-No0sso”, “rezar a Ave-Maria”
ressaltam a utilizacdo mais comum do termo, associando-0 a uma prece
falada. Portanto, a palavra ‘reza’, em conformidade com a acepcéo atri-
buida no Cariri, a partir de agora sera, neste estudo, utilizada para desig-
nar de modo genérico o conjunto de preces e de canticos religiosos. Para
designar a reza unicamente falada, pode ser utilizado o termo “oragéo”.
O trecho da entrevista transcrita abaixo retrata a predilecdo pela musica
enquanto instrumento de louvor®:

A: Qual é mais forte, rezado ou cantado?

R: Rezado é oracdo, cantado ¢ hino, é bendito. Vou dar uma
explicacdo: € melhor cantar hino, glorias a Deus, do que rezar um
rosario na hora do meio-dia no més de janeiro em cima das pedras
dura’, de joelhos. Cantar sdo dois votos de coragdo: mental e vocal.

Assim como o termo ‘reza’ designa qualquer espécie de canto ou
oragdo, o termo ‘bendito’, no Cariri, é usado, de forma genérica, para de-
signar qualquer tipo de mausica religiosa. N&o é pretensédo desta pesquisa

10" Utilizo nas entrevistas as iniciais “A” para identificar a fala do autor da pesquisa
e “R” para identificar a participacdo do rezador. A entrevista acima, transcrita
parcialmente, foi realizada com um penitente da ordem Borboletas Azuis.
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investigar todos os elementos musicais pertencentes ao conjunto “ben-
ditos”; nos restringiremos, portanto, ao subconjunto “benditos flne-
bres”, designacdo nossa, composto pelos elementos “incelencas™! e
“pbenditos™?.

A etnografia de base para este trabalho constatou que a incelenca,
no Cariri, salvo quando é utilizada em velorio de crianga, ndo esti asso-
ciada a um uso funebre especifico, havendo aquelas, como foi discrimi-
nado anteriormente, destinadas a anunciar a chegada do incelenceiro ao
local do velorio, a vestir o morto e a avisar a hora da saida do caixao.
Entretanto, ¢ comum na literatura brasileira e, em particular na cearense,
a ocorréncia de registros que creditam uma funcgao especifica a incelenca.

Em Montenegro (1982:63) encontramos o seguinte registro:

Quando morria alguém, parentes, amigos e pessoas caridosas passa-
vam a noite a cantar junto ao defunto, prolongando-se os lagubres
canticos até ser jogado o ultimo punhado de terra sobre a sepultura.
A cantilena, na sentinela ou ‘incelenca’, no dizer do beato Ricardo
Xavier de Oliveira, visava a provocar o perdao de Deus para os pe-
cados da alma do moribundo.

Existem ainda alguns autores que diferenciam bendito e incelencga
pela posicdo que ocupam os tiradores, em relacdo ao caixao, durante o0s

1 Utilizaremos a partir de agora unicamente a grafia “incelenca”, por mais se apro-
ximar a forma pronunciada no Cariri, estando tambem fartamente abonada pela
literatura da area.

2 Deve-se perceber aqui a diferenca entre “bendito”, designado em sentido res-
trito, como um elemento pertencente ao subconjunto “benditos funebres”, e
“bendito”, designado em sentido genérico, identificando o conjunto de todas as
mausicas religiosas. Para evitar qualquer tipo de imprecisdo terminoldgica, a partir
deste momento o termo “bendito” deve ser entendido como elemento da classe
dos benditos fanebres. Reiteramos aqui a centralidade do repertério dos ben-
ditos funebres no escopo deste trabalho.
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canticos. Cariry neste sentido observa: “Cantados a cabe¢a do morto, 0s
benditos tém a funcdo de facilitar a entrada da alma no céu. As ‘incelen-
¢as’ cumprem a mesma funcdo, mas sdo cantadas aos pés do morto”
(Cariry & Barroso 1982:203).

Os estudos sobre o repertério funebre do Cariri limitam-se, na
maioria das vezes, a generalizacdes destituidas de rigor etnogréafico. As
definicbes parecem sempre baseadas em aspectos meramente instru-
mentais, sem contemplar o simbolismo mistico-religioso associado a
cada bendito funebre. Acreditamos que as categorias “bendito” e “ince-
lenca”, em condicGes genéricas, sdo insuficientes para revelar as peculia-
ridades funcionais da musica enquanto componente do rito funerario.
Estudar as propriedades funcionais do repertério musical da sentinela
ndo prescinde da compreensdo do bendito funebre como elemento de
uma estrutura litargica, sem prejudicar a organicidade simbdlica que per-
passa a atividade ritual.

A musica no processo ritual

Os benditos de chegada destinam-se a proporcionar aos ‘donos do
morto’ o consolo pelo falecimento. O canto testemunha a certeza do al-
cance do ceu e das benesses de Deus. Néo faz referéncia ao inferno, ao
pecado ou ao arrependimento; canta-se para a alma, que, embora unida
ao corpo, ja tem garantido o destino celeste. O bendito de chegada tra-
duz a pressuposicéo da eficacia do rito vindouro. Esta classe de benditos,
embora cronologicamente esteja situada antes do processo ritual pro-
priamente dito, opera sobre uma perspectiva salvifica proporcionada
pelo rito que ainda ira ocorrer. Olhando-se o ritual como um percurso de
salvacdo, os benditos de chegada tém a funcdo de ambientar um tempo
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futuro, a saber, aquele logrado pela sentinela, cujos efeitos salvacionistas
sdo ja previamente conhecidos. A partir dos benditos recolhidos e dos
depoimentos acerca desta classe de benditos, percebemos certas particu-
laridades na forma de cantar. Diferentemente do que se da com as outras
espécies de benditos utilizadas no decorrer do rito, onde a expressao de
piedade e de peniténcia se reflete no discurso musical, sendo frequentes
0s portamentos e as variagfes de dinamica, além de uma acentuada reve-
réncia no gestual correspondente, os tiradores de sentinela reconhecem
aos benditos de chegada um carater menos lamentoso, fato que atri-
buimos principalmente a finalidade central do canto, ou seja, a de cele-
brar a salvagdo da alma.

O baixo numero de exemplos de benditos de chegada recolhidos
ndo nos habilita a tecer um pronunciamento genérico sobre 0s elementos
intrinsecamente musicais; entretanto, o material coletado apresenta uma
distribuicdo ritmica uniforme e uma melodia predominantemente sila-
bica, sem a presenca de melismas ou portamentos que, COmo veremaos
adiante, serdo a tbnica de outras espécies de benditos. Em funcdo da
propria compreensdo nativa, antes mencionada, acerca dos efeitos deste
tipo de bendito, nenhum sinal de mortificacdo é externado através do
canto, sendo, ao contrario, demonstrada uma expressao de jubilo que
confere carater mais vigoroso no que se refere a prépria intensidade do
canto.

A segunda fase da sentinela destina-se a despertar no moribundo a
consciéncia de seu estado de pecador e, por conseguinte, proclamar a ne-
cessidade do arrependimento. Quanto a participacdo da mausica, consta-
tamos a ocorréncia de dois procedimentos para esta etapa: 0 primeiro
defende a inexisténcia de benditos destinados a compor esta fase, pro-
cessando-se a atividade ritual apenas com as orac¢Oes “Eu pecador”, “Ato
de Contricdo” e “Salve Rainha”, até prenunciar o 0bito, quando passa a
ser invocada uma oragdo ‘de exaltacdo’. Além das duas transcritas ante-
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riormente, registramos a que se segue:

Jesus € meu

Eu sou de Jesus
Jesus vai comigo
Eu vou com Jesus
Livrai-me Jesus
Da eterna agonia
Livrai-me Jesus
José e Maria

Importante salientar que os informantes que testemunharam em fa-
vor deste primeiro procedimento mencionaram, COmo uma pratica muito
antiga, o costume de “cantar pro morto ainda vivo” com o fim de susci-
tar-lhe o desejo do arrependimento. Nesse sentido, D. Alzira conclui di-
zendo que “os mais velhos do que eu dizem que se cantava, mas eu sou
mais pra ca, Ndo peguei esse tempo ndo”.

No segundo procedimento canta-se até instantes antes do faleci-
mento, quando se pde uma vela acesa na médo do moribundo, tendo ini-
cio entdo, como no primeiro caso, 0 periodo de ‘exaltacdo’, quando se
invoca uma jaculatéria apropriada. Os benditos, neste caso, tém a finali-
dade de despertar no moribundo o desejo do arrependimento. E, por-
tanto, o instrumento de convencimento de que se valem os rezadores
para propiciar a salvacdo a alma do “pecador” por intencdo do proprio
moribundo. Ao canto ndo se credita poder de salvagdo, nem tem ele a
finalidade de clamar pela absolvicdo da alma. Acredita-se que o canto
“vai ajudar o pecador a procurar o caminho santo de Deus” (D. Alzira).
Atraveés do canto “o Espirito Santo pode pousar no arrependimento e no
coracéo e ele [0 moribundo] se arrepender do que fez”” (idem).

Os benditos desta etapa sempre relacionam a condicdo de pecador
as dores do inferno, contrapondo mais uma vez, sob uma perspectiva
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maniqueista, céu e inferno®. A forma de cantar esses benditos retrata a
intencdo de levar uma mensagem de temor ao pecador, sendo traduzida
em tom imperativo. Embora o receptor da mensagem seja, essencial-
mente, o “moribundo”, em fungdo da narrativa minuciosa acerca do
processo da morte que reforca o temor da ndo-salvacdo, reconhece-se
nesses benditos uma importancia na conversao dos vivos.

Concluida a ‘exaltacdo’ e o preparo do corpo, o féretro € posicio-
nado de forma que os pés do extinto apontem para a porta da rua™,
tendo inicio a parte fixa da sentinela. Por ocasido do obito, extingue-se a
possibilidade de estimular no moribundo uma atitude de arrependi-
mento, e a salvacdo passa, entdo, a ser suplicada a misericordia divina. Ao
extinto ja ndo se destina nenhum estimulo a contrigdo, como o traduz D.
Alzira: “o que ele tinha de fazer, ja fez em vida”. O canto agora se torna
instrumento de comunicacdo entre os suplicantes, que rogam pela alma
do morto, e uma dimensdo sobrenatural que, em ultima instancia, pro-
clamaré o veredicto acerca do destino da alma.

A oposicdo entre 0 mundo dos vivos e o dos mortos, embora se
afirme em virtude do falecimento, que pde termo a comunicacdo com o
moribundo, sob outra perspectiva se atenua, em face da capacidade con-
ferida ao canto de pedir pela salvacdo da alma — que até a conclusdo do
rito é considerada presa ao corpo do extinto —, aproximando 0s espagos
sagrado e terreno, céu e terra. Mais do que nunca se exige “cantar certo”.
Entenda-se “cantar” ndo apenas como a emissdo vocal do bendito, mas

3 Cabe salientar que, embora a crenga no purgatério seja fortemente disseminada
na regido, os benditos funebres sempre operam numa 6tica maniqueista, sendo
“0 ndo ir para o céu” correspondente ao “ir para o inferno”.

O habito de posicionar o caixdo desta forma é atribuido a um costume antigo.
As explicacOes fazem sempre referéncia a forma de entrar no cemitério: “vai
entrar no cemitério pelos pé, entdo sai logo assim”. E também comum o
costume de ndo dormir com os pés virados para porta, pois, Se agir assim, sera a
morte antecipada.
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como todo e qualquer comportamento e juizo intrinsecos ao canto.
Herndon & McLeod (1981:118), observando a estreita relagdo entre mu-
sica e religido quando integradas a uma pratica ritual, afirmam a exigéncia
de “execucdo perfeita” do componente musical, 0 que é corroborado
pelo que observamos na sentinela do Cariri:

A importancia atribuida a ‘correcdo’ é indicador de como se Vé a
funcdo da musica na religido. Ela € um conjunto padronizado,
geralmente considerado como tendo sido enviada diretamente aos
homens por Deus. A musica tem poder; isto €, se executadas cor-
retamente, as musicas alcancam os ouvidos do sobrenatural.

Por ocasido da pesquisa de campo constatamos uma atencao espe-
cial conferida aos benditos desta fase do rito. A execugdo dos benditos
que tém utilizacdo na parte fixa ndo prescinde da observancia de uma
série de requisitos, razdo pela qual muitas vezes nao nos foi possivel pro-
ceder ao registro. O jejum ou pelo menos a abstinéncia de alimentos por
varias horas e 0 horario noturno eram condicOes indispensaveis para o
canto. De nds foi ainda exigida, como condicéo para realizar a gravagao,
a participacdo no bendito, ou seja, a execugdo de todo o gestual inerente
ao canto: sinal-da-cruz, ficar de pé e genuflexdo nas horas devidas, por
exemplo. Todo este rigor acreditamos ser fruto da crenca de que, du-
rante a execucdo desta classe de benditos, as ‘pessoas do céu’, atraidas
pelo som, vém ouvir o canto. Em virtude desta crenga, por exemplo,
cada vez que nos propunhamos a registrar a Ladainha, vinha-nos a re-
comendacdo de ndo interromper o canto, pois se acredita que Nossa
Senhora desce do céu para, de joelhos, ouvir 0 canto, que deve prosse-
guir ininterruptamente até o final, sendo pecado muito grave contrariar
tal prescricdo. Os benditos e oragdes que compdem esta fase da sentinela
sdo todos em louvor de Maria Santissima, a qual se reconhece o oficio de

64



Benditos funebres nas sentinelas do Cariri

advogada dos pecadores.

Conclusao

Os depoimentos acerca da importancia dos benditos no ambito
ritual demonstram uma superioridade conferida aos benditos da parte
fixa, seguindo-se aqueles destinados a exaltacdo e, por ultimo, os bendi-
tos de chegada, de despedida, e todos os que completam o velorio. Os
critérios que definem a construcdo dessa hierarquia estdo diretamente
relacionados a forma de atuacdo de cada classe de benditos no processo
de salvacdo da alma, recebendo maior importancia no rito de exéquias
aqueles *“capazes” de propiciar a aproximacédo dos mundos do pecado e
da graca — terra e céu.

O repertorio de ‘exaltacdo’ tem o moribundo por receptor da
mensagem musical. Os benditos da parte fixa destinam-se a levar a su-
plica dos participantes do rito a uma instancia divina capaz de perdoar ao
pecador e salvar-lhe a alma. Os benditos de chegada e de despedida do
caixao destinam-se geralmente aos familiares, levando uma mensagem de
consolo e de esperanca. A ordenacao hierarquica, organizada por grau de
importancia, fica assim definida: benditos da parte fixa (Oficio de Nossa
Senhora da Imaculada Concei¢do ou Oficio das Almas; Salve Rainha; e
Ladainha); benditos de exaltacdo; e benditos de chegada, de despedida e
outros que venham a complementar o velério.
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