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Resumen

La educaciéon musical es un ambito propicio para la
aplicacion de contenidos orientados a la didactica de los medios
audiovisuales. Los beneficios que se pueden obtener al insertar la
musica de cine en las aulas son innumerables, y su asimilacion
no ha de presentar excesivos problemas debido a que se trata de
contenidos significativos para los alumnos.

La propuesta presentada se fundamenta en la seleccion
y extraccion de melodias cinematograficas conocidas por los
alumnos (por lo cual relevantes) y el posterior desarrollo de
actividades basadas en ellas. Estas serian similares a las ejecutadas
habitualmente en el aula, evitando asi la desconexion entre los
procedimientos cotidianos y los relacionados con esta novedosa
tematica, la musica de cine.

El ejemplo que mostramos se basa en el “Tema de Hedwig”
(John Williams), de la pelicula “Harry Potter y la Piedra Filosofal”
(Chris Columbus, 2001). A través de €l se pretenden conciliar los
intereses del alumnado de Educacion Primaria con los diversos
bloques de contenido musical que han de trabajar.
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Abstract

Musical education is a propitius field for the application
of contents guided to the pedagogy of audiovisual means. The
benefits that can be obtained from the insertion of film music
in the classroom are innumerable, and its assimilation must not
present excessive problems, since they are meaningful contents
for the pupils.

The proposal presented is based on the selection and
extraction of cinematographic melodies known by the pupils (so
they are relevant) and the following development of activities
based on them. These activities would be similar to those carried
out in the classroom, avoiding this way the disconnection between
the everyday procedures and those related to this novel matter,
film music.

The example we show is based on the “Hedwig’s Theme”
(John Williams) from the film “Harry Potter and the Philosopher’s
Stone” (Chris Columbus, 2001). Through it, we try to reconcile
the interests of primary education pupils with the diverse blocks
of musical content that they have to work with.

Keywords
Film music, cinema and education, active methodologies.

1. LA DIDACTICA DE LA MUSICA DEL CINE

“En pedagogia, la ensenanza de los medios audiovisuales
estd comprendida dentro de la rama denominada de ‘“nuevas
tecnologias” o de las “tecnologias de la informacion y la
comunicacion”. La parte dedicada a los ordenadores y a internet
esta mucho mas desarrollada e investigada. La de los medios
audiovisuales, cuando se trabaja en el aula, estd dedicada a la



parte visual. Existe, pues, una necesidad por explicitar una musica
que suele pasar desapercibida para la mayor parte del publico”
(Aréstegui Plaza, 2005: 333).

En la época en la que se empieza a constatar la necesidad
de incluir procedimientos relacionados con nuevos modelos de
ensefianza — aprendizaje', la musica ha de ser capaz de abrirse
camino y aprovechar estos incipientes contextos metodologicos
para ganarse un puesto de privilegio alla donde resulta cada dia
mas dificil encontrarlo.

Es sabido que el éxito en los procesos docentes depende
directamente de la capacidad de adaptaciéon a los nuevos
métodos y el empefio por conectar los aprendizajes previos con
los futuros, propiciando asi la perseguida significacién en los
contenidos, pero no es menos cierto que hoy dia el docente de
musica vive encorsetado por innumerables circunstancias que
hacen que su tarea sea cada vez mas complicada. Entre ellas, la
escasez de sesiones de dedicacion a la educacion musical se erige
como principal condicionante a la hora de elaborar materiales
innovadores que partan del profundo dominio de la materia y la
imaginacion, pero existen otros como “la ausencia de la difusion
colectiva en el ambito educativo de propuestas didacticas que
permitan la apropiacion docente de un saber lector de la imagen”
(Espino Barahona, 2006: 51). Es por ello que la musica del cine,
que podria ser un buen eje sobre el que construir aprendizajes,
no sea un referente en la practica cotidiana actual. No obstante,
es posible encontrar desde hace unos afios ciertas pinceladas
dedicadas a la relacion musica — medios audiovisuales entre las
programaciones generales de aula manejadas con mas asiduidad

Por ejemplo, se incluye entre las competencias basicas que desarrollan la LOE
en el Real Decreto 1513/2006 aquella que hace referencia al tratamiento de la
informacion y competencia digital no sélo en el ambito de las TIC sino también en
relacion a todos los procedimientos relacionados con las metodologias modernas.
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en nuestros centros docentes, especialmente en las referidas al
primer ciclo de Educacion Secundaria Obligatoria®.

En cualquier caso, por sus innumerables posibilidades, la
insercion del cine como estrategia de aprendizaje que integra
conocimientos deberia ser una constante®. Asi, se ha de superar la
idea del uso audiovisual para los momentos de relajacion o como
medio de diversion para llegar a la del lenguaje cinematografico
como fuente de diversos aprendizajes. De hecho, “no es un
juego solamente ni un mero entretenimiento, ya que el cine se ha
infiltrado, sobre todo a través de la television, en nuestra forma de
vivir, y no nos podemos permitir el lujo de dejar de utilizarlo en
las aulas” (Martinez—Salanova Sanchez, 2002: 55).

Estamos deacuerdo con laposturadefendidaen determinados
escritos segun la cual el cine en el aula puede desarrollarse como
contenido transversal (Amar Rodriguez, 2003: 60), definido de
tal modo desde el prisma de la globalizacion de aprendizajes (Yus
Ramos, 1997), en el sentido de que impregna todas y cada una
de las areas de conocimiento dandoles solidez y coherencia. No
obstante, desde nuestra Optica, la traslacion de las potencialidades
delcine al marco educativo de lamusicapuede hacerse, igualmente,
a partir de una perspectiva netamente instrumental. Asi, al igual
que ocurre con una audicién, una escena cinematografica es
susceptible de transformarse en una herramienta de trabajo desde
la cual construir aprendizajes musicales. A partir de este punto
postulamos cumplimentar una bateria de actividades basadas
en todos los bloques de contenidos musicales que se estimen
oportunos en cada momento.

2 Aveces, simplemente, atestiguando su existencia e importancia como en VV.AA. (1999):
Musica 2 ESO. Edebé: Barcelona, pag. 17; y en otras ocasiones, desarrollando toda una
unidad didactica en torno a instrumentaciones y audiciones de musica de cine, como en
PASCUAL MEIJIA, P. (2002): Miisica 1 ESO. Pearson Educacién: Madrid, pp. 88-99.

Una argumentacion mas detallada sobre lo que implica la conceptualizacion de “estrategia
de aprendizaje” aplicada a la pedagogia del cine puede consultarse en DE LA TORRE,
S., etals. (2004): “El cine como estrategia didactica innovadora. Metodologia de estudio
de casos y perfil de estrategias docentes”, en Contextos Educativos, 6-7, pp. 69 y sigs.



Por tanto, el método de trabajo que proponemos en el presente
articulo se fundamenta en la extrapolacion de elementos musicales
inherentes al lenguaje cinematografico para su comprension y
desarrollo posterior desde los procedimientos habituales en el
aula de musica. Esta actuacion consigue establecer un vinculo
entre el cine y la educacion musical en su version mds practica y
cotidiana, por lo que la introduccién del lenguaje audiovisual no ha
de suponer una dificultad anadida para el alumno, acostumbrado a
actividades similares dentro del resto de ambitos de la educacion
artistica. Por otro lado, unametodologia como la que sigue tampoco
supone un desafio insalvable para el docente menos habituado a
las nuevas tecnologias, en tanto en cuanto no implica un profundo
conocimiento de las relaciones entre los diversos lenguajes que se
integran en el cine, sino que se fundamenta en los ya interiorizados
procedimientos musicales. De hecho, la elaboracion de materiales
es muy similar a la realizada habitualmente, gracias a que los
elementos que constituyen la musica filmica son los mismos
que se utilizan en el discurso musical general, los cuales pueblan
los objetivos, contenidos y demads criterios del curriculo. Como
indica Porta (Porta, 1998: 107-108), “la finalidad comunicativa
y expresiva del medio ‘cine’ obliga, condiciona y da forma a
la banda sonora pero desde su propio lenguaje. Sus elementos
musicales constitutivos no son nuevos: las frases, los temas, las
cadencias, el leitmotiv, el tema con variaciones, las asociaciones
timbricas y la seleccion estilistica entre los mas destacados”.

De este modo, la presente propuesta pretende ser una
aportacion mas acerca de la inclusion de aspectos cinematograficos
con el fin de trabajar contenidos esencialmente musicales. De
hecho, aunque existe un gran nimero de peliculas especificamente
indicadas para el aprendizaje de conceptos musicales, asi como
diversos modos de introducirlas al alumnado (Huerta, 1999),
no trataremos de desentrafar el modo en que el cine (como
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compendio de lenguajes audiovisuales) alberga a la musica?, sino
que, con la pretension de hacer una aportacion util y operativa, se
intentan desarrollar procedimientos relacionados con el curriculo
de educacion musical por medio del cine.

Con ello, se aboga por fijar la atencion en la musica que
en origen acompafia a la imagen como resorte de aprendizajes
multiples. En este sentido, partimos de una banda sonora
musical conocida por el alumnado para llevar a cabo un trabajo
de extrapolacion y experimentacion sobre esa musica, que deja
de ser banda sonora para convertirse en musica de cine (Lluis
i Falco, 2005: 150), es decir, ya no sélo nos resulta interesante
en tanto que producto audiovisual sino que también adquiere
utilidad como ente sonoro autonomo sobre el que trabajar en el
contexto de la educacion musical. Esta estrategia procedimental
goza del beneficio afiadido de evocar constantemente un referente
filmico.

De este modo, amoldaremos y “manipularemos” las
melodias de determinados ejemplos cinematograficos a nuestras
pretensiones didacticas. Este hecho, el de propiciar ciertos
cambios en los originales con finalidad pedagogica, no ha de
entenderse como una falta de rigor, ya que la propia metodologia
de produccidon cinematografica vive de esta “manipulaciéon” en
pos de conseguir, en su caso, fines dramaticos.

Por otro lado, los planteamientos que ratifican las apor-
taciones de la musica del cine al proceso educativo general
vienen determinados por su coincidencia con los principios de las
metodologias mas utilizadas actualmente, las cuales preconizan
la actividad y la conexioén con los conocimientos y gustos del

A pesar de que tampoco es habitual, algunos libros de texto desarrollan timidos
intentos para analizar asi el hecho musical en el cine. Entre ellos sefialamos, por
ejemplo, la distincion entre musica incidental y descriptiva de VV.AA. (2005):
Musica. 6° Primaria. Santillana Educacion: Madrid, pag. 54.



alumnado. De este modo, la justificacién de una tarea pedagdgica
como la que se desarrolla se basa en los siguientes postulados:

Se consigue una vinculacion evidente entre las experiencias
vitales del nifio y los aprendizajes a través del medio
escolar. Asi, se valora y toma conciencia de la musica por
medio de melodias que son reconocibles y familiares y se
relaciona exitosamente aquello que se conoce con aspectos
a dominar.

Se promueve el aprendizaje por medio de la actividad.
A través de la extrapolacion de elementos musicales
procedentes de una pelicula y el posterior trabajo sobre
ellos el alumno asimila conceptos al tiempo que los dota de
contenido gracias a su propia actividad sobre ellos. De este
modo, incluso aspectos que pudieran parecer alejados de
esta praxis, como puedan ser la aprehension de elementos
del lenguaje musical o la audiciéon de fragmentos puede
tornarse una labor accesible y apasionante.

Se apuesta por la ludicidad como medio de aprendizaje
significativo. La musica del cine estimula (siempre y cuando
la seleccion previa de fragmentos sea la adecuada), de forma
que los procedimientos se desarrollaran en un ambiente de
compafierismo (ampliando el rango de relaciones entre el
alumnado) y aceptacion de determinadas reglas.

Se pretende asimilar las aportaciones de los alumnos. En
este sentido, son ellos los que suelen conocer con mayor
exactitud lo que ocurre en las peliculas que se presentan
y los que, de igual modo, pueden guiar actividades
improvisatorias, tales como dramatizaciones o como
representaciones de lo visto y escuchado, especialmente con
notaciones no convencionales. El fomento de la creatividad
y la imaginacion, tan en boga en las modernas metodologias
musicales, ha de ser pues una constante en estos procesos
didacticos.
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Se favorece la generalizacion de los aprendizajes a todo el
alumnado. El caracter ludico antes aludido y laflexibilidad en
los contenidos propicia que se puedan establecer diferentes
ritmos de aprendizaje y dificultades procedimentales. Lejos
de la adquisicion de contenidos musicales estrictamente
fijados en los niveles normativos, a través de la musica
de cine, todos (mejor o peor dotados o predispuestos a las
actividades musicales) podran formar parte del plan de
actuacion general.

Se estimula la globalizaciéon de contenidos musicales
y extramusicales. Asi, si la musica de la pelicula puede
ser resorte de aprendizaje en diferentes bloques de
contenido (formacién vocal, lenguaje musical, formacion
instrumental...), elementos como la tematica, la historia o
los conflictos desarrollados pueden dar pie a actividades que
se relacionen con areas dispares, tales como la lengua, las
matematicas o el conocimiento del medio social y cultural.
La propia legislacién aboga por este cardcter integrador
a la hora de abordar los contenidos al atestiguar que “sin
perjuicio de su tratamiento especifico en algunas de las
areas de la etapa, la comprension lectora, la expresion oral
y escrita, la comunicacion audiovisual, las tecnologias de la
informacion y la comunicacion y la educacion en valores se
trabajaran en todas las areas™.
Seestableceunmarcodeinteractividad entretodoslosagentes
que intervienen en el proceso de ensefianza — aprendizaje,
de modo que la participacion activa de los alumnos y
el papel del profesor como dinamizador sean aspectos
fundamentales para conseguir una asimilacion conceptual

Este parrafo es repetido literalmente tanto en la Ley Orgdnica 2/2006 de 3 de

mayo de Educacion, Articulo 19.2. Principios pedagogicos como en el citado Real
Decreto 1513/2006 de 7 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas
minimas en la Educacion Primaria en el marco de la LOE, Articulo 4.5. Areas de

conocimiento.



optima. Con ello, se cumple la maxima segun la cual las
virtudes del aprendizaje significativo sélo tendran cabida en
un ambiente que propicie el intercambio de experiencias y
en el cual teoria y practica se retroalimenten.

- Se propicia la insercion de nuevos materiales a la préctica
educativa. Tras un largo periodo caracterizado por la falta de
recursos materiales, en ocasiones, estos empiezan a aflorar
en los centros educativos pero, no obstante, no siempre
son utilizados sistematicamente o explotados tal y como
convendria. El uso de la musica del cine favorece la practica
sobre elementos no tradicionales, con todos los beneficios
que eso conlleva. Ademas, actuar de este modo consigue
que se abran las posibilidades de actuacion docente a un
marco en constante actualizacion y con un amplio horizonte
de progreso y mejora.

2. LA BANDA SONORA A TRAVES DE LOS RECURSOS
TRADICIONALES DEL AULA DE MUSICA

2.1 La seleccion del material

El primer postulado que hemos de hacer valido al tratar
de acceder a la musica por medio del cine es reconceptualizar
la idea de pedagogia en torno a las peliculas. Es comun ceiiir las
posibilidades de los medios audiovisuales en la escuela al llamado
cine didactico o educativo. Sin duda, la existencia de bibliografia
al respecto de estas taxonomias (De Pablos, 1986: 69) resulta muy
util a la hora de orientarse en la utilizacion de una filmografia
pertinente, pero para nuestros intereses, que pasan por seleccionar,
especialmente, el material sonoro mas adecuado, los parametros a
utilizar pueden ser otros. En este sentido, los conocimientos que
perseguimos no se encuentran tanto en el argumento (que en todo
caso habra de ser apropiado) como en la capacidad del docente de
focalizar la atencion del alumno hacia aspectos especificos de la
practica musical.
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Por este motivo, en la busqueda de fragmentos para visionar
hemos de evitar caer en un error bastante frecuente cuando
elaboramos recursos pedagogicos novedosos para nuestros
alumnos: buscar referentes que sean significativos para nosotros
como docentes pero no tanto para el alumnado. Es comun, no sélo
en el caso de la musica del cine sino también en otros ambitos
de la educacién musical, recurrir a melodias muy famosas y
ampliamente conocidas por la sociedad para tratar de conseguir
objetivos didactico-musicales. Nadie duda de la versatilidad de
la aplicacion de las mismas a través de actividades atractivas para
el alumnado, pero para alcanzar al maximo los objetivos habra
que realizar un trabajo de significacion para el grupo de nifios en
cuestion, que han de entender como proximo y propio aquello
que pudiera resultar distante. De este modo y en prevision de esas
dificultades, es preferible centrarse en musicas incitadas por los
propios alumnos.

Esta carencia, la de conectar con aquellas peliculas que
realmente entusiasmaban a los alumnos, puede ser observada en la
timida acogida de la musica de cine en algunos manuales docentes
de los ultimos afios. Asi, con la llegada de la musica al panorama
educativo espanol®, los fragmentos musicales con origen en el
cine fueron surgiendo muy poco a poco entre las practicas de los
docentes interesados por la materia. Temas basados en peliculas
como Superman, Indiana Jones o Titanic” fueron recurrentes. Pero
por otro lado, eran igualmente frecuentes extractos de algunos
musicales excesivamente alejados de los intereses de los alumnos
debido a su desconocimiento, tales como Sonrisas y Ldagrimas o
West Side Store (VV.AA., 2002).

¢ Con sus diferentes modificaciones que pueden ser consultadas, por ejemplo, en
ROMERO CARMONA, J. B. (2005): “La musica en la escuela y su tratamiento
histérico”, en Musica y Educacion 62, pp. 43-58.

7 Lareduccion para flauta dulce de una melodia de esta tltima (“My heart will go on”,
interpretada originalmente por Celine Dion) ha sido utilizada hasta la saciedad en
los ultimos tiempos. Una de sus més recientes apariciones en los métodos escolares
para flauta dulce es: PENA NEGUERUELA, M. J. (2006): Flauta ficil 2. Pearson
Alambra: Madrid.



Como apuntamos con anterioridad, la consulta directa a
nuestro alumnado puede ser un acertado paso previo a la seleccion
de repertorio sobre el cual trabajar®. En nuestro caso, un rapido
bosquejo a un grupo de nifios de la toda la etapa de primaria no
resaltd ninguna de las melodias anteriores. Por el contrario, la
reciente aparicion de la Gltima pelicula de la adaptacion literaria
del nino—mago Harry Potter era una noticia conocida por todos, y
los argumentos y sonidos de los episodios anteriores se recordaban
con cierta nitidez. Es por ello que el ejemplo pedagogico que
mostraremos se basa en una de las melodias mas conocidas de
esta serie de peliculas, el llamado “Hedwig’s Theme” compuesto
por el prolifico autor de musica para cine John Williams.

La idea anterior no es, en absoluto, una propuesta audaz en
cuanto a novedosa. Son muchas las aproximaciones didécticas que
en los ultimos afios se han ido elaborando, bien teniendo como
referente alguna de las peliculas que protagoniza este personaje
bien a partir de los originales de J. K. Rowling sobre los que se
basan las filmaciones. No faltan posturas tedricas al respecto
de su utilizacion (Heilman, 2003; Serna, 2001) ni propuestas
pedagogicas desde los diversos campos de conocimiento. Entre
estas ultimas, ocupan un lugar destacado aquellas que pretenden
desarrollar habitos lectores en el alumnado poniendo en relacion la
cinta cinematografica con los diferentes volumenes publicados por
Rowling, pero también las hay que conectan tematica y contenidos
en el ambito de las lenguas extranjeras (Leeds Salmeron, 2003),
las matematicas (Lachance, Wagner y Hammond, 2004) o el
conocimiento del medio natural (Corral, De Castro y Parejo,
sin afo). Las actividades que siguen pretenden engrosar estas
experiencias ahora desde el &mbito de la educacion musical.

8 Tal y como se muestra, por ejemplo, en la experiencia didactica descrita en:
CASTILLO ALVAREZ, D. y PRIETO ALBEROLA, R. (2003): “Medios
audiovisuales: una estrategia para mejorar la motivacion”, en Musica y Educacion
n°56, pp. 83-94.
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2.2 Audicion guiada

El ejercicio primero que presentamos se entiende como
una aproximacion general al fragmento de la obra en cuestion.
Los musicogramas incluidos serviran, por tanto, para guiar la
audicion y empezar a destacar determinados conceptos que
pretendemos resaltar o hacer patentes a los ojos de los alumnos.
En los esquemas que se muestran a continuacion aparece la linea
melddica original, Util para el profesorado debido a que “hace
accesibles” los simbolos no convencionales, e iconos para facilitar
el seguimiento de la audicidn en el tiempo, gracias a que cada uno
de los simbolos representa un sonido de la melodia principal. Un
desarrollo procedimental basico seria el de ir sefalando con el
dedo cada uno de los simbolos a medida que avanza la melodia
que se ilustra en cada uno de los esquemas.
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Como puede intuirse, el primer elemento que se trabaja, al
margen del propio seguimiento auditivo de la obra, es la altura.
Este parametro del sonido queda identificado cromaticamente por
cadauno delosrecuadros, que ilustran las distancias intervalicas en
semitonos. Con el &nimo de no dificultar el aprendizaje de dichas
distancias, se identifican los peldafios alterados con sostenidos y
no bemoles, traduciendo, en todo caso, los cromatismos que en
origen aparecen como alteraciones descendentes.

Asi pues, a partir de este seguimiento, podemos reconocer
el ambito por fragmentos melodicos de cada una de las partes
escuchadas. Ello nos conduce a identificar los dos temas (A y
B) que contrastan en este inicio de la melodia compuesta por
Williams. Para afianzar dicha diferencia, se sefialan dos tipos
de iconos, el primero para el tema A describe la silueta del
protagonista de la pelicula sobre su escoba magica mientras que,
por otro lado, el tema B queda ilustrado con un sombrero de bruja
el cual desarrolla, igualmente, un papel destacado en la pelicula.
Tras la distincidon tematica, podemos aproximarnos a un analisis
algo més concreto, ya que cada uno de esos dos temas queda
dividido, a su vez, en dos entidades menores. La logica interna
de dichas semifrases queda resaltada por la preeminencia de dos
sonidos, “Si” y “Mi”. En el primer y tercer fragmento es “Si” la
referencia mientras que “Mi” lo es en el segundo y el cuarto, es
decir, podemos acceder sin dificultad a la explicacion sobre la
importancia de los grados de Dominante y Tonica en la escala
musical a través de la reiteracion de la estructura V — I mas V
— 1. Igualmente, es posible acercarnos al concepto de cadencia y
extrapolar este hecho a otras tonalidades distintas a Mi menor.

Como podemos comprobar, la simple audicion guiada
del fragmento nos puede llevar del mero reconocimiento de
las cualidades del sonido a aspectos mucho mas complejos. La
dificultad y la profundidad a la que llegar seran determinadas por
el docente, en funcion del alumnado y las pretensiones didacticas
perseguidas.



3.3 Actividades de movimiento

Una vez fijada la estructura de la melodia a trabajar las
actividades de movimiento serdan una posibilidad simple y eficaz

de continuar aprehendiendo elementos musicales. Asi por ejemplo,
una practica extremadamente sencilla para aplicar al fragmento
descrito es asignar determinados desplazamientos y balanceos
a cada una de las cuatro partes presentadas. La dificultad en el
desarrollo de la danza variarad en funcion de las necesidades del
docente dentro de la unidad didactica que desarrolle, la capacidad
del alumnado y cualquier otra contingencia propia del contexto
en que se lleve a cabo.

En este caso, en el tema A (dividido en sus dos bloques
diferenciados) se ejecutaran desplazamientos cogidos de la mano
y formando dos circulos concéntricos. Cada uno de estos circulos
se movera en sentido contrario al anterior. Aquellos alumnos que
estuvieron en el circulo interior pasan al exterior y viceversa al
finalizar la primera de las semifrases (A,), aprovechando para
ello los compases 7 y 8 (los cuales suponen una pequena cesura).
Igualmente, los compases que finalizan el tema A (15 y 16), sirven
para tomar la nueva posicion que nos conduce al tema B.

En este otro tema los alumnos se han repartido en partes
iguales y han formado dos hileras homogéneas y enfrentadas.
Siguiendo el patron de simplicidad que hemos postulado para este
ejercicio, se trata ahora de realizar balanceos alternativos al ritmo
de la musica. En el paso de B, a B, (de nuevo en la semicadencia
de los compases 23 y 24) los nifios han de cambiar sus posiciones

por las de sus compatfieros y repetir el balanceo. Todo ello puede
ser rematado con algun gesto (por ejemplo sentarse o levantar los
brazos) en los dos compases finales. El esquema de esta sencilla
actividad de movimiento queda como mostramos a continuacion.
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3.4 Practica instrumental: flauta dulce

La practica con flauta dulce es un buen modo de iniciarse
en la manipulacion sonora del fragmento que ya es familiar. De
hecho, es posible que dentro de las actividades que mas atraen de
los alumnos desde el tercer nivel de Primaria se encuentren las de
ejecutar melodias sencillas con este instrumento de viento, ya que
su capacidad para hacerlo se va incrementando rapidamente. La

propuesta es la siguiente:
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Los cambios mas significativos que se le aplican al original
de la melodia para poder explotarse didacticamente con mayor
profundidad y sencillez son:

- Adaptacion de la linea melodica principal al registro de la
flauta dulce. Ello implica, ademds de adecuarse a la octava
especifica, modificar levemente la melodia alla donde las
posibilidades del instrumento se vean limitadas. Sin ir mas
lejos, el referente en estos cambios es la anacrusa inicial
que se repite a lo largo de toda la composicion, la cual pasa
sistematicamente de ser “Si” a “Do”, de modo que pueda
ser interpretada sin causar grandes desestabilizaciones
melddicas.

- Cambio del compas ternario original (3/8) a otro de caracter
analogo (3/4) con la consiguiente duplicacion de los valores
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de las figuras musicales. Dicho cambio evita, ademas, la
utilizacion de semicorcheas que pudieran resultar de dificil
lectura en una primera aproximacion a la melodia.

- Aunque se mantiene la tonalidad de Mi menor como
referente (para propiciar la digitacion del Fa #), se omiten
los cromatismos que se van sucediendo en la melodia, bien
como consecuencia de la alteraciéon de la sensible bien
debido a factores accidentales. Para conseguir el efecto
deseado se conduce a la melodia a cadenciar sobre la tonica
evitando la digitacion del “Re#”, por ejemplo, en el compas
7. Igualmente, el cromatismo descendente caracteristico al
escuchar la melodia original es sustituido en los compases
11 y 12 por dos notas mantenidas (“Re” y “Do”), lo cual
favorece la digitacion y evita los graves problemas que, en
la etapa de primaria, ofrecen las alteraciones descendentes
de “Re b” y “La b”, que serian las indicadas en este caso.
Un caso similar es el que propicia la modificacion de la
cadencia final.

3.5 Aplicacion textual

Una vez que los alumnos han interiorizado la linea melodica
no resultard extremadamente complicado abordar la formacion
vocal. Las modificaciones mds importantes con respecto a la
melodia anterior son la supresion de determinadas ligaduras sobre
la misma nota (por ejemplo en los compases 11 y 12), de modo
que lo que se simplifico y unid con la pretension de facilitar la
digitacion en la flauta dulce quede ahora igualmente simplificado
pero separado, con el fin de aplicar varias silabas a ese sonido.
Por lo demaés, se procura que los propios alumnos aporten ideas
y reflexiones acerca del contenido del texto, cuya tematica ha de
ser adecuada a lo que transmite la pelicula teniendo en cuenta, por
descontado, lacorrespondenciaentre acentos textuales y musicales.
Desde nuestro punto de vista, este tiltimo aspecto es relevante pero



no ha de condicionar hasta el extremo la creatividad del alumno,
quien podra incluir elementos no coincidentes siempre y cuando
se reflexione sobre ello. Como postulan las metodologias mas
difundidas en materia de musica, el fin altimo de la educacion no
es la perfeccion sino la comprension razonada.
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2.6 Consolidacion melédico — ritmica : instrumentos
de percusion de altura determinada y de altura
indeterminada.

Otra posibilidad a la hora de abordar la melodia que esta

siendo trabajada es la practica instrumental con material Orff.

Proponemos, en este sentido, una instrumentacion que se sirva
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de la altura determinada (xilofonos, metaléfonos, carillones...)
y su correspondiente acompafnamiento con percusion de altura
indeterminada (en este caso claves, pandero y tridngulo).

La voz de los instrumentos de placas se desarrolla de manera
idéntica a como se expuso para la flauta dulce. Las dificultades a
evitar, por tanto, son las mismas y el resultado muy similar.

La linea ritmica dedicada a las claves desarrolla dos tipos de
figuraciones en la parte A de la melodia superior. Asi, encontramos
alternativamente dos compases de negras (en los tiempos primero
y tercero) y dos de corcheas, tratando de este modo de completar el
espacio que deja la voz principal con las notas largas que ejecuta.
La parte B combina dos negras y silencio de negra (resaltando el
tiempo de “alzar” en las laminas) con la reiteracion de corcheas
alla donde se precisa completar espacios menos sonoros.

Por su parte, el ritmo que desarrolla el pandero simplifica
la parte de las claves, llevandose a cabo figuraciones mas largas.
Como puede intuirse, una de las motivaciones que surgen al actuar
de este modo no soélo es la de marcar los puntos de referencia
de la ejecucion instrumental, sino también dar acceso a todo el
alumnado a la obra, incluso a los que plantean mayores dificultades
de cualquier indole.

Por ultimo, aunque pudiera parecer lo contrario, el tridangulo
juega un papel significativo en el desarrollo instrumental, ya que
su timbre es muy adecuado para el tipo de melodia “magica” a
la que hace referencia la composicion original. En la parte A se
cifie a un obstinato sobre la férmula que da inicio a la melodia de
los instrumentos de placa (excluyendo obviamente la anacrusa de
entrada). Por otro lado, la negra en tiempo débil que se repite en
la parte B sirve para ratificar el impulso de la melodia principal
hacia las blancas caracteristicas en el “dar” de cada uno de los
compases del final de la instrumentacion.
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3. REFLEXIONES FINALES

Los recursos que nos ofrece la educacion actual son muchos
y muy variados. Asimismo, la musica es uno de los campos que
con mas versatilidad puede servirse de ellos, debido a que los
procedimientos pueden desarrollarse con gran flexibilidad. Por
ese motivo, en las lineas precedentes hemos abogado no s6lo por
no dar la espalda a los materiales que nos aporta la tecnologia
actual, sino también por aprovechar en la medida de lo posible su
potencial para guiar los aprendizajes de nuestros alumnos.
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Como puede comprobarse, no planteamos la fundamentacion
tedrica ni la exposicion de ejemplos para ningun ciclo concreto
de la etapa de Educacion Primaria, el amplio rango de contextos
educativos ha de determinar qué tipo de procedimientos son
adecuados y cuéles no son relevantes para cada uno de los grupos
de alumnos. Ademas, las propuestas no son sino puntos de partida
sobre los cuales poder adaptar el material en caso de que sea
tomado en consideracion.

En este sentido, resefiamos como una constante necesidad
de aplicacion en las aulas la busqueda de referentes en los
propios alumnos, que han de ser quienes, en la medida de lo
posible, nos orienten (de manera mas o menos directa) sobre la
modernizacion de los materiales que usamos y su actualizacion.
Esto va a favorecer, sin lugar a dudas, la constante formacion del
profesorado de la especialidad de educacion musical, que ha de
dotar de nuevos significados a los instrumentos y métodos usados
en los ultimos tiempos y vincularlos a estas nuevas perspectivas
metodoldgicas que reportan tantos beneficios al alumno. Por
ello, la insercion de estrategias como las que se derivan de la
musica del cine no solo han de entenderse como una adquisicion
de nuevos planteamientos educativos, sino que deben ser el
origen de un mayor aprovechamiento de todos los materiales
y recursos ya existentes en la mayoria de las clases de musica
(fundamentalmente elementos derivados de la Orquesta OrfY), en
ocasiones minusvalorados y faltos de uso efectivo.

Por medio de este acercamiento a los intereses del alumno
el docente de musica puede trabajar todos los ambitos de la
educacion musical que estime oportunos, desde la audicion al
lenguaje musical pasando por la formacion vocal o instrumental y
el movimiento. Por otro lado, albergar los lenguajes audiovisuales
como resorte de aprendizaje musical incide en crear espacios de
globalizacion entre areas, pudiendo extenderse el potencial de
las actividades desarrolladas tanto como sea preciso, entrando de
lleno en otras materias. Como hemos apuntado, entre las ventajas
que se observan al proceder de este modo destaca la creacion de



espacios de interaccion entre alumnos y de éstos con el propio
docente, el cual, de aprovechar bien esta oportunidad, aproxima
tan sigilosa como efectivamente sus pretensiones educativas a los
intereses de sus alumnos.
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