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El GATEPAC, GE

Una posible revision historiografica

Carolina B. Garcia
Arquitecta. ETSAB-UPC

Hablar de la fortuna historiografica del GATCPAC pasa
por un analisis critico de las circunstancias que propicia-
ron cada una de las diferentes aproximaciones al grupo
a lo largo de los tiempos.

Sin ir més lejos, en los mismos afos treinta, la pren-
sa extranjera, desde paises como Francia, Bélgica, Italia
0 Gran Bretaria, dejaba constancia del valor militante del
grupo de arquitectos en el gris y torrido contexto contra
el que les tocd luchar. De este modo, nombres como
Giedion y Rothschild se preocuparon de anunciar el
avance de la arquitectura moderna en nuestro pais, este
altimo entre las péginas de Rassegna di Architettura,
como una combate contra los prejuicios anticuados de una
falange de pompiers . EIl GATEPAC se convertia asi en el
abanderado de la arquitectura moderna, y revistas como
Cahiers d'Art, L'"Equerre y De 8 en Opbouw publicitaban los
proyectos modelo acordes con lo que sucedia en el con-
tinente europeo. El club nadtico de San Sebastian, el
Rincon de Goya, las viviendas en la calle Muntaner de
Barcelona, el proyecto de la CRV y la Casa Bloc despun-
taban como los ejemplos exportables a una Europa en la
que la arquitectura internacional y el Movimiento
Moderno hacia afios que ya habian dejado sus huellas.

En Espafia, medir el alcance de las primeras criticas
que motivaron el grupo pasa por la triple condicion por
la que debe pasar toda nueva propuesta: aceptacion, cri-
tica o rechazo. Y a incondicionales como Benet, Gasch
y Gifreda se les hacia frente con las producciones de



arquitectos como Rubi6 i Tuduri o Benavent. Este ulti-
mo, firmando en 1933, como reclamo de una arquitectu-
ra objetiva lejos de cualquier ideologia, una de las mas
demoledoras criticas a la arquitectura del GATCPAC
hasta el momento, como nota a la publicacién de las
viviendas del arquitecto en la Av. Gaudi, 56 de
Barcelona?. Pero lejos de marcadas bipolaridades,
Martinell serd uno de los pocos que protagonizara, con
su libro Veinticinco afios de arquitectura barcelonesa, 1903-
1933 3, uno de los primeros intentos serios de hacer
Historia de la Arquitectura y critica desde un enfoque
metodoldgico sencillo: el marco de la ciudad moderna y
Sus equipamientos.

Lo que tras la guerra sucedié con el grupo por todos
es conocido. Con la mayoria de los miembros de GATC-
PAC exiliados, muertos o reconvertidos, el nimero uno
de la revista Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo abria la
publicacion con una radiante fotografia del caudillo.
Entre sus péginas, el historiador Rafols repasaba la
arquitectura de las tres primeras décadas del siglo XX °.
Como punto final al ensayo, Espafia se saldaba con un
parrafo en el que, aunque aparecian citadas las delegacio-
nes del GATEPAC desde los blogques geograficos de
Bilbao, Madrid, Barcelona, ninguna mencién al citado
grupo hacia acto de presencia. A los funcionalistas, les
siguieron arquitectos de inteligente transicion, entre los cuales
cabe citar José Goday y Pedro Muguruza, y otros arquitectos
modernos, pero muy ortodoxos, como Benavent, Folguera, Bonet

Gari, Fisas. El grupo de gatepacos, Aizpurua, Sert,
lllescas, Bergamin, Labayen, merecen Unicamente el cali-
ficativo de "funcionalistas utilitarios". Menos es nada. O
el silencio.

Silencios impuestos desde el poder, en unos primeros
afios en los que se asociaba demasiado a los perdedores
como los portadores de una modernidad corruptora de
los valores que transmitia el régimen. Y una arquitectura
de estado execrable, falsa en su planteamiento historicis-
ta, se imponia por encima de todo y todos. Habria que
esperar hasta finales de los afios cuarenta, cuando Juan
Zavala, en la VV Asamblea de Arquitectura de 1949 en
Madrid, se convierta en uno de los primeros en recono-
cer los errores cometidos en el pasado.

La equivocacion no puede aparecer mas patente. Y es preciso
que otra vez hagamos de la arquitectura el arte vivo que ha deja-
do de ser hace tiempo.

Sucedia en Madrid en 1949. En Barcelona, en la pri-
mavera de 1950, Bruno Zevi pronunciaba una conferen-
cia en el Colegio de Arquitectos en la que por primera
vez, una fotografia de una arquitectura catalana ilustraba
la portada de su libro Storia della Architettura Moderna. No
se trataba de ningun edificio racionalista, ni mucho
menos del de ningun miembro de nuestro grupo. El
detalle del banco del Parque Giiell de Gaudi era el moti-
vo escogido, algo bastamente comentado hasta el
momento®. El detalle nos interesa porque se trata de una
de las primeras revisiones realizadas desde Espafia en la
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que un modelo del pasado, como lo es la arquitectura de
Gaudi, se alza como patron esteriotipado de una historia
operativa en la que los puentes con el presente son siem-
pre facilmente retrazables. Gaudi y Wright como ejem-
plos para una arquitectura europea "organica" y ante
todo, democrética, eran el objetivo anhelado por el
historiador.

Estamos en los afios cincuenta, tiempos de oberturas
y revisiones, como las capitaneadas por Mitjans, Sostres,
Cirici 7, etc. Afios en los que ya aparecen referencias cru-
zadas, complicidades, entre los modernistas y los inte-
grantes del GATCPAC -ya que estos Ultimos se situarian
como los continuadores de una supuesta tradicion en la
que la figura de Gaudi es tomada como referente. En El
arte modernista catalan de Cirici, arte y arquitectura no son
el reflejo de un espiritu de una época, sino la creacion
trascendente del espiritu de un pueblo. Espiritu que pro-
duce creaciones invariables, homologables por oposi-
cion al libro de Chueca Goita de 1947, Invariables castizos
de la arquitectura espafiola.

Y es a partir de aqui cuando las cosas se ponen serias.
En los sesenta, la figura del arquitecto Oriol Bohigas
serd la responsable de reafirmar el binomio arquitectura-
politica en unos tiempos en los que el régimen comien-
za a conceder margenes de maniobra. El libro
Aurquitectura modernista presenta una reconstruccion histo-
riogréfica de vocacion oficialista catalana como signo de
normalidad. Anuncia la dualidad Gaudi-Doménech, tal
y como muy bien diagnosticaria Juan José Lahuerta ¢,
bajo la dicotomia expresionismo - racionalismo. Y desde
esta dualidad, aplica a la arquitectura modernista un
esquema historiografico anadlogo al del Movimiento
Moderno, con una clara intencién integradora de la figu-
ra de Domenech y exclusiva hacia Gaudi.

El siguiente paso en esta "linea progresista” sera el
GATCPAC, tal y como lo sugiere en su libro Arquitectura
Espafiola de la Segunda Republica, y el tercero y ultimo, el



grupo R. El libro constituye una primera piedra en la
revision historiogréafica del GATCPAC:

Contra el Régimen de la Dictadura que se habia puesto en
marcha con un manifiesto que decia impunemente: 'Este
movimiento es de hombres: el que no sienta la masculinidad
completamente caracterizada, que espere en un rincon’. Tanto
ellos como su equivalente grupo catalan militaban abiertamen-
te en las filas republicanas, y muchos de ellos, incluso, en las
acciones mas extremas y mas radicalizadas de la politica de
la época. Este radicalismo se hizo cada vez mas firme y alcan-
z6 posiciones histéricamente tan definidas como la del
GATEPAC, précticamente oficializado durante la repdbli-
ca, sobre todo en el &mbito del Gobierno Autonomo de la
Generalitat de Catalunya °.

Nuestros arquitectos se presentan desde una militan-
cia y presion contra la Dictadura de Primo de Rivera,
similar a la que la Barcelona de aquella época deseaba lle-
var a cabo contra los ultimos coletazazos del franquis-
mo. Se acercan tiempos de transicion, y la Republica se
convierte en el emblema portador de aquella moderni-
dad y reforma que una ciudad maltratada bajo la huella
de Porcioles necesitaba.

1971. Aparecen los primeros articulos de Emili
Donato y Daniel Giralt-Miracle *°. Se publica la recopila-
cion de los articulos de JV.Foix escritos en el diario
La Publicitat **entre 1933 y 1936, libro dedicado a los que
fueron sus amigos del GATCPAC y ADLAN. El mismo
afio en que muere Joan Prats y Sert comienza a trabajar
en el que sera el proyecto de la Fundacién Miro.

Pero desde el Colegio de Arquitectos también se
mueve ficha. Bajo la asesoria artitica del critico de arte
José Corredor-Matheos, el vestibulo de la institucion se
convierte en el escenario idoneo en el que reivindicar a
los vencidos, los exiliados, los olvidados. Cultura como
arma de doble filo. Memoria militante. Asi, un encadena-

do de exposiciones como Can Dalmau, Homenaje a Rafael
Alberti, ADLAN y GATEPAC * -ésta Ultima bajo la
direccion de Emili Donato y Uwe Gest-, recuperan un
momento y un tiempo pasado por primera vez desde la
fisicidad de su presencia. Es el momento en el que el
archivo GATEPAC es cedido al Colegio, y por primera
vez se exponen gran parte de los paneles preparatorios
del CIAM IV de Atenas, asi como la serie Urbanismo y
Habitacion del afio 1936. Y a este primer homenaje le
seguiran los dos numeros de Cuadernos de Arquitectura y
Urbanismo dedicados al GATCPAC =.

"Vanguardia" y "revolucion" eran los dos polos en
los que parecia gravitar el revisionismo hacia nuestros
arquitectos. Una vanguardia portadora de los valores
morales y politicos, y la guerra como esa revolucion final
truncadora de tanta ideologia. Y con este esquema,
muchos de sus seguidores no hacian mas que engrosar el
mito de aquél grupo de arquitectos de “izquierdas".
Manuel Sola-Morales, Jordi Oliveras, Carlos Sambricio,
Emili Donato, Francesc Roca y otros tantos. Si Bohigas
representaba una primera aproximacion al GATCPAC
como modelo asimilable a una realidad politica, la insis-
tencia en reconocer en el grupo otro tipo de modelo
-aquél que se agota con el inicio de otra realidad social
fruto de la guerra- continda en la inercia de las interpre-
taciones que se suceden.

Entre 1981 y 1989 se producen dos tesis, publicadas
afios mas tarde. Ambas tienen en comun un Unico obje-
tivo, destruir las mascaras de carnaval en el que se habi-
an convertido las diferentes aproximaciones al fendme-
no del GATCPAC. En la primera, La arquitectura catalana
de la modernidad *, Josep M. Rovira pone en crisis el alcan-
ce de la historiografia catalana hasta el momento y des-
truye todo esquema previo, siguiendo la premisa de
Benjamin “El caracter destructivo sélo tiene un objetivo,
generar espacio”. Resiguiendo un dudoso paralelismo
entre la crisis del lenguaje en la Viena de fin de siglo y los
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50 primeros afios de arquitectura catalana, concluye con
una maxima a rescatar, ser moderno equivale a ser en el tiem-
po. Y bajo tal premisa, términos como noucentisme,
modernismo y racionalismo carecen de contenido. Y en
ese ser en el tiempo, Antonio Pizza® no hace més que
insistir en el rigor filoldgico de la investigacion de cada
caso. De cada obra. Como una historia autonoma.
Ginzburg lo llamé microhistoria en su Pesquisa sobre Piero.

Entre ambos, otros tantos ya habian recorrido parte
del trayecto. Los estudios de Juan José Lahuerta, Carlos
Sambricio y la CRV, y Carles Marti y la Casa Bloc, Enric
Granell y las extrafias coincidencias entre funcionalismo
y surrealismo, etc. Mientras, un historiador, Enric
Ucelay-Da-Cal, se atreve a dar un paso mas. Ya no sélo
se conforma con haber eliminado la méscara, sino que
describe con asombroso deleite lo que tras ésta se escon-
dia. Con la definicion del papel politico de las vanguar-
dias, el binomio arquitecto-sociedad se impone al estado
en un juego de reflexiones. Perd I'arquitecte podia alhora
beneficiar-se de I'argument contrari: sempre presentar-se com el
portaveu d'una societat civil que imposava la veritat (o la virtut) a
un Estat indiferent i cec. Aquest discurs seria la legitimitzacio
moral del moviment modern o I'avantguardisme internacional. Per
tant, I'arquitecte seria la versio més aristocratica de la nova ‘engin-
yeria social' 0 'tecnocracia’ .



Es el intelectual revolucionario que cambia la realidad
fisica con su pensamiento, tal y como lo habian predica-
do Hegel y Marx, y no un mero "revolucionario intelec-
tual" tal y como en algunos sectores de la critica se inten-
to encasillar figuras como las de Torres afios atrés. Y
como realidad material hay que ser capaz de enfrentarse
a cada caso. El nou grup tenia clarissima la necessitat d'actuar
com a lobby i es multiplica en militancies paral.leles, més notoria-
ment amb la fundacié de I'ADLAN (Amics de I'Art Nou) el
1932. Els principals personatges del GATCPAC -Josep Torres
Clavé i, en menor grau, Josep Lluis Sert- implicitament estaven
propers a la Unid Socialista de Catalunya (USC), partit tecno-
crata (dirigits per enginyers industrials com Campanals 0 Ruiz
Ponseti) i potenciador tant de I'associacionisme com el sindicalisme
de técnics i funcionaris, funcié que quedava ideologicament coberta
pel seu marxisme socialdemocratic ¥'.

Las cosas parecen no estar tan claras. Ni la CRV era
la idilica planificacion del reposo de las masas, sino el
control de los grupos de presion anarcosindicalistas.
Mientras, el sefior Dencas, conseller de la Generalitat
Republicana, construia por la ciudad campos de concen-
tracion para vagos y maleantes, a la vez que las obras de
la Casa Bloc se detenian cada tres meses por desfalcos de
dinero en la obra. Lo sabemos gracias a Chris Ealham, y
su reciente ensayo La lucha por Barcelona. Clase,

cultura y conflicto 1898-1937 *. Su reflejo lo encontramos
de nuevo en otro historiador extranjero, Michael
Seidman *, que con su ensayo Workers against work pare-
ce cuestionar en todo momento cualquier lectura del
obrero como clase oprimida, sino como verdadera fuen-
te de conflicto, revolucion y cambio social. Un juego de
opuestos que parece tensionar ain mas ese saco del que
hablaba Musil, la verdad no esta en el centro, sino siempre alre-
dedor, como un saco que cambia su forma a cada nueva opinién
que se le coloca dentro, sin embargo, ello hace que sea cada vez mas
sélido.

No andaba equivocado Le Corbusier, un afio mas
tarde, al finalizar Vers une Architecture con una pregunta,
que hoy en dia ya tiene respuesta:

¢Arquitectura o revolucion?
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