NOTICIAS Y CONJETURAS SOBRE EL
PRIMER RETABLO DEDICADO A
SANTA ANA EN SU CAPILLA DE LA
CATEDRAL DE TUDELA

JAVIER SUESCUN MOLINAT

Introducciéon

Tres son Jos retablos dedicados a Santa Ana que se han sucedido en la capilla
consagrada a la patrona de Tudela en la catedral de esta ciudad,

La configuracion del que hoy podemos contemplar se debe, en parte, a la traza y obra
realizada entre abril de 1751 y mayo de 1753 por el “maestro arquitecto” tudelano José
Ortiz, quien respetando determinados elementos estructurales de un retablo anterior
construido por Juan Bautista de Arzmendi, dota al actual retablo de la definitiva
apariencia que hoy tiene,

Ardzmendi levanté su retablo, el segundo que Santa Ana tuvo en su actual capilla,
entre 1737 y 1740 dejéndolo inconcluso. Con certeza documental se puede afirmar que
a su mano se debe toda la obra de canterfa que el actual retablo presenta, es decir, -
estilobato, gradas, pedestales, columnas de fuste negro y mesa de altar; probablemente
realizara también parte del camarin y posiblemente sea, asimismo, suyo el entablamento
que limita todo el conjunto recién sefialado. Este retablo tuvo una existencia “auténoma”
de once afios, desde 1740, afio en que se dejé inconcluso, hasta 1751, tiempo en el que
Ortiz lo complement6 con su aportacién, '
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El primer retablo que se dedicé a la patrona de Tudela en su nueva capilla se
construyd entre 1724 y 1725 y, por resultar disonante con la “hermosura y ornato de Ia
capilla®, fue sustituido por el de Arizmendi a partir de 1737; tuvo pues, una existencia
aproximada de doce aiios,

De este primer retablo vamos a tratar en el presente asticulo,

Comenzamos aportando, por vez primera, noticia de su existencia y discurrimos
scbre las fechas entre las que hubo de construirse e instalarse, fundamentdndonos para
ello en consultas municipales, legajos de memoriales y otros documentos encontrados
en el Archivo Municipal de Tudela (A.M.T.), asf como en diversos protocolos notariales
hallados en el Archivo de Protacolos Notariales de Tudela (A.P.N.T.), documentacion
toda ella inédita hasta ahora,

En un segundo momento nos aventuramos a conjeturar sobre su posible estructura
formal, Asi en primer lugar, reconstruimos idealmente un modelo arquetipico de retablo
tomando como base las caracteristicas estilisticas de todos aquellos retablos que atin
quedan en pie de los que se levantaron en la Ribera tudelana entre 1720 y 1730, segin
los datos que sobre los mismos aparecen en ¢l “Catidlogo Monumental de Navarra, L.,
Merindad de Tudela” dirigido por M? Concepcién Garcia Gainza y en la obra de José Luis
de Arrese “Arte religioso en un pueblo de Espafia”. En segundo lugar, intentamos inferir
algo de su posible apariencia, reflexionando sobre su virtual tamafio y sobre la calidad
estética de los elementos formales y ornamentales que lo pudieron constituir, poniendo
en relacion determinados datos que aparecen en distintos documentos con alguna de
las aportaciones que se ofrecen en nuestra Tesina de Licenciatura titulada “La Capilla de
Santa Ana en la Catedral de Tudela y el Barroco en su Ribera”, asi como la ornamentacion
de yeserias de la capilla y con los motivos decorativos otorgados al arquetipo de retablo
antes aludido; damos, asimismo, en este apartado noticia documentada, de la comple-
mentacién del retablo con una basa y un pedestal y de cé6mo estaba colocada en €l la
imagen de Santa Ana. En tercer lugar reordenaremos la configuracién original del pano
del muro frontal de la capilla sobre el que deberia apoyarse este primer retablo; para
ello comparamos la organizacion de las yeserias de los pafios de los muros laterales con
las que hoy mantiene, ocultas por el actual retablo, el citado muro frontal; una vez
realizada esta operacién, elevamos un plano del alzado de dicho muro, sobre el que
dibujamos la virtual estructura arquitecténica que pudo tener tal primer retablo, en base
a la antedicha reordenacién y a todos los datos que sobre su posible apariencia se han
colegido en los anteriores apartados. Resulta evidente, que la reconstruccion figurativa
que hemos realizado de este primer retablo no puede responder con exactitud a su
configuracién original; no nos ha sido posible manejar ningtin dato objetivo —trazas,
condiciones y capitulas sobre su constriccion, descripcion de sus elementos, etc.— que
nos permitiera imaginarlo tal y como en realidad pudo ser; no obslante pensamos que
su apariencia no distaria mucho de la que hemos figurado si tenemos en cuenta todos
los supuestos atendidos para reconstruirla.

Por ultimo concluimos el capitulo recopilando todos los datos documentales que
hemos podido encontrar en el transcurso de nuestra indagacién sobre la realidad del
primer retablo que, dedicado a Santa Ana, existié en su actual capilla de la Catedral de
Tudela.
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Cronologia

La primera noticia documentada que tenemos de la existencia de un primer retablo
dedicado a Santa Ana en la capilla de su advocacién en la Catedral de Tudela, aparece
en una consulta extraordinaria de uno de agosto de 1722, fecha en Ia que se congregaron
los regidores de la ciudad con el fin de nombrar nuevo superintendente de las obras que
se estaban realizando en dicha capiila. En tal consulta se insta al nombramiento de este
cargo “... respecto de que al presente se necesita de maior asistencia por estar en estado
de hacer la portada... y asimismo el Retablo donde se ha de colocar la dicha imagen...”,
de Santa Ana. La constatacion documental de que tal retablo se construyé la encontramos
en una consulta extraordinaria celebrada el viernes cinco de julio de 1737, de la que deja
constancia el escribano Diego Ledn y Marco?, y en la que los superintendentes de la
capilla se dirigen al Ayuntamiento sefaldndole, entre otras cosas, que “... habiéndose
advertido contener diferentes defectos el retablo que se puso en ella, (la capilla) y en
que se halla colocada su milagrosa y Santa Ymagen... resolvieron construir y formar
nuevo retablo...". Asi pues la decisién de realizar un retablo para ubicar en él la imagen
de la patrona de Tudela estaba tomada con anterioridad al mes de agosto de 1722 y sus
dias estaban contados después del cinco de julio de 1737.
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Tres documentos, aunque no hacen mencién expresa a este primer retablo, nos
permiten inducir, si bien no con absoluta precisién las fechas de su construccion e
instalacion.

Somos de la opinién de que el primer retablo existente en la capilla de Santa Ana hubo
de erigirse después de junio de 1724 y que estaba ya instalado antes del 22 de marzo
de 1725.

La fecha a partir de la cual pudo comenzarse la construccién de este retablo la
inferimos de un protocolo de Antonio de Sesma del 29 de enero de 1723° en el que se
estipulan las capitulas y condiciones “... con que se ha de hacer el z6calo... y
pedestales...” de la capilla. La Gltima de estas condiciones sefiala que la obra del zocalo
estaria “... conforme va declarado en estas capitulas..., concluida y asentada por todo
el mes de maio del afio que viene de mil setecientos veinte y cuatro”. No parece logico
pensar que se construyera o al menos que se instalara el retablo que nos ocupa con
anterioridad a la fecha de terminacién del z6calo de la capilla, ya que de ser asi durante
las obras y asentamiento de este Gltimo muy probablemente se hubiera podido dafiar
la arquitectura de aquél. Lo mids sensato es pensar que se instalara el retablo con
posterioridad a la fecha limite de conclusién y colocacién de las distintas piczas de las
que se compone el zécalo, es decir a partir del uno de Junio de 1724.

Hemos sefalado lineas arriba que este primer retablo se instalé en fecha previa al
22 de marzo de 1725. Esta afirmacién se justifica documentalmente en la consulta
ordinaria que el Ayuntamiento de la ciudad celebré en tal dfa®, En dicha consulta puede
leerse: “En la cludad de Tudela, y dentro de sus casas y sala malor de ella, Jueves dia
de consulta hordinaria a vente y dos de Marzo del afio de mil setecientos y vente y
cinco... Este dia respecto de haver dado noticia a su Sefioria del Candnigo Arnedo,
Superintendente de [a nueva fibrica (de la capilla)... para colocar en ella a nuestra
Gloriosa Patrona Santa Ana, allarse concluida y en estado de hacer la translacién en el
presente afo, Resolvid su Sefiorfa hacerla... con el mayor lucimiento y grandeza
posible...”. Queda claro, pues, que si el 22 de marzo de 1725 se estaba en condiciones
de hacer la traslacién de la imagen de Santa Ana, el retablo en el que se deberia colocar
dicha imagen se encontraba ya instalado,

La traslacién se realizé el dia de la festividad de la patrona de Tudela, 26 de Julio,
del mismo afios de 17255,

Conjeturas sobre su estructura formal

No existe, o al menos no hemos encontrado, documento alguno que nos describa
la estructura formal de este primer retablo. No obstante y como avisibamos en la
introduccién del presente trabajo, podemos aventurarnos a reconstruir, imaginariamen-
te, su aspecto si atendemos a los tres supuestos que ¢n ella sefialibamos:

En primer lugar podemos inducir la apariencia de su traza si constatamos la
frecuencia con la que sc repiten los elementos estructurales y ornamentales mis
comunes y definitorios de la arquitectura de cada uno de los dieciseis retablos todavia
existentes de aquellos que se realizaron en la Merindad de Tudela entre, aproximada-
mente, 1720 y 1730,

En segundo Iugar podemos colegir algo de su apariencia formal relacionando, entre
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si, datos sueltos que se encuentran en distintos documentos y con ciertas aportaciones
nuestras ya resefiadas en la antedicha introduccién.

Finalmente deberemos considerar la configuracién original del muro sobre el que
deberia apoyarse y reconstruir sobre ella mediante el dibujo de un alzadoy considerando
los resultados obtenidos en los anteriores supuestos, una traza, que si bien serd producto
de la conjetura, nos ayudari a imaginar cémo pudo ser la estructura formal del retablo
sobre el que estamos investigando,

Estructura arquetipica de los retablos de la zona

Atendiendo al primer supuesto, es decir, contrastando la frecuencia con la que se
repite la estructura y ornamentacién de los dieciséis retablos cifrados, representariamos
un modelo ideal de retablo que reuniria las caracterfsticas estilisticas tipo mds comunes
a todos aquellos que se construyeron en la zona, durante un tiempo relativamente
cercano al que pudo levantarse el primer retablo de la Capilla de Santa Ana, que, como
hemos visto, debié erigirse en los.primeros meses del afio central de la citada década
de 1720-1730,

Dichos dieciséis retablos® pertenecen 2 distintas parroquias e iglesias conventuales,
principalmente radicadas en Corella, Cintruénigo y otros dos Tudela, si bien tres de los
construidos para las parroquias y conventos corellanos guardan relacién con talleres de
esta Gitima cludad.

El tamafio de este arquetipo no seria excesivo si consideramos que no debia cumplir
la funcién de retablo mayor, y el dato de que siete de los retablos contempordneos son
de dimensiones medianas y otros siete de pequefias medidas’. Su tamaiio no serfa, pues,
gigante, sino mediano o pequefio.

La traza general de los elementos arquitect6nicos y decorativos de este imaginario
arquetipo hubiera podido venir constituida por los siguientes elementos descritos de
abajo-arriba:

Banco: en primer lugar aparecerfa la parte inferior del retablo o banco, conformado
por dos mensulones, o elementos sustentantes de més vuelo que altura, que alavez de
soportar los empujes verticales del cuerpo cumplirfan una funcién ornamental; la
decoracion de follaje de dichos mensulones, podria presentar, ademas —imaginindo-
nosla més rica~— querubines o, incluso, dngeles atlantes®; en el entrepafio central del
banco es posible que apareciera el sagrario tal y como se constata en ocho ejemplost?;
losentrepafios izquierdoy derecho, es decir, los espacios comprendidos entre el sagrario
y los mensulones izquierdo y derecho vendrfan ornamentados por unos tableros con
decoracibn vegetal y resaltados con holdura'?, como es apreciable en catorce ejemplos.

Cuerpo: sobre el banco deberia situarse el cuerpo del retablo, tinico en este caso, es
decir, sin piso o divisién horizontal alguna. Este clementos estructural probablemente
se constituiria mediante columnas salomonicas, cuyo fuste vendtia compuesto por seis
espiras de desarrollo helicoidal en torno a un mismo eje vertical, de las cuales, cinco,
aparecerfan completas y dos medias se dispondrian una sobre la basa y otra bajo el
capitel; dichas espiras presentarian sobre su superficic una carnosa y abundante
decoracién vegetal, pero no ya, en este tiempo, a base de pimpanos y vides'?. En el
centro del tablero del cuerpo se abritia una hornacina rematada en arco de medio punto
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destinada a alojar la imagen del titular a la que el retablo estuviera consagrado'; esta
hornacina vendria guarnecida por un marco cuyas jambas izquierda y derecha hubicran
podido estar decoradas por sendos ensartos de hojas, flores y frutos, siendo ornado su
arco de inedio punto por una guirnalda de hojarasca. Muy posiblemente sobre dicho arco
se dispusiera una cartela —con funcién decorativa mis que constructiva— que, a modo
de orla, enmarcarfa un pequeiio tablero central con ornamentacién de follaje; tal cartela
central es posible que sobrepasara el espacio del cuerpo y se adentrara en el friso del
entablamento, hecho este que vemos ejemplificado por lo menos en seis retablos'. En
el supuesto de que el entablamento apareciera bien diferenciado, muy probablemente
su friso estaria decorado por guirnaldas curvas con hojas, flores y frutos unidos por cintas
tal y como aparece en cuatro ejemplos'®, Tanto en un caso como en otio el friso vendria
limitado en sus extremos izquierdo y derecho por pequefias ménsulas con ornamenta-
cion vegetal, Dicho entablamento estaria sostenido por las columnas salomonicas antes
aludidas, las cuales descargarian su peso en los mensulones del banco. Como Gltimo
elemento a considerar en la estructura del cuerpo del retablo que idealmente estamos
reconstruyendo, del andlisis de los ejemplos estudiados se desprende que dicho cuerpo
vendria encuadrado lateralmente por unos grandes aletones en forma de volutas y
contravolutas de follaje'®.

Atico: para finalizar la reconstruccién ideal de este arquetipo de retablo hemos de
ocuparnos del dtico, que se situaria encima del entablamento del cuerpo. Probablemen-
te su estructura vendifa determinada por los elementos que a continuacion citamos; con
funcién sustentante aparecerian, posiblemente, dos estipites situados unc a cada lado
del centro del dtico que estarian adosados a sendos machones de los que Gnicamente
sus aletas y lados exteriores serfan observables; los estipites se decorarian con guirnaldas
o ensartos florales en sus lados visibles; estipites y machones sostendrian un frontén
curvo y partido, hecho este que vemos efemplificado en once de los dieciséis casos
analizados'$; en el centro del 4tico apareceria probablemente un lienzo cefiido por un
marco con ornamentacién de hojarasca, tal y como ocurre en ocho ejemplos, o, en su
defecto, por un éculo eliptico, como es apreciable en tres casos', cuyo marco, con
presumible idéntica decoracién, guameceria, asimismo, un lienzo; esta traza imaginaria
del 4tico podria rematarse con una gran cartela de follaje, dato constatable en ocho de
los retablos analizados'®, cuyo centro, ademis, podtia estar ocupado por un escudo o
por un querube; el conjunto del 4tico muy posiblemente viniera enmarcado lateralmente
por sendos aletones con volutas de cardinas®.

Datos para la precision de su apariencia formal

Hemos manifestado paginas atras que podiamos colegir algo de la apariencia formal
de este primer retablo relacionando datos sueltos que aparecen en distintos documentos
de archivo. Tales datos nos darin pie, en primer lugar, a confirmar nuestra sospecha
sobte el no excesivo tamafio del retablo; en segundo término nos permiten discurrir
sobre la cualidad estética del mismo, asi como constatar que la estructura, o al menos
algunos de los elementos estructurales y decorativos del modelo arquetipico que
acabamos de describir, no formarfan parte de la traza del primer retablo que la capilla
de Santa Ana tuvo; también nos permite conjeturar acerca de su complementacién de
conjunto con un pedestal y su basa sobre el que se apoyaria una mesa de altar, y
finalmente hacer una referencia a la presencia de la imagen de la titular, Con todo ello

124



Javier Suescun Molinat

podremos precisar algo mas su configuracién real.

Nuestra creencia antes indicada sobre las medianas o pequefias dimensiones del
retablo se ratifica al considerar los escasos nueve meses de los que pudieron disponer
su autor o autores —hoy por hoy desconocidos—, para su fabrica e instalacién, tiempo
este comprendido entre Junio de 1724, ya que al término de Mayo del mismo afio
debetfan estar finalizadas las obras del zécalo de ia capilla, y el 22 de Marzo de 1725,
dia en el que se ha visto que podia realizasse, por fin, la traslacién de la imagen de Santa
Ana a su nueva sede. En los sefialados, como midximo, nueve meses no pudo constiuirse
¢ instalarse un retablo de gran tamaiio.

Pero estos nueve meses disponibles para fa construccion e instalacién del retablo
pudieron condicionar, negativamente, su valor artistico, que sospechamos escaso. La
sospecha de la escasa cualidad estética del retablo se torna certeza al analizar parte del
contenido de la ya mencionada consulta extraordinara del viemes 5 de Julio de 1737
{vid nota 2) en las que los superintendentes de la capilla sefialaban al Ayuntamieno de
la ciudad que “... habiéndose advertido contener diferentes defectos el retablo que se
puso en ella, (la capilla) y en que se halla colocada su milagrosa y Santa Ymagen, y que
hace mucha disonancia a la hermosura y ormnato de la Capilla, resolvieron construir y
formar un nuevo retablo...”.

El significado de la expresién “contener diferentes defectos” puede interpretarse
tanto en el sentido de que carecia de determindos elementos estructurales propios de
su condicidn de retablo, como en la acepcidn, por un lado, de que la organizacion
espacial de los elementos formales de que dispusiera resultara compositivamente
incoherente, y, por otro, de que ios materiales utilizados en la construccién de su posible
mazoneria eran pobres y/o mal trabajados; es decir, estructura y materiales se advertian
como imperfectos de modo tal que hacian al retablo cualitativamente inapropiado para
el uso al que estaba destinado.

Por atro lado una vez presupuestos los “diferentes defectos” que pudiera contener,
podemos preguntarnos, ademis, por qué razones “hacia mucha disonancia a la
hermosura y omato de la Capilla”, Esta expresion abunda en la diferencia de calidad
estética exdstente entre el retablo y aquélla, El término “disonancia” hace referencia a la
ausencia de conformidad o proporciéon que naturalmente deben tener algunas cosas, o
Io que es lo mismo a la falta de armonta, de conveniente proporcién y correspondencia
de unas cosas con otras integrando un todo conjunto. Por tedo ello nos aventuramos
a suponer que el retablo no se correspondia en una relacién arménica, ordenada
modularmente en sus medidas, con el conjunto de la capilla, produciendo asi, una
sensacién vacia de hermosura, es decir, carente de aquellas cualidades cuya manifes-
tacién sensible produce deleite espiritual y sentimiento de admiraciér,

Segin demostramos en nuestra Tesina de Licenciatura®, el esquema compositivo por
el que se ordenan, tanto en planta como en alzado, los elementos arquitectdnicos de la
capilla de Santa Ana se basa en el rectdngulo V2. Tal esquema, como sistema ordenador,
determina en altimetria la interconexién de los espacios mis significativos, sobre todo
en el primer cuerpo, y su aplicacién en el segundo y tercero sefiala puntos clave para
la construccién y ordenamiento de los mismos. En la utilizacién de este sistema radica
el, de alguna manera, “aire clasico” que respira el espacio interno de la capilla. Desde
el punto de vista de la ordenacién espacial, este organismo arquitectonico no es
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estrictamente “barroco”, utilizando este término en su acepceidn usual para indicar las
corrientes no conformistas, No hay en €l ni interprenetacién de espacios de naturaleza
morfolégica diferente, ni movimiento alguno en planta; el ambito creado por el arco de
acceso es tan reducido que no provoca un cambio de especticulo en la percepcién del
espacio. La Gnica tensién percibible viene dada por la gran diferencia que existe entre
la profundidad mayor, 10,20 m. v la altura interior, 31,40 m, Y este contraste dimensional
si puede provocar en el espectador que contemple la capilla cierta inquietud emocional,
cierta sensacion de “drama” barroco, que no obstante se verfa mitigado en parte si
pudieran percibirse los muros desnudos, es decir, sin la decoracion de figuras y yeserias
que colaboran, por su disposicién, a enfatizar la verticalidad resefiada; asi pues,
ordenamiento compositivo “clasico” y tensidn vertical serfan los dos elementos mis
definitorios de la estética del espacio interno de 1a capilla. Creemos, en consecuencia
con todo lo antedicho, que la *disonancia a Ia hermosura” de 1a capilla radicaba en que
los elementos arquitecténicos del retablo no venian ordenados por un esquema
compositivo que resultara armonico, con lo que no se acordaba con el “aire clasico” de
la misma, al tiempo que tampoco le hacia corresponder con la tension vertical que
“dramatiza” el espacio interior de aquélla, resultando, tal vez, por ello chato y poco
esbelto. ‘

Pero también el retablo “hacia mucha disonancia al ornato de la Capilla”, Precisamen-
te el cardcter barroco de ésta viene determinado ——junto con un sistema de iluminacién
que procedente de los vanos de la linterna y del tambor de Ia ctpula, motiva en estas
zonas una intensa claridad que contrasta con la mis tenue del cuerpo inferior— por su
rebosante ornamentacién basada en la combinacién entre los marmoles negros y jaspes
del zdcalo y una fastuosa decoracién de yeserfas fundamentada en follajes de cardo,
placados, guirnaldas de flores y frutos, nifios, ademis de una numerosa iconografia de
dngeles v santos entre nubes y cortinajes, todo ello con brillante policromia y abundante
dorado aplicado sobre las formas y lineas mas sobresalientes, conjunto que se exalta con
el sistema de iluminacién utilizado, y que constituye, en opinién de Garcia Gainza, la
decoracién “mis exuberante de todo el barroco navarro™?, Interesa tracr a colacién
respecto a este dltimo dato que el Ayuntamiento de la ciudad en cuanto patrono de la
capilla tuvo la decidida voluntad de que ésta fuera “la mias ostentosa ¢ue pueda haber
entada la comarca, ..”, como puede leerse en un protocolo de Pedro Mediano del jueves,
24 de Noviembre de 17122, Asi pues, el retablo pudo carecer de aquello elementos o
motivos que, sin funcién de descarga, soporte, etc,, por su naturaleza meramente
decorativa hubieran podido colaborar a su embellecimients, o, en caso de tenerlos, no
poseerlos en nimero suficiente y/o estar inhdbilmente trabajados; es posible también,
que este primer retablo no estuviera dorado, aumentando asi el disonante contraste con
la abundancia de oros que aparecen en las yeserias.

Pero ¢qué elementos ornamentales setfan estos? Siguiendo con las reflexiones que
venimos haciendo en torno a la forma de este primer retablo hemos de tener presente,
como nos avisa Rivas Carmona®, que la ornamentacioén de las yeserias repiten, desde
mediados del siglo XVII en Tudela y su comarca, los mismos motivos que se tallan en
madera para los retablos, por lo que aquéllas y éstos siguen una evolucién estilistica
paralela; asi, tomando como punto de partida los elementos ornamentales de la capilla
y comparindolos con lo que otorgdbamos al arquetipo de retablo de la Ribera de Tudela
que hemos ideado en piginas anteriores y siguiendo el mismo orden descriptivo que
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hemos utilizado en la imaginaria reconstruccion de sus motivos decorativos, podemos
estar en condiciones de conjeturar en qué pudo fundamentarse el desagrado de los
superintendentes de la capilla respecto al ornato del retablo y, con ello, aproximarnos
especulativamente, algo mis, a su realidad formal.

En relacion al banco cabe suponer que los dos virtuales machones que lo limitarian
por los extremos izquierdo y derecho tuvieran una decoracién vegetal no excesivamente
rica y es muy probable que sobre ella no apareciera querube ni dngel atlante alguno ya
que de hacerlo, tales mensulones guardarian una relacién arménica con la numerosa
presencia de éstos en el ornato de las yeserias de la capilla; también es posible que en
dicho banco no se dispusieran los tableros ornamentales con decoracién vegetal,
resaltados con moldura, que se sitGan en la generalidad de los retablos de este tiempo
¢n la zona (vid. nota 11) y que pudieran guardar cierta relacién con los placados en yeso
de la decoracién de la capilla.

Refiriéndose ahora al cuerpo del retablo se nos ocurre imaginar que las columnas
salomdnicas que pudieran constituirlo, tal vez se presentaran lisas, o, en el caso de estar
decoradas con motivos vegetales, éstos no fueran ni muy abundantes ni muy carnosos,
contrastando asi, disonantemente, con la abultada y profusa decoracién vegetal que
cubre, geométricamente ordenada, las paredes de la capilla; 12 hornacina o nicho en la
que se deberfa colocar la imagen de la patrona, podria venir guarnecida por un marco
con jambas decoradas con sencilla moldura y no con ensartos de hojas, flores y frutos
como es habitual en los retablos contemporineos de la regién, y lo mismo podria decirse
del arco de medio punto que remataria tal hornacina, sobre el que seifa improbable que
se hubiera colocado una cartela con pequefio tablero con fornitura de follaje (vid, nota
14); el entablamento del cuerpo presentarfa, también, una ornamentacién muy sencilla,
contrastando asi, pobremente, con el de la capilla de muy moldurada cornisa y en cuyo
friso s¢ disponen, en cada uno de los lados mayores, un dngel en el centro sobrepuesto
a una breve pilastra, y, a izquicrda y derecha del mismo, dos angelotes ritmicamente
ordenados que sostienen o placas florales ensartadas entre paios o ficticias colgaduras
que imitan a estos Gltimos, apareciendo en los lados menores escudos de la cludad
otlados por profusa decoracién vegetal.

Por su parte el dtico, pudiendo mantener sus elementos estructurales basicos, tal vez
careciera de decoracién o fuera ésta poco significativa, hecho que probablemente se
daba, asimismo, en el marco que cefiirfa un lienzo rectangular o eliptico, virtualmente
alojado en el centro de dicho dtico; también podemos presumir que su posible frontén
curvo partido no viniera rematado por una cartela de follaje, y no es imposible que el
4tico no se enmarcara lateralmente por los habituales aletones con voluta de cardinas.

Si recapitulamos todo lo antedicho sobre la posible apariencia formal del primer
retablo que entre Junio de 1724 y Marzo de 1725 se instald en la capilla de Santa Ana
apoyindonos para hacerlo en la advertencia de sus superintendentes de que aquél
contenia “diferentes defectos” asi como que hacia “mucha disonancia a la hermosura y
omato” de la misma podemos concluir que el citado retablo era de tamafio mediano o
pequefio, que pudo carecer de determinados elementos estructurales propios de un
retablo, que Ia organizacion espacial de los que dispusiera resultaba compositivamente
incoherente por cuanto no estaria sujeta a un principio ordenador arménico con lo que,
ademis pudo resultar achatado en contraste con el clasico sistema compositivo de la
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capilla y la intensa verticalidad de la misma; asimismo los materiales de su mazoneria
podtian ser pobres y no estar bien trabajados, asi como que, muy posiblemente, sus
motivos ornamentales fueran escasos y no excesivamente bien tallados. La escasa
cualidad estétita que se desprende de todo ello pudo venir dada, ademds de por los como
miximo nueve meses de los que pudieron disponerse para su construccion e instalacion,
por el hecho de que el Ayuntamiento de la cludad, patrono de Ia capilla, se hallaba en
una situacién econbmica precaria que pudo obligarle a no invertir la cantidad de dinero
suficiente para contratar un retablo de una envergaduray naturaleza artistica més acorde
con “la hermosura y ormato de la Capilla”, Tal precariedad econ6mica se desprende de
la siplica que D. Francisco Bergara, procurador de la ciudad de Tudela, remiti6 a su
Majestad en fecha anterior al 14 de Julio de 1725%. De tal stiplica entresacamos los datos
que nos parecen més relevantes respecto a la afirmacion de precatiedad econtmica que
hemos hecho; asi en ella puede leerse: “... la dicha ciudad ha resuelto hacer la traslacion
de dicha Santa Imagen a su nueva capilla el dia 26 de Julio del presente afio... y tiene
discurrido diferentes fiestas... como también el que se predique en su octaba cinco
sermones. .. que... es preciso gastar algunas cantidades. .. y hallindose la dicha ciudad
sin... los medios necesarios para ello y sus bienes empobrecidos por la injuria de estos
cuatro Gltimos afios por la esterilidad de aguas que se han experimentado y por ello no
haberse podido coger frutos en sus heredades, necesita para acudir al pagamento de
dichos gastos prevenciones y fiestas de mis de mil ducados, por lo cual a Su Majestad
suplica se sirva concedetle permiso y facultad para imponer y cargar a Censo sobre sus
propias rentas y expedientes los dichos 1.000 ducados...”. Queda claro pues, que si bien
la séplica hace referencia a los pagos por las fiestas y sermones con los que se celebraria
la traslacién de Santa Ana a su nueva capilla, los cuatro afios de sequia —“esterilidad
de aguas"— habian dejado empobrecidas las arcas municipales con lo que la partida
econdmica destinada al retablo, realizado entre junio de 1724 y Marzo de 1725, en el que
se iba a instalar la imagen de la patrona de la ciudad pudo no ser bastante para que sus
autores dispusieran de los medios materiales suficientes y lograran un producto estético
que no tuviera defectos ni resultara disonante a la hermosura y ornato de la capilla,

Por otro lado somos de la opinién de que este primer retablo formaria conjunto con
una mesa de altar que se apoyaria sobre una basa de piedra de Tabuenca que a su vez
sustentaba un pedestal. No hemos encontrado documento alguno que nos dé referencia
de la citada mesa de altar pero su existencia viene justificada por el hecho de que todo
- retablo se complementa con este elemento, y hemos de tener, ademis, en cuenta que
el retablo al que estamos aludiendo se consagraba a la patrona de Tudela y resuita
impensable que en su capilla no se pudiera celebrar la eucaristfa. Por el contrario la
existencia de la basa y pedestal a la que nos acabamos de referir puede inferirse de una
de las capitulas estipuladas en la esctitura convenida® el 27 de Julio de 1737, entre los
superintendentes de la capilla de Santa Ana y Juan Bautista Arizmendl para que este
Gltimo construyera la obra de canterfa del segundo retablo que la capilla tuvo; en tal
capitula se habla de una primera grada propia de este scgundo retablo que rodearia
todos los cortes y lineamientos de su pedestal... “hasta encontrar con la basa de piedra
de Tabuenca que al presente est4 construida en dicha capilla y sirve de basa al pedestal
que hay en ella”. Esta basa de piedra de Tabuenca serfa otra diferente a ta basa del zécalo
de Ia capilta y ello por dos razones; en primer lugar, porque la pared de cabecera de
Ja capilla sobre la que se deberia apoyar el primer retablo carece de z6calo, cn su pafio
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central, como es observable “in situ” hoy dia y, en segundo lugar, porque aun cuando
el zocalo se continlia en las pilastras izquierda y derecha que sostienen el arco toral
correspondiente al referido muro de cabecera, tanto las basas de esta parte del zécalo,
como las de todo él se construyeron con piedra jaspeada de las canteras de Ricla, no de
Tabuenca, como se especifica en el protocolo de Antonio de Sesma de 29 de Enero de
1723 ya citado (vid. nota 2) donde se dice que “... han de hacer el zdcalo... de dicha
capila, de la piedra negra y jaspeada, ésta de los términos de Ricla y la negra de los de
Igea de Cornago”. Pudo ocurtir que fas partes jaspeadas del z6calo correspondientes a
las antedichas pilastras se hicieran, por razones desconocidas, con la piedra de Tabuenca
en vez de con las de Ricla, pero no lo creemos asi ya que los superintendentes, los
mismos en las dos obras, fueron muy precisos en determinar el origen de las piedras con
las que se deberfa construir el z6calo, tanto que en su poder quedaron “... dos pedazos
labrados, brufidos y ilustrados...” para comprobar que toda la piedra utilizada en esta
obra correspondiera “... a dichas muestras...”, como puede leerse en el protocolo asriba
resefiado. Por todo lo dicho pensamos no estar equivocados al afirmar que el primer
retablo que existi6 en la capilla de Santa Ana se complementaba con una mesa de altar
apoyada en un pedestal sustentado, a su vez, por una basa de piedra de Tabuenca.

Seftalibamos al comienzo de este apartado dedicado a precisar algo mds la apariencia
formal del primer retablo existente en la capilla de Santa Ana, que podiamos hacer una
referencia 2 cémo se disponia en ella la imagen de la titular. A este fin nos apoyamos
en una “Relacién de la Capilla de Santa Ana para el Sermé6n"?, en la que se describe
someramente la organizacién que, por el interior, presentan sus distintos Cuerpos
arquitecténicos, las medidas de los mismos, otros elementos constructivos importantes,
asi como la iconogratia y adornos que se aplican en cada uno de ellos, pero en ningin
punto de esta descripcién se hace mencién alguna de ningtin retablo.

Este documento no viene fechado pero lo suponemos anterior a 1753 afio en el que
Diego de Camporredondo y Antonio del Rio, arquitectos y escultores, en el dfa 7 de Mayo
y en su condicién de supervisores del retablo que habia realizado José Ortiz para la
capilla o dieron por entregado™; lo suponemos anterior a la fecha indicada porque con
la obra de Ortiz aquél cobra la configuracién definitiva que ahora puede contemplarse
y €sta es lo suficiente imponente como para merecer ser descrita, Asimismo, pensamos
que también es anterior al trienio 173740, afios entre los que Juan Bautista de Arizmendi
realiz6 1a obra del segundo retablo que se situé en la capilla para sustituir al que venimos
comentando, ya que, si bien dicha obra qued$ inconclusa, lo construido por Arizmendi
fue lo bastante importante como para ser tenido en cuenta en la relacion aludida. Por
otro lado este escultor y arquitecto el dfa 1 de Noviembre de 1740 cobré 1.600 reales
por realizar “...adorno exterior de la misma capilla por la parte que unia la plaza para
la ventana del camarin..,”. Dicho camarin fue una de las obras que realizé Arizmendi
en el segundo retablo y la ventana a la que adornd exteriormente, debié de abrirse en
los afios en que sc levant6 éste a fin de que le sirviera de transparente. Esta ventana por
las dimensiones de altura y luz que presenta en la cara interior del muro, el frontal o
principal de la capilla, otorgarfa a su primer cuerpo una intensa iluminacién, La no
constatacion de este hecho en la “Relacién” aludida nos permite pensar que ésta es
anterior a 1737 y que el muro sobre el que se apoyaria el primer retablo serfa ciego. Ya
se ha dicho que en ella no se hace referencia alguna a retablo alguno, pero se dice,
respecto de la imagen de Santa Ana que “... en el lienzo principal se coloca a nuestra
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Patrona en un globo de nubes y gloria, adornado de 4ngeles y serafines y rayos de
resplandor”; pero, como hemos sefialado anteriormente, laimagen de la titular se hallaba
colocada en el retablo que se puso en su capilla y que contenta “diferentes defectos” que
hacian “mucha disonancia a la hermosura y omato” de la misma. El hecho de que no
aparezca desctito este primer retablo en la relacion que comentamos es significativo del
escaso valor artistico que se le otorgaba y nos confirma en nuestra opinién sobre su
exigua calidad estética.

Configuracion original del paifio del muro frontal

Henos dicho anteriormente que como Gltimo paso en nuestras conjeturas sobre la
posible estructura formal del retablo era necesarlo reordenar la configuracion original
del pafio del muro frontal sobre el que aquél deberia apoyarse,

Llegados a este punto conviene sefialar las dimensiones de dicho muro, las mismas
que las de los laterales.

Si exceptuamos las medidas del espacio en el que se insertan los arcos torales que,
junto con las pechinas, sostienen la corona que da paso al segundo cuerpo de la capilla
o cimborrio, el espacio restante de muro tiene una altura de 9,80 m. desde el suelo hasta,
incluida, la moldura encimera de la cornisa del entablamento que lo cifie superiormente.
Dicha altura la deducimos de las dimensiones otorgadas al referido muro en la ya
mencionada “Relacion de la Capilla de Santa Ana para el Semon”, (vid. nota 27) donde
puede leerse “... la Capilla de Nuestra Patrona... forma un taberndculo por la parte
interior. .. lo corona una comisa... que este primer cuerpo levanta cincuenta palmos. ..
sobre este cuerpo cargan los arcos torales y pechinas...”. El palmo, como se sefiala en
una de las capitulas para realizar las obras de canteria del retablo de Arizmendi, (vid.
nota 26) ... es la cuarta parte de la vara de este reyno..."; la vara navarra desde 1514,
como se desprende de los “pesos y medidas” que recoge Yanguas y Miranda en su
“Diccionatio de Antigiiedades del Reyno de Navarra"®, tenfa una dimension de 0,784 m.,
en consecuencia, siendo el palmo una cuarta parte de la vara, se le concedia a éste una
longitud de 0,196 m.; pues bien, esta dimension del palmo multiplicada por cincuenta
—el nimero de palmos que levantaba “este cuerpo”™— nos da los 9,80 m. que
otorgibamos a la altura del antedicho muro frontal.

La anchura total de este muro, incluyendo en ella las pilastras que sostienen los arcos
torales, es de 6,75 m. Cada una de estas cuatro pilastras, dos a la izquierda y dos a la
derecha del pafio central, tienen una longitud de 25 cm,, sumando en total un metro,
por lo que el referido pafio posee una longitud de 5,75 m. Estas dimensiones fas hemos
obtenido midiendo “in situ” y comprobando repetidas veces la anchura de las paredes
laterales de la capilla, de idénticas medidas que las del muro que nos ocupa.

Asi pues, su altura total es de 9,80 m. y su anchura maxima de 6,75 m.

Pero el primer retablo de la capilla debia de instalarse debajo del entablamento de
dicho muro y sobre el espacio que necesariamente se destiné a albergar la basa, el
pedestal y Ja mesa de altar de las que hemos hablado anteriormente, espacio que
corresponderia al lugar que en los pahos de los muros laterales ocupa el z6calo de 2,23
m. de altura; ocurre que en el pafio central del muro frontal no existe zécalo, como puede
comprobarse visualmente situindonos en el breve espacio libre existente entre el dorso
delactual retablo y dicho muro; en lugar del zécalo aparece un pafio de hiladas de silleria
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que alcanza una altura de 3,33 m., hasta el nacimiento de la hornacina con ventana hoy
existente, construida posiblemente por Arizmendi entre 1837-40 (vid. nota 29) y que
sitvié en su tiempo de transparente al camarin del retablo actual; Gnicamente aparece
el zocalo de 2,23 m. de altura en las pilastras sustentantes de los arcos torales y
ciertamente penetia algo en el pafio central, cinco centimetros por cada lado, a la altura
del filete superior de su cornisa y treinta y siete centimetros, también por cada lado, en
su base. La ausencia de un zécalo corrido en esta parte del muro se dio desde el principio
como lo avala el hecho de que las caras laterales o jambas del reducido volumen que
de aquél se sobrepone a las referidas hiladas de piedra no se presenten lisas sino que
tengan labrados, pulidos y terminados con el mismo esmero todos los filetes y molduras
correspondientes a los que en su frente aparecen, tanto en el basamento como en la
cornisa; significa ello que desde el tiempo de la colocacién del zécalo se pensd dejar
libre este espacio del pafio del muro frontal para adosar sobre él 1a basa, pedestal y mesa
de altar que complementarian al primer retablo,

La actual hornacina tiene unas dimensiones de 1,42 m. de luz—mis doce centfmetros
en cada uno de sus telares izquierdo y derecho— por 2,42 m. de altura, y esti cubierta
por una bovedilla avenerada de cuarto de esfera que presenta la peculiaridad de que
sus estiias nacen de una charnela situada en la clave del arco; pero ya hemos dicho que
tanto esta homacina como la ventana que permite la entrada de luz se construyeron entre
1737 y 1740, con lo que el pafio original del muro no pudo contar con estos elementos.
Parece logico pensar, y lo damos por cierto, que la original organizacién espacial de los
motivos decorativos que este muro pudo tener repitiera la misma distribucién que
ordena a los que aparecen en los pafios laterales, situandose, por tanto, de igual manera
que en €stos; la imagen de Santa Ana hubo de colocarse en el primer retablo dentro de
una hornacina construida en el pafio del muro frontal; esta hornacina tendtia la misma
ubicacién y medidas que las existentes en los pafios de los muros laterales v, como ellas
seria ciega, situindose, asi sobre el ¢je central del pafio a 3,33 m. del nivel del suelo,
poseyendo su vanointerioruna anchura de 1,20 m, y una altura de 2,27 m.; en el supuesto
de que la hornacina que nos ocupa estuviera, como en el caso de las de los pafos
laterales, cefiida en sus extremos por columnillas adosadas con fustes de decoracidn
vegetal y con la rosca de su arco de medio punto sobrepuesta por un marco con idéntico
ornato, teniendo en cuenta que tanto el marco como las columnillas referidas tienen una
anchura de 15 cm., sus dimensiones totales serfan de 2,42 m. de alto por 1,50 m. de ancho.

Hemos dicho en piginas anteriores que el esquema compositivo por el que se
ordenaban los elementos arquitecténicos de la capilla se fundamentaba en el rectangulo
¥2. Bste rectingulo se construye partiendo de un cuadrado del que se abate una de sus
diagonales sobre la prolongacién de uno de los lados que constituyen el ingulo elegido
para que desde su vértice se desarrolle el abatimiento; una vez realizada esta operacién,
sobre el punto de interseccion del abatimiento con la prolongacién del referido lado se
levanta un segmento perpendicular a éste, que en su otro extremo ha de limitarse por
la prolongacién del lado opuesto. En los cuatro lados mayores de la capilta puede
apreciarse este sistema de proporciones. Su cuadrado base tiene 5,75 m. de lado —la
anchura del pafo del muro— vy, como inicial pero oculto elemento geométrico ordena-
dor, lo podemos encontrar instalado con su lado horizontal inferior a ras de suelo y su
lado horizontal superior delimitando el filete exterior del marco sobrepuesto a la rosca
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del arco de 1a hornacina; recordemos que la hornacina se elevaba a 3,33 m. del nivel del
suelo y que su altura total era de 2,42 m,; pues bien, la suma de estas dos dimensiones
nos da 5,75 m.,; asi, en esta cota vettical, que limita superiormente a un elemento
decorativo como es la hornacina, debe instalarse el imaginario lado superior del referido
cuadrado; los lados izquierdo y derecho se deducen de las anteriores medidas y se
situarian en la linea de interseccién entre el pafio del muro y las jambas de las pilastras
interiores que sostienen los arcos torales. Una vez localizado el cuadrado base, si
abatimos su diagonal sobre la prolongacion de cualquiera de sus lados verticales, la
interseccién del abatimiento marca un punto que se sitda a 8,12 m. de altura sobre el
nivel del suelo; repitiedo la operacién antes indicada para la obtencion del rectdngulo
V2, este punto nos indica el lugar desde donde deberfa trazarse el Jado horizontal
superior de dicho rectingulo, y senala, asimismo, la linea sobre la que arranca el
entablamento del muro; este hecho nos permite deducir la altura de este elemento si
restamos de la total del mure, 9,80 m., la dimension de 8,12 m. antes indicada; asi pues
la altura del entablamicnto es de 1,68 m. Pero, también, nos posibilita deducir la altura
del pafio central de los muros, si de la altura total, 9,80 m. deducunos la del z6calo, 2,23
m., y la del entablamento, 1,68 m., resultando que dicha dimensién es de 5,89 m, En
consecuencia el paio central de cada uno de los muros mayores de la capilla se articulan
como un rectangulo casi cuadrado, de 5,75 m. en sus lados horizontales y de 5,89 m.
en sus lados verticales.

Por todo lo antedicho podemos conchuir que las dimensiones del muro frontal o de
cabecera sobre el que deberia instalarse el primer retablo son las que siguen: su anchura
es de 5,75 m. y su altura de 9,80 m. El entablamento que lo cifie superiormente arranca
a 8,12 m. del nivel del suelo y su dimensién vertical es de 1,68 m. El paiio central de este
muro se constituye en un rectingulo de 5,75 m. de base por 5,89 m. de alto, que
albergaria la primera hornacina ubicada sobre el eje central y situada a 3,33 m. del nivel
del suelo, cuyo vano ofreceria 1,20 m. de anchura por 2,27 m. de altura. Hemos de
entender que este pafio central arranca a partir del espacio de 2,23 m. de altura que en
los muros laterales viene ocupado por el z6calo y que en este muro de cabecera estaria
destinado a albergar la grada, el basamento y la mesa de altar complementarios del
primer retablo que la capilla de Santa Ana tuvo.

Esen este rectdngulo de 5,75 m. por 5,89 m. donde hemos de imaginarla organizacién
de los elementos arquitecténicos que pudieron constituir dicho retablo, dispuestos en
torno a la referida hornacina.

Antes de abordar esta operacién hemos de preguntarnos en qué consiste, doénde y
c6mo se organiza la decoracién de yeserias existente en el pafio del muro que nos ocupa.
Una vez que tengamos respuesta a estas cuestiones estaremos en condiciones de precisar
el espacio libre que se dej6 para organizar en él los elementos arquitectonicos
constitutivos del primer retablo.

La referida decoracién de yeserias hoy no es visible al estar oculta por el retablo
actual; no obstante puede percibirse, si bien no con gran precisién, una buena patte de
la correspondiente al lado derecho del citado pafio, con tal de que nos situemos dentro
del reducido espacio existente entre éste y aquél, o, en el balconcillo que aparece sobre
el entablamento del muro lateral derecho y bajo sus arcos torales, Gnico accesible.

$i consideramos la parte de decoracién observable desde estos lugares podemos
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afirmar, tomando como referencia la disposicion simétrica que aparece en la decoracion
de los restantes muros mayores, que en cada uno de los dngulos superiores del pafo
al que nos venimos refiriendo se sitian sendos dngeles con movimiento diagonal
sobrevolando nubes simuladas de yeseria y afrontados entre sf a izquierda y derecha de
un gje vertical central; estos dngeles, a diferencia de los que aparecen sonando trompas
en el mismo lugar de los pafios de los muros laterales, sostienen ficticios cortinajes. El
angel situado en el dngulo derecho, segiin el punto de mira del espectador, sujeta con
su mano izquierda, muy cerca del rincén de dicho 4ngulo, una amplia porcién convada
de cortinaje del que pende verticalmente, paralélo y junto a la jamba de la pilastra interior
que forma esquina con el pafio central, un largo pliegue de aquél; a esa gran porcidn
de cortinaje se sobrepone el cuerpo del dngel, cuerpo que en su movimiento describe
una linea curva con tensién diagonal determinada por la continuidad existente entre su
torso y la extremidad inferior derecha, mientras que su muslo y pierna izquierda forman
un dngulo sobreelevado por el juego de la articulacién de la rodilla; la cabeza de este
angel se inclina ligeramente hacia su izquierda y hacia abajo; con su mano derecha, que
sobrepasa levemente al filete inferior del arquitrabe del entablamento, sostiene el
extremo opuesto de la porcién de cortinaje sefialada; este extremo marca el nacimiento
de otro pliegue mas breve, con movimiento y desarrollo semicircular que alcanza el
limite derecho de una placa situada sobre el eje vertical del muro, decorada con follaje
de cardo, de entre 55 y 60 cm. de longitud por 20 cm. de altura si le ororgamos las
dimensiones que puede tener este elemento en los restantes muros mayores. A partir
del lado opuesto de esta placa y ocupando el dngulo izquierdo del pafo de este muro
frontal se repiten los mismos elementos figurativos y decorativos hasta aqui descritos,
con las presumibles variaciones debidas a la factura de su modelado v, en el caso del
dngel, invirtiendo la orientacién y movimiento de su cuetpo y miembros asi como las
acciones que €stos realizan. La restante superficie de dicho paiio queda libre de toda
decoracién, predisponiéndose asi para acoger al primer retablo.

Todas estas yeserias situadas bajo el entablamento y dispuestas en los angulos del
referido pafic simétricamente afrontadas en torno a la placa central anteriormente
sefialada se despliegan sobre una linea curva en forma de circunferencia ligeramente
achatada que las limita inferiormente. Esta disposicién es muy claramente apreciable en
¢l pafio de los muros de los pies bajo el que se inscribe el arco de acceso a la capilla,
y s repite en los muros laterales y frontal de la misma. En este pafio de los pies la linea
de imposta de dicho arco coincide con el extremo inferior de la segunda moldura de las
dos que componen la cornisa sobrepuesta a las grandes placas con ensarto floral v lazos
que encuadran las hornacinas situadas en los muros que constituyen las amplias jambas
del arco del cuerpo de acceso a la capilla. Bs apreciable a simple vista que a la misma
altura del limite superior de la primera moldurz de esta cornisa, finaliza el desarrollo de
los celajes sobre los que se sitiian los dngeles trompeteros del paiio de este muro de los
piesy, prolongando desde esa cota, horizonalmente, una linea como referencia visual,
se aprecia que lo mismo ocurre con los celajes situados en los pafios de los muros
laterales; por ello podemos pensar que este limite se da también para los situados en
el pafio del muro de cabecera. Ademds, se ha de constatar que la cornisa antes sefialada
es coincidente en la altura con la clave del arco que circunscribe a la venera de la
hornacina ubicada en el referido cuerpo de acceso a la capilla; si tenemos en cuenta que
todas las hornacinas situadas en los distintos muros de la capilla se elevan a partir de
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3,33 m. del nivel del suelo y que en todas ellas la dimensién hasta la clave del arco de
sus veneras es de 2,27 m., el dato recién constatado nos permite afirmar que los celajes
de yeseria del pafio del muro frontal que sobrevuelan la citada casi semicircunferencia
se desarrolian hasta un punto que en cada uno de los dos lados de tal pafio se encuentra
a 5,60 m. del referido nivel; desde este punto hasta el cntablamento nacienie a 8,12 m.
del suelo, existe una distancia de 2,52 m. siendo por tanto ésta la dimension vertical
miéxima que alcanzan dichos celajes.

Hemos dicho anteriormente que la linea de imposta de la referida semicircunferen-
cia coincidia con el fmite inferior de la segunda moldura de las dos que componian la
cornisa de las placas verticales que ornan los pafios del cuerpo de acceso a la capilla.
Dicho limite se sitGa a 20 cm. del extremo superior de la primera moldura, que, 2 su vez,
esti a la misma altura de fa clave del arco de las veneras de las hornacinas situadas en
los referidos pafios; siendo la flecha del dicho arco de 60 cm., ocupa, pues, su tercio
superior y en consecuencia marca, en el limite inferior de dicho tercio, el centro del arco
de la sefalada casl semicircunferencia; centro que se sitGa a 5,40 m. del nivel del suelo,

La “luz” de este arco tienc una dimensién de 5,25 m. por cuanto que las nubes
inferiores de los celajes, ocupan a cada lado de los pafios un espacio de 25 cm., como
es constatable en ¢l pafio del muro de los pies. En el pafio del muro de cabecera, este
espacio de 25 cm. viene ocupado por el gran pliegue de cortinaje que prende
verticalmente desde el rincon formado por las pilastras interiores que lo delimitan en
cada lado y el entablamento; en la actualidad este pliegue estd seccionado hacia la mitad
de su recorrido, pero originariamente debid de descender, cuando menos, hasta el limite
marcado por la base de la hornacina, es decir, a 3,33 m. del suelo, siendo por tanto su
desarrollo vertical, desde este limite hasta el marcado por el comienzo del entablamento
a 8,12 m. de altura de 4,78/80 m. aproximadamente.

La flecha del asco, a partir del cual se despliegan las yeserfas de dngeles, cortinajes
y nubes en el pafio del muro frontal de la capilla, tiene una dimensién de 2,52 m., por
cuanto que a los 2,62 m. del radio de tal arco debemos descontar los diez centimetros
que, propios de los veinte otorgados a la placa central situada bajo el arquitrabe del
entablemento, “comprimen” al referido arco achatindolo y evitando que se constituya
en una semicircunferencia,

Una vez que hemos visto en qué consisten, c6mo y donde se organizan las yeserias
ornamentales del citado pafio, podemos, ya, precisar el espacio que en €l permanece
libre y ello nos permite imaginar la distribucién y tamaiio de los elementos arquitect6-
nicos que debieron constituir el primer retablo, como también presumir fa ubicaciény
medidas aproximadas de la base, el pedestal y mesa de altar que lo complementarfan,

Tal espacio tendria desde el nivel del suelo, una altura mixima de 7,92 m.
considerando que a los 8,20 m. de altura del muro hasta el nacimiento del entablemento
debemos descontar los 0,20 m. que corresponden a esta dimensién en la placa con
decosacién vegetal situada bajo éste y en el centro de aquél. Su anchura mixima seria
de 5,25 m., teniendo en cuenta que a los 5,75 m. de esta medida que el paiio tiene en
total, deben restirsele los dos espacios de 0,25 m. que, uno a cada lado del mismo, vienen
ocupados por aquetios pliegues de cortinaje que colgaban desde sus angulos izquierdo
y derecho. As pues, las dimensiones extremas de dicho espacio serian de 7,29 m. de
alto por 5,25 m. de ancho.
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Reconstruccion imaginaria de los elementos formales del retablo

Partimos del hecho de que los elementos formales del primer retablo habrian de
articularse en torno a la hornacina de 1,20 m. de luz por 2,27 de altura, construida en
el muro frontal a partir de 3,33 m. del nivel del suelo. Pensamos que tal hornacina
careceria de fas columnillas con decoracién vegetal que en los muros laterales encuadran
a las en ellos ubicadas, asi como también que sobre su arco no se desarrollaria el marco
con la misma decoracién que aparece en aquéllas; esta hornacina hubo de estar
guarnecida por un marco de mazonerfa propio del primitivo retablo.

La existencia de esta hornacina de obra y sus dimensiones precondiciond toda la
distribucion y medidas de los elementos formales del retablo,

Hemos constatado observindolo en reproducciones fotogrificas de los retablos
contemporineos al que nos ocupa, existentes todavia en la merindad de Tudela, y
vinculados con el estilo de los retablistas de esta ciudad®, que la anchura mdxima del
cuerpo de los mismos es el triple de la luz de sus hornacinas. Esta relacién proporcional
es patente en la moldura superior de la cornisa del entablamento del cuerpo de tales
retablos, Teniendo la hornacina de la que partimos como dato inicial, 1,20 m. de luz,
podemos deducir que la longitud de la moldura superior del entablamento del cuerpo
del retablo que estamos reconstruyendo era de 3,60 m. y que ésta serfa su anchura; por
otro lado la altura de este entablamento seria la sexta parte de la longitud de dicha
moldura, hecho este apreciable en los retablos del circulo de Tudela contemporineos
al que nos ocupa, con lo que tal entablamento tendsia en &l una altura de 0,60 m.; al
mismo tiempo puede también comprobarse que la altura de este elemento se repite cinco
veces sobre la vertical de! cuerpo de los retablos tomados incialmente como referencia,
asi como en otros ejemplos del mismo tiempo y espacio®, por lo que podemos inferir
que la altura del cuerpo de nuestro retablo seria de tres metros. También es apreciable
en todos ellos que cada una de las jambas que enmarcan lateralmente a sus respectivas
hornacinas resulta una octava parte de la dimensién conjunta horizontal formada por
ellas mis la luz de éstas; tenlendo la hornacina del retablo que estamos reconstruyendo
una luz de 1,20 m., podemos colegir que dicha dimensi6n horizontal seria en él de 1,60
m. y que cada una de las jambas izquierda y derecha que enmarcan lateralmente su vano,
tendrian una anchura de 0,20 m. Dentro de dicho vano se instalatia la imagen de la
patrona de Tudela “en un globo de nubes y gloria, adornado de 4ngeles y serafines y
rayos de esplendor”. Todo este conjunto de la hornacina con sus jambas laterales y dintel,
constituirian el espacio central del pafio del cuerpo del retablo y tendria una altura de
2,40 m. —descontando de aftura total los 0,60 m, correspondientes al entablemento—
y la referida anchura de 1,60 m. Estos datos nos permiten también aventurarnos a
determinar las dimensiones y disposicién que pudieron tener los otros elementos
estructurales que constituirian el resto del cuerpo de este primer retailo. Volviendo a
tomar como referencia aquellos retablos vinculados con los talleres tudelanos, compro-
bamos que en ellos el espacio ocupado a {zquierda y derecha por los otros elementos
‘que componen sus respectivos cuerpos, corresponde aproximadamente, a la mitad de
la anchura del entrepafio ocupado por sus hornacinas. Utilizando este hecho como base
para la distribucién de los elementos que nos faltan en la organizacion del cuerpo del
retablo que nos ocupa, habremos de disponer a cada lado del conjunto de Ia hornacina
y sus jambas, sendos espacios de 0,80 m.; en cada uno de estos espacios, su mitad

135




Centro de estudios Merindad de Thdela

interior, cuarenta centimetros, estaria destinada a albergar un tablero sobrepuesto por
una columna, y la otra mitad vendria prevista para instalar un segundo tablero,
extremero, que ocuparia sus tres cuartas partes, estando la cuarta parte restante
preparada para servir de punto de apoyo inferior a los aletones con decoracion vegetal
que cefiirfan dicho cuerpo lateralmente; la altura de cada columna seria la misma que
la que otorgabamos a la del pafio del cuerpo del retablo, es decir, 2,40 m.; por su parte,
la altura de sus capiteles se repetisia siete veces en la vertical de las mismas, como ocurre
en los retablos antedichos, teniendo por tanto aqueila medida 34 cms.; sus bases resultan
tener ta mitad de la altura de cada capitel pudiéndose, en consecuencia, otorgarles 17
cms. en esta dimensidn; asi el fuste de cada columna resultaria de 1,89 cms. de longitud
y, como ya hemos sefialado en paginas anteriores al describir los elementos formales
del arquetipo de retablo de Ia zona, seria salomonico, compuesto por seis espiras de las
cuales cinco aparecerian completas, teniendo cada una de ellas una longitud aproxima-
da de 31 cm., y dos medias que se dispondrian una sobre la base y otra bajo el capitel,
corintio o compuesto. Ya hemos comentado anteriormente, cuando discurriamos acerca
de la informacién suministrada por determinados datos con los que podiamos precisar
algo de la apariencia de este primer retablo, c6mo pudo ser la ornamentacién sobre €l
aplicada. Cifiéndonos ahora a la relativa a su cuerpo, no nos parece incorrecto sospechar
que las columnas del mismo estuvieran decoradas con motivos vegetales, si bien éstos
pudieron no ser muy abuitados ni abundantes; las jambas de la hornacina también
pudieron venir ornadas con ensartos florales, tal vez desde la linea de imposta del arco
hasta el comienzo del cuarto inferior de las mismas; si resulta improbable, por su escasa
dimension de veinte centimetros desde el cénit del arco de la hornacina hasta el
comienzo del entablamento, que en el espacio ocupado por la rosca del arco de ésta
se ubicara una cartela con fornitura de follaje, pareciendo méds posible que dicha zona
y los dngulos izquierdo y derecho existentes entre la referida rosca y el dintel del marco
de la hornacina se cubrieran con hojarasca de cardo; también es presumible que los
tableros de treinta y cinco centimetros de ancho, yuxtapuestos —y ligeramente
retranqueados— a aquéllos en los que se sobreponen las columnas, alojaran unas ristras
florales en sus tres cuartas partes superiores. Respecto al entablamento, imaginamos su
arquitrabe con diez centimetros de altura y libre decoracién aplicada en todo su
desarrollo longitudinal; en el entrepafio de su friso, verticalmente alineado con el
enmarcado de la hornacina, es probable que apareciera hojarasca de cardo en torno a
una concha central y en los espacios del mismo, dispuestos sobre las columnas y los
tableros laterales, pudieron situarse pequefios mensulones de follaje que probablemente
sobrepasaran en algin punto a la cornisa de veinte centimetros de altura, Todo el
conjunto del cuerpo del retablo, si exceptuamos su entablamento, pudo venir cefido
en cada uno de sus lados por sendos aletones con amplia y profusa decoracién vegetal.

Veamos ahora cémo pudo estructurarse el banco de este primer retablo. Hemos de
partir del dato de que fa hornacina arranca a 3,33 m. del nivel del suelo. Este hecho nos
obliga a pensar que tal banco tendria también un sotobanco en el que se instalasia el
sagrario, ya que de no ser asi, los sacerdotes que debicran oficiar la Eucaristia, o eran
gigantes para poder practicar dicho sagratio o debian realizar este oficio religioso enuna
mesa de altar extraordinariamente sobreelevada al referido nivel del suelo. Las dos mesas
de altar que actualmente existen en la capilla de Santa Ana, tanto la inscrita en la
estructura del actual retablo como la que aparece exenta en e centro de la capilla, tienen
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una zaltura, que hemos comprobado ditrectamente, de un metro y tres centimetros. Por
otro lado, los bancos de los retablos que se han tomado como iniciales ¢jemplos de
andlisis comparativo, tienen una altura que viene a ser la mitad de la anchura del
entrepafio central del cuerpo de cada uno de ellos en el que se alojan sus respectivas
hornacinas; si tomamos esta dimensién, que en el caso de nuestro retablo seria de 0,80
m., y la sumamos a la dimensién de la mesa, nos darfa una medida de 1,83 m.; el conjunto
de estos dos elementos se situarfa inmediatamente debajo de los 3,33 m. sobre los que
se eleva el cuerpo del retablo, con lo que restaria hasta el nivel del suelo un espacio de
1,50 m. de alto, en el que se deberia ubicar la basa y el pedestal que, junto con la referida
mesa de altar, complementaban, como hemos dicho en repetidas ocasiones, al retablo;
el metro y medio que constituiria la dimensién vertical del conjunto formado por la basa
y el pedestal s¢ nos antoja una medida excesiva en relacién con las dimensiones que
vamos otorgando a los elementos del primitivo retablo, por lo que nos afirmamos en
nuestra opinion de que €ste presentaria un banco con sotobanco, lo que motivaria una
disposici6n y unas medidas més racionales en los elementos que acabamos de resefar.
Pero (qué dimensiones podria tener el referido banco y su sotobanco? ya se ha dicho
que, generalmente, en los retablos de la Ribera tudelana contemporineos al que estamos
reconstruyendo, Ja altura del banco era la mitad de la anchura del entrepafio del cuerpo
delos mismos, por lo que no resulta improcedente sospechar, que al sotobanco le
correspondiera idéntica medida, pudiéndosele otorgar al conjunto de ambos la misma
dimensién vertical que longitudinal tiene el pafio central de dichos retablos; esta
sospecha la vemos cumplida en el retablo de la Inmaculada en la iglesia del convento
tudelano de las Clarisas, tinico de entre los salidos de los talleres de Tudela contempo-
rineamente al que nos ocupa que presenta la referida dimensién. Por ello mantenemos
que el primitivo retablo de Ia capilla de Santa Ana tuvo debajo de su cuerpo un banco
y un sotobanco con 1,60 m. de altura entre ambos. El banco propiamente dicho, o
rebanco, de 80 cms. de zlto, rematado por una cornisilla en toda su trayectoria
longitudinal e igualmente en su extremo inferior por un molduraje a modo de cornisa
de cincha, presentasia un entrepafio central, alineado con el del cuerpo del retablo, de
1,60 m. de largo, que bien pudo estar cubierto por una placa con decoracion vegetal;
enlos pafios laterales, y bajo el espacio ocupado en el cuerpo por las columnas, pudieron
situarse pequefios mensulones con decoracién vegetal y en los espacios verticalmente
coincidentes con los tableros extremeros del cuerpo pudieron aparecer sendos
casamentos con hojarasca. El sotobanco tendria las mismas medidas y elementos
formales asi como parecidos motivos ornamentales; no obstante, en su paifio central
habria de instalarse el sagrario y a izquierda y derecha de éste tal vez se dispusieran
sendos tablerillos ornamentales.

A partir del extremo inferior del sotobanco y hasta el nivel del suelo restan 1,73 m.;
esta dimensién corresponderia a la altura que pudiera alcanzar el conjunto de la mesa
de altar de 1,03 m. apoyada sobre un pedestal sostenido por una basa, que entre ambos
sumarian setenta centimetros de alto; bien podriamos concederle al pedestal veintidés
centimetros en esta Gltima dimension y cuarenta y ocho a la basa, debiendo, entonces,
poseer ésta dos escalones insertados en su volumen de veinticuatro centimetros de altura
cada uno.

Nos faita por discurrir cémo pudo estructurarse el 4tico de este primitivo retablo, con
qué elementos se ornamentaria y cuiles pudieron ser sus medidas. Estas nos vienen de
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antemano prefiguradas por las de su cuerpo y por a situacién del mismo. Hemos dicho
que éste se alzaba a partir de una cota situada a 3,33 m, del nivel del suelo, sefialada
por el nacimiento de 1a hornacina en €l situada, y que su altura total era de tres metros,
hasta, incluyendo en ella, la moldura encimera de su cornisa. También hemos referido
que la altura del espacio libre, sobre el que se deberia levantar el retablo, del pafio del
muro frontal era de 7,92 m. Pues si restamos a estos 7,92 m, 1a suma de las dimensiones
recién aludidas, es decir, 6,33 m., obtendremos la altura del espacio destinado a albergar
al dtico, que seria de 1,59/60 m. Este itico pudo presentar los siguientes elementos: se
iniciaria con una predela, con forma de entablamento, que, si tomamos como base para
precisar su altura el ndmero de veces, cinco, que ella se repite sobre el eje vertical en
los 4ticos de los retablos del circulo de Tudela en los que nos hemos venido apoyando
para aproximarnos a la estructura formal del que estamos reconstruyendo, le otorgaria-
mos una altura de treinta y dos centimetros aproximadamente; el frontis de esta predela
vendria alineado verticalmente con el del friso del entablamento del cuerpo del retablo,
teniendo por tanto 1,60 m. de longitud, y el resto de ella se alinearia sobre los espacios
de dicho entablamento dispuesto encima de las columnas y los tableros extremeros de
aquél, si bien retrocediendo lateralmente algunos centimetros; en todo su largo pudo
tener un recorride aproximado de 2,88 m. La posible decoracién que se le sobrepusiera
pudo consistir en guirnaldas que se situarian en el pafio central de su “friso” y, en el resto
de sus zonas, en apliques de ornamentacion vegetal coincidentes con la veitical propia
de los existentes en ¢l friso del entablamento del cuerpo del retablo. El centro del 4tico,
dadas sus dimensiones de 1,60 m, de largo por, aproximadamente, 1,02 m. de alto, y el
hecho de que este primer retablo estaba destinado a albergar la imagen de la patrona
de Tudela, probablemente no admitiera lienzo pintado alguno, contrariamente a lo que
es general en los retablos a él contemporineos, y se cubriera con un tablero decorado
_por una gran cartela con omamentacitn taliada de hojarasca; a cada lado del centro del
atico se dispondsian sendos machones que en su cara frontal podsian presentar cada uno
de ellos un estipite alineado sobre el eje vertical de las columnas y decorado con ensarto
vegetal en sus caras visibles; todos estos elementos se coronarian por una moldura curva
partida que, por causa de la reducida altura total del dtico, sustituiria al fronton y
cornisamento propios de la generalidad de los retablos de la Ribera tudelana contem-
poréneos al que estamos reconstruyendo; tal moldura pudo tener una altura de 26 cms.
El conjunto del 4tico, tal vez se cifiera lateralmente por unas aletillas de cardina,

Asi pues, el primer retablo existente en la capilla de Santa Ana en la catedral de
Tudela, segiin la reconstruccién que de él acabamos de realizar, pudo tener una altura
maxima de 6,20 m.,, resultante de la suma de la altura del banco y sotobanco (1,60 m.),
mis la del cuerpo (3,00 m.), mis la concedida al dtico (1,59/60 m.). Su anchura mayor
vendria determinada por la distancia existente entre los puntos mas excedentes de los
posibles aletones con decoracién vegetal que pudieron ceifiir lateralmente al cuerpo del
retablo, dimensi6n ésta sobre la que no nos atrevemos a especular; no obstante, la
fongitud méxima a la que pudo llegar el elemento estructural de mds amplio desarrollo
horizontal —la cornisa del entablamento del retablo— alcanzarfa una medida de 3,60
m. Este retablo se situaria a 1,73/72 m. del nivel del suelo y bajo él se instalarian la mesa
de altar, el pedestal y la basa con las que formaba conjunto.

Tras todo lo dicho nos parece oportuno sefialar que, en nuestro criterio, los defectos
que se le advittieron a este retablo y la disonancia que pudo hacer “a Ia hermosura y
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ornato de la Capilla” vinieron dados, mis que por la posible ausencia de motivos
ornamentales, por Ia disposicion de los elementos estructurales que le eran propios. Ello
a partir de las dimensiones de la homacina de su cuerpo que hace a éste sobradamente
grande respecto al 4dtico, que deviene demasiado ancho en relacién a la altura que se
le pudo permitir alcanzar; ademds, la situacién de dicho cuerpo, a partir de 3,33 m, del
nivel del suelo provoca la necesidad de situar por debajo del banco un sotobanco, cuyo
conjunto, por sus dimensiones tampoco, del mismo modo que el dtico, se proporciona
armonicamente con el referido cuerpo. Recuérdese que el esquema compositivo por el
que se ordenan, tanto en planta como en alzado, los distintos cuerpos arquitecténicos
de la capilla se basa en el rectangulo V2, ¥ que este principio ordenador aparecia también
actuando sobre las dimensiones de cada uno de los muros del primer cuerpo de Ia capilla
regulando sus medidas esenciales; tal principio no se encuentra organizando arméni-
camente los distintos elementos que constituyen el conjunto del primer retablo que
existid en la capilla de Santa Ana, si atendemos a la relacidn de las dimensiones de cada
una de ellas entre si y con el total del conjunto y al desarrollo espacial que le hemos
otorgado, condicionado todo ello por la ubicacién y medidas de su hornacina. Por todo
lo dicho nos ratificamos en nuestra opinién, ya sefialada, de que los defectos advertidos
por los superintendentes de la capilla en este retablo radicaban, fundamentalmente, en
su inarmonica composicién interna, lo que, ademds, producia “mucha disonancia a la
hermosura y ornato de la capilla” al no estar acordados sus elementos bajo el mismo
esquema compositivo que regula tanto las proporciones del muro sobre el que se
apoyaba como la totalidad de los cuerpos arquitecténicos que constituyen el conjunto
de la misma,

Hemos de recordar, a modo de advertencia final, que la reconstruccién realizada de
este primer retablo estd mis vinculada al juego especulativo que a un anlisis elaborado
sobre datos objetivos, como ya seiialdbamos en la introduccién del presente articulo; no
obstante, los datos explicitos y los indicios implicitos propios de los distintos supuestos
sobre los que nos hemos fundamentado para hacerla, nos han permitido conjeturar una
estructura arquitectonica que, en lo fundamental, creemos no puede alejarse mucho de
c6mo pudo ser la realidad de su apariencia formal, al menos en lo referido 2 1a tectonica;
otro cantar es la reconstruccién y distribucién de la decoracion en él aplicada, que aun
realizada en base a la existente en los retablos de la Ribera tudelana conlemnporineos
al mismo, puede considerarse como mis caprichosa.

La elaboracion teérica sobre la arquitectura y ornamentacién del primer retablo
existente en la capilla de Santa Ana la hemos formalizado graficamente en un alzado que
se ha ido dibujando a la par que aquélla y que ofrecemos como su Hlustracion a fin de
que el lector pueda tener una imagen algo més precisa de la misma.

Conclusiones

La decision de realizar el primer retablo aparece documentalmente expresada en una
Consulta Extraordinaria, celebrada en el consistorio municipal de Tudela el uno de
Agosto de 1722, (Acta de Antonio de Sesma). ’

Las fechas de su construccion e instalacién oscilan entre primero de Junio de 1724,
tiempo para el cual ya debia estar asentado el z6calo de la capilla (Protocolo de Antonio
de Sesma de 29 de Enero de 1723), y el 22 de Marzo de 1725, dia en el que se estaba
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en condiciones de hacer la traslacion de la imagen de Santa Ana a su nueva capilla (Acta
de Antonio de Sesma).

P! retablo tuvo una existencia aproximada de doce afios, es decir, desde 1725 hasta
1737, afio en que Juan Bautista de Arizmendi, a partir del 27 de julio pudo comenzar
Jas obras del segundo retablo (Protocolo de Manuel de Lazcano).

Este ptimer retablo fue sustituido por el de Arizmendi, por razén de que contenia
“diferentes defectos” y hacia “mucha disonancia a la hermosura y ornato de la capilla”
tal y como puede leerse en una consulta extraordinaria celebrada en la casa consistorial
de Tudela el cinco de Julio de 1737 (Acta de Diego Le6n y Marco).

La calidad estética de este retablo era escasa, como se desprende de las razones por
fas que fue sustituido. Causas indirectas de la referida escasa calidad pudieron ser los
pocos meses, nueve como miximo, de los que dispusieron sus autores ~—hoy por hoy
desconocidos— para realizarlo e instalarlo, asi como a la penuria econdmica en la que
se encontraba el Ayuntamiento de la ciudad, patrono de la capillay portanto responsable
Gltimo de los costos de todas las obras que en ella se hicieran, penuria que pudo cbligarle
a no invertir la cantidad de dinero precisa para que el retablo resultara mds acorde “con
la hermosura y omato de la capilla”. Causa directa de su exigua calidad estética pudo
ser la organizacién interna de sus elementos estructurales, ajena a un sistema de
composicién arménico en si mismo, y disonante con el que regula la articulacién de los
espacios componentes de cada muro de la capilla y de los distintos cuerpos de la misma
entre si, por lo que hubo de contrastar, feamente, con la ordenacién espacial “clasica”
y con la acusada verticalidad de la misma; todo ello motivado por la distribucién de
aquellos elementos estructurales en torno a la hornacina sita en el pafio central de su
cuerpo, También pudo ocurris que contribuyeraa la referida disonancia el hecho virtual
de que sus materiales no fueran ricos y/o estuvieran mal trabajados, asi como que sus
motivos ornamentales no aparecieran en némero suficiente y/o estuvieran inhdbilmente
labrados desarmonizando, asi, con el exuberante ornato en yeso de la capilla. Es posible
que este primer retablo acabara sus dfas sin haber sido dorado.

En la hornacina de su cuerpo se hallaba colocada la imagen de Santa Ana, patrona
de Tudela, “en un globo de nubes y gloria adornado de dngeles y serafinies y rayos de
resplandor” (Asuntos eclesidsticos, Legajo 2).

Este primer retablo se complementaria con una mesa de altar apoyada sobre un
pedestal a su vez sustentado por una basa de piedra de Tabuenca.

S

NOTAS
1. AMT., ACTAS. Consulta Bxiraordinaria ¢ 1 de Agosto de 1722, Fols. 359-360 vlto. Antonio de Sesma,
escribano,

2. AMT., ACTAS. Consulta Extraordinaria de 5 de Julio de 1737. Pols. 265 y 266 vito. Diego de Ledn y Marco,
escribano.

3, AP.N.T., Protocolo de Antonlo de Sesma.
4, AM.T., ACTAS. Consulta Ordinaria de 22 de Marzo de 1725. Pol. 435. Antonio de Sesma, escribano.
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5. A.M.T., ACTAS. Consulta Ordinara de 12 de Julio de 1725, Fols. 443 y 443 vito. Antonio de Sesma, escribano.

6. Tales dleciséls retablos son los que siguen: Retablo de San José (1717) propio del estilo de los San Juan,
retablistas tudelanos, sito en la parroquia de San M iguel de Corella; €l retablo mayor de la misma parroquia
realizado por Juan Antonio Gulierrez entre 1718 ¥ 1722;un retablo de entre 1720-1730, ubicado actualmente
en la nave de la Epistol, en el segundo tramo a pariir del crucero, de 1a iglesia del convento de la
Encarnacitn, achral Museo de Arte Sacro, en Corella; Retablo de la Dolorosa, también de entre 1720-1730,
y como el anterdor procedente del convento corellano de la Merced ¥ que se encuentra, asimismo, en la
iglesia del corellano Museo de Arte Sacro; seguiria después un conjunte de cuatro retablos —los de San
José, Santa Teresa, Mayor y de San juan de Ia Cruz—en Ia iglesia del convento de Nuestra Sefiora de Araceli
de Corella, cuyas trazas son atribuibles a Fray José de los Santos, realizados entre 1724 y 1730; de 1726 s
el retablo de San Bemardo, de Juan de Arregui, retablista tudelano, cuya traza parece derivarse del retablo
de 5an José, propio del estilo de los tamblén retablistas tudelanos San Juan y que hemos relaclonado en
primer lugar; este retablo de San Bemardo, como otro dedicado a San José, de 1727 y probablemente
también de Juan de Arregui se encuentran en el Convento-Museo de la Encarnacién de Corella; de finales
del primer tercio del siglo es el retablo de la Inmaculada del nuevo convento de las clarisas de Tudela;
Domingo José Romero, arquitecto natural de Soriz, realiza en 1729 dos retablos, uno el dedicado a Nuestra
Seitora del Rosario para la parroquia homénima de Corella y otro el de Nuestra Sefiora de! Amor Hermoso
para la parrequia de San Miguel de la misma cludad; en Clntruénigo nos encontramos con los retablos de
Santa Ana en la patroquia de San Juan Bautisia, y de San Pablo de Ja Cruz en a Basilica de la Purisima,
ambos de finales del primer tercio de siglo; finalmente, en Tudefa, y en la parroquia de San Jorge, se
encuentra el retablo de la Sagrada Familia, obra tal vez primeriza de los escultores tudelanos, hermanos
José y Antonio del Rio, y datable a comienzos del segundo cuarto de siglo.

Hemos obtenido la relacion de estos dleciséis retablos del “Catdlogo Monumenal de Navarra, T.1., Merindad
de Tudela” obra editada por la Institucion Principe de Viana en 1980 y dirigida por D* Maria Concepcién
Garcia Gainza. Los hemos expuesto cronolbgicamente, alterando asi el orden con el que aparecen en la
referida obra, Asila cifra de pagina correspondiente a cada uno de ellos no sigue Ia secuencia de la que
seofrece enla catdlogo indicado, sino que se cita segin lacronologia propia de cada uno de dichos retablos.
Tal cita de pfiginas es la que sigue: pags. 95, 96, 132, 130, 118, 119, 120, 132, 130, 353, 108, 75, 82, 317.

Queremos advertir también, en relacién a los retablos, Mayor, lateral de San José y colaterales de Santa
Teresa y San Juan de la Cruz, del convento del Araceli de Corella, que José Luis de Arrese los supone
trazados por Fray José de los Santos, no por Fray Juan de los Santos como se dice en el referido “Catilogo
Monumental” (Arrese de, J.L.: “Arte religioso en un pueblo de Bspafa™. —Patronato José M? Cuadrado,
Institucion Principe de Viana— Madrd, 1963, pags. 462 ¥ 5.); por cuanto que {a profesora Garcia Gainza
se fundamenta en esta obra para realizar I descripcion de los antedichos retablos, seglin se desprende de
nota cifrada en su introduccitn, atribuyéndolos, ademds, en esta Gltima a Fray José y no a Fray Juan,
pensamos que la autoria posterior de los mismos adjudicada a Fray Juan de los Santos cuando se trata de
ellos en el estudio que hace delos retablos del convento de N.S. del Amaceli corellano, se debe a involuntario
error; ¢s por ello que nosotros seguimos adjudicando su posible autoria 2 Fray José de los Santos, apo-
yindonos en Arrese; también queremos senalar que este autor opina que el retablo de San José se debe
@ ofra mano y que pudo inspirarse en los anterfores slendo, por tanto, algo posterior,

Las siguientes notas, de Ja seis 2 Ia diecinueve se apoyan en la obra de Garcia Gainza arriba sehalada por
lo que omitimes, en ellas, 1a referenciz a dicha obra.

7. Los retablos de dimensiones medianas son los que siguen: en Corella y en el convento de la Bncarnacién,
hoy Museo de Arte Sacro, el retablo de fa Dolorosa, otro retablo barroco emparentado con &l, y asimismo
procedente de Ia Merced, los retablos de San Bernardo y de San José atribuibles a Juan de Arregui, el retablo
de Nuestra Sefiora del Rosario de la parroquia homo6nima y el de Nuestra Sefiora del Amor Hermoso ambos
de Domingo José Romero; en Tudela el retablo de la Sagrada Familia en fa parroquia de San Jorge. Los
retablos de pequefio tamafio son los que a continuacién se refacionan: en Cintruénigo el retablo de Santa
Ana enla parroquia de San Juan Bautista y el de San Pablo de la Cruz en Ja Basilica de la Purisima; en Corella
el de San José de la parroquia de San Miguel, tres retablos atribuibles a Fray José de los Santos, sitos en
1a iglesfa del convento del Aracelt y dedlcados a San José, Santa Teresa y San Juan de la Gru z; en Tudela
¢l retablo de la Inmaculada en la iglesia conventual de Ias Clarisas.

8. Ocho son los retablos que presentan mensulones en su banco; a saber: en Corella ¢l de San José de 1717
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v €l de Nuestra Seiora del Amor Hermoso de 1729 ambos en la parroquia de San Miguel; en la iglesia del
Museo Convento de la Encarnacién, el retablo barroco procedente de Ja Merced sin titular y el refablo de
Ia Dolorosa, asi como el dedicado a San Bernardo y el de San José ambos de Juan de Arregui; el retablo
mayor de 1a iglesia de la Basilica del Araceli atribuible a Fray José de los Santos, con cuatro mensulones.
En Tudela el retablo de la Inmaculada en la iglesia del Convento de las Clarsas.

9. Mensulones con 4ngeles atfantes presenta el retablo mayor de la corellana parroquia de San Miguel obra
de Juan Antonio Gutierrez, asi como el de Nuestra Sefiora del Amor Hermoso del mismo templo debido
a Domingo José Romero; también €l retablo de la Sagrada Familla en San Jorge de Tudela, Mensulones
de follaje con quenibe ofrece el retablo de Nuestra Sefiora del Rosario, de la misma parroquia, obra del
antedicho Domingo José Romero.

10. Tales son: en Cintruénigo el dedicado a Sania Ana en la parroquia de San Juan Bautlsta; en Corella los cuatro
retablos cuyas trazas pueden atribuiese a Pray José de los Santos, es decir los de San José, Santa Teresa,
Mayor y de San Juan de la Cruz, todos ellos en Nuestra Sefiora del Araceli, asi como los dos realizados
en 1729 por Domingo José Romcero, el de Nuestra Schiora del Rosario en la parroquia del Rosarlo y el de
Nuestra Sefiora del Amor Hermoso de la parroquia de San Miguel; en Tudela nos encontramos con el
retablo de la Inmaculada del convento de las Clarisas.

11. Estos catorce ejemplos son todos los relacfonados en la nota n* 7 a excepci6n del retablo mayor de ta
corellana basilica del N2 §2 del Araceli y el retablo de San Pable de ia Cruz de Ia Basilica de la Purisima
de Cintruénigo.

12. El tipo de columnas descrito aparece en seis retablos. Asi en Cintruénigo nos encontramos, ¢n ia parroquia
de San Juan Bautista con el retablo de $anta Ana; en Corella con el de San José de la parroquia de S2n
Miguel, que, como ya se ha dicho, resulta estilisticamente préximo a la manera de hacer de los retablistas
tudelanos San Juan (vid, nota 7), y en 1a iglesia del Museo-Convento de la Encarnacion nos topamos con
dos retablos del rambién tudelano José de Arregui, el de San Bemardo y el de San José; en Tudela presentan
este tipo de columnas el retablo de la Inmaculada del convento de las Clarisas y el de la Sagrada Pamiliz
de Ia parroquia de San Jorge.

13. Son once los retablos del tiempo que venimos resefiando que presentan una hornacina segiin la disposicion
sehalada; a saber: en Cintruénigo, el retablo de Santa Ana en la parroquia de $an Juan Bautista; en Corella
¢l dedicado a San José en fa parroquia de $an Miguel, asi como en el Convento-Museo de Ia Encamaclén
el retablo procedente de la Merced emparentado estilisticamente con el de fa Dolorosa, este Gitimo y el
dedicado a San Bernardo obra de Juan de Arregul, ms tres de los atribuibles a Fray José de los Santos
en el convento de N2 52 deb Aracell, esto es los de San José, de Santa Teresa y de San Juan de la Cruz, y,
finalmente, en la parroquia del Rosario el retablo de N2 52 det Rosario —iniclalmente dedicado a fa Virgen
de Iz Soledad —que en su traza original, como sefiala Arrese (op. cit., pig. 233y 234) presentaba hornacina
en el tablero central del cuerpo; por filtimo en Tudela ofrecen nicho los retablos de la Inmaculada del
convento de las Clarisas y el de la Sagrada Familia de la parroquia de San Jorge.

14, Dichos seis retablos son Ios que siguen: en Cintruénigo el retablo de Santa Ana en la parroquia de San Juan
Bautista; en Corella, ¢l dedicado a la Dolorosa, y el consagrado a San Bemnardo en el convento-museo
de Ia Incarnaclon, asi como el de N2 82 del Rosario de la parroquia homonima; y en Tudela el retablo de
Ia Inmaculada del convento de las Clarisas y el de Ia advocacion de Ia Sagrada Familia en la parroqu lal
de San Jorge.

15, Priso decorado con gulinaldas aparecen en los retablos coreffanos de San José, Santa Teresa y San Juan
de la Cruz de 1a iglesia del convento del Aracelf, y en el tudelano convento de las Clarisas en el retablo
de Ia Inmaculada,

16. Seis son los ejemplos que presentan el tipo de encuadramiento lateral sehalado: el de Santa Ana de la
partoquia de 5an Juan Bautista en cuyas volutas aparece, ademis, un torso, y €l de San Pablo de la Cruz
en la Basillca de 1a Purisima ambos en Cintruénigo; en Corella y en la iglesia del convento del Araceli el
dedicado a San José, los de San Bernardo y San josé en el convento-musco de la Bncarnaclon, ambos
atribuibles 4l tudefano Juan de Arregul yel retablo de N4 §* del Rosario de la parroquiz del Rosario realizado
por Domingo José Romero.

17. Tales son todos los citados (vid. nota 5) excepto los que a continuacion se relactonan: el retablo mayor
de Ia corellana parroquia de San Miguel obra de Juan Antonlo Gutlerrez y que se presenta COMO Un ¢aso
singutar dentro de la retablistica de 1a zona, asi como el de N# 8 del Amor Hermoso realizado por Domingo
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José Romero para dicha parroquia, también el de Ia Dolorosa del convento-museo de la Encarnacién y
el retablo empatentado con este Gitimo, procedente de la Merced y slto en ¢l mismo museo; finalmente
en Cintruénigo el dedicado a San Pablo en la Basilica de la Purfsima.

18. Lienzo cedido por marcoe con omamentacién de hofarasca aparecen en los siguientes retablos: el de la
Dolorosa y aquél con éste emparentado del museo de Ia Encarnacion y el retable de San José, atribuible
a Juan de Arregul en ¢l mismo muses, los de San José, Santa Teresa y San Juan de la Cruz, con trazas
atribuibles a Fray José de los Santos que se encuentran en la Iglesia del convento de N3 $2 del Araceli, todos
ellos en Corella; en Cintruénigo nos enconiramos con el retablo de Santa Anaenla parroquia de $an Juan
Bautista; y en Tudela el dedicado a la Inmaculada en el convento de las Clarisas.

Oculo eliptico lo presentan los retablos de San José en la parroquia de San Miguel de Corella, de San José en
€l también corellano museo de la Encarnacién y de la Sagrada Famllia en la parroquia de San Jorge ¢l Real
de Tudela. .

19. Atico rematado con cartela aparece en los retablos que a continuacion sefialamos: en Corella el de San
Jose de Ia parroquia de San Miguel y en los cuatro de trazas atribuibles a Fray José de los Santos de Ia
iglesia del convento de N? $* del Araceli, es declr, los dedicados a San José, 2 Santa Teresa, el Mayor y
el de San Juan de la Cruz ofteciendo en el centro de Iz cartela un escudo del cammelo los dos primeros
y el Gltimo citado, asimismo los dos atsibuibles ai tudelano Juan de Arregul dedicados a San Bemardo el
primero y a San José el segundo, ambos en el museo-convento de la Encamaci6n; en Tudela nos
encontramos con el retablo de la Inmaculada en el convento de Ias Clarisas que en ef frente de [a cartela
que venimos indicando ofrece un querube,

20. Atico enmarcado lateralmente por aletones con volutas de cardina nos lo encontramos en los sigulentes
siete retablos: en Cintruénigo et dedicado a Santa Ana en Ia parroquia de San Juan Baulista; en Corella
los de San José, Santa Teresa y San Juan de Ia Cruz en el Araceli, asi como los de San Bemardo ¥ San José
en la Encamacion; en Tudela el retablo de fa Inmaculada en las Clarisas.

21. Suescun Molinat, J.L.: “La Capilla de Sania Ana en la Catedrmil de Tudela y €l Barvoco en su Ribera™, Tesina
de Licenclatura en BB, AA. Titulacién 31, Agosto 1982, Inédita.

22, Garcla Gainza, M.C. y olros: “Catdlogo Monumental de Navarra. 1. Merindad de Tudela™. Instirucion Princi pe
de Viana. Pamplona 1980, Introduccién.

23. AP.N.T.: Protocolo de Pedro Mediano de 24 de Noviembre de 1712. ®Autos de resolucidn de la Cludad
y ¢l Cavildo para hacer Ia nueva capilla de Sefiora Santa Ana y cesién de la capilla de San Miguel y el
permiso de dos mil ducados®,

24, Rivas Carmona, J.: *Las yeserias del Barroco Tudelano en relacion con el arte aragonés conteiporineo™.
Revista “Seminario de Arte Aragonés”, XXXIII. Zaragoza 1981, pag. 295,

25 AM.T., Memoriales, 1717-1744,
26. AP.M.T,, Protocolo de Manuel de Lazcano, 27 de Julio de 1737,
27. AMT,, “Asuntos Eclesidsticos”, Legajo 2, “Relaci6n de a Capllla de Santa Ana para el Sermoén”.

28, A.P.NT., Protocolo de Antondo de Sesma de 7 de Mayo de 1753 “Declaracion sobre 1a vista del retablo de
nuestra Patrona Sefora Santa Ana”,

29. AP.NT,, Protocolo de Manuel de Lazcano de 1 de Noviembre de 1740, “Pago por canteria en el retablo
y otras obras en ventana del camarin®,

30. Yanguas y Miranda, José, “Bicclonario de Antigiiedades del Reino de Navarra®. Instituci6n Principe de
Viana. Pamplona, 1964, Tomo II, L-R, pdg. 418,

31. Los retablos a los que nos referimos son: el dedicado a San José en la parroquia de San Miguel, el del
Convento-Musco de la Encarnacién bajo fa advocacién de San Bernardo, asi como el de San José en el
mismo lugar, ambos del retablista tudelano Juan de Arregui, todos en la ciudad de Corelta, y ¢l dedicado
a la inmaculada en la iglesia del nuevo convento de las Clarisas en Tudela.

32. Ademis de en los cliados en Ia nota anterlor, puede observarse esta proporcibn en los retablos coreltanos
del Araceli dedicados a Santa Teresa, San Juan de Iz Cruz, San José y Mayor asi como en el de los
Desposorios de 1a partoquia de San Miguel y en el de la Virgen del Rosario de su parroquia homénima.
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Tluterako zaindaria den Santa Anaren kaperari lehen erretaulo bat egokitu
zitzaton hiri horretako katedralean, 1722an hartutako erabakiaren arauz. 1724eko
ekainean lanean hasi eta 1725eko martxoan bukatu eta ezarri zuten. Erretaulo
horrek hamabi urtez iraun zuen. Izan ere, “zenbait akats” izan zituen eta “bat
ez zetorren kaperaren edertasunarekin zein apainduriarekin”. Santa Anaren
kapera bertzalde, “eskualde osoan direnik eta ikusgarriena” izateko xedeari
loturik eraiki zuten, eta zinez, ez da bera bezain aberatsa izan Nafarroako
barroko osoan. Arestian aipaturiko arrazoi horiek izan zirela kausa, Juan
Bautista de Arizmendiren erretaufo batek lekua hartu zion hasierako berize
horri 1737eko bigarren partean. Santa Anaren irudia odeia eta loriazko zeru
biribil batean kokaturik zegoen lehenbiziko erretauloan, aingeru zein aingeru
gartsuek hala nola errainu disdiranteek apaindurik.

The chapel of St. Anne, patron saint of Tudela, received its first altarpiece
in the cathedral of the afore-mentioned city in accordance with a decision taken
in 1722. Construction and installation took place between June 1724 and March
1725. It lasted for twelve years, and because it had “various flaws” and struck
“a dissonant chord with the beauty and adornment of the chapel” —which on
construction ad claimed to be “the most extravagant possible in the whole of the
region” and which has become the most striking example of baroque in the
whole of Navarre— it was replaced in the second half of 1737 by one made by
Juan Bautista of Arizmendi. The firts altarpiece had borne the image of St. Anne
“in a sphere of clouds and glory, adorned with angels and seraphim and radiant
light™.
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