APORIAS DE LA POSMODERNIDAD.
Un problema espacial y cognitivo

Angelique Trachana

En una suerte de definicion de la condicion del presente, se contempla ef
efecto de ta globalizacidn coma i «principio de desreafizacion » o «realidad

erosionuda » ciyays consecuencias en fa construccion y comypresion def espa-
cio social es un vaclaniiento de los contenidos relacionados con el fugar v ef
Hempeo historico v fa profiferacion de fas formas como espectdcnte.

.Es posible explicar histéoricamente
un presente?

Kant suscita por primera vez la cuestion del
presente, la cuestion de la actualidad: ;| Qué es
io que ocurre hoy? ;Qué es ese «ahora» en el
interior del cual estamos unos y oiros ¥ que
define el momento en que se hace esa refle-
xion?. la determinacidén de un cierto elemento
de presente al que hay que reconocer, distin-
guir, descifrar de cntre otros. Kant se pregun-
taba ;qué ¢s lo que en el presente tiene senti-
do para la reflexidén tilosdtica?

El punto de mira det Occidente, incesante pre-
gunta formulada sobre el sentido, constituye
la aporia de un presente, de cada presente,
Jqué es lo que de Ja realidad que nos rodea
constituye el sentido del presente? Nuestro
punto de mira interroga. del mismo modo, el
fendmeno de lo consiruide y hahituble como

un significanie que necesita descodificar v
desvelar sus contenidos. La comprensiin del
espucio que nos rodea sigue siendo un proble-
ma de representacion. EL problema espacial
es a la vez un problema cognitiva.

La ciudad se encuentra en la cabeza de todas
las filosoffas modernas. Y, conceptual ¢ empi-
rista, la filosofia moderna es la cabeza que ne-
cesita la ciudad para evolucionar y transfor-
marse. La cindad como localizacion de los
significados que ha pretendido ser, como res-
puesta a la eterna demanda de sentido del pen-
samiento occidental, «dibuja hoy una zona in-
clerta como prueba de una instalacion nunca
acabada, Ja del Occidente» .

El sentido del presente es interrogado por
Kant como un sueeso, suceso que tenga valor
de signo. Hacen falta signos singulares que di-
ferencian 1a imagen de un presente respecto a
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otro cualquiera. ha sido la idea difundida por
la Hustracidn y adoptada por las vanguardias
del siglo xx.

«Los valores de cada actualidad como veafores
de novedad y singularidades en tanto que
Jorma v expresion de su moderiidad y discur-
so sobre la modernidad, en relacién a la cual
tienen que situarse, tienen que desvelar el sen-
tido, especificar el modo de accién que ese
sentido es capaz de ejercer en el interior de
esta actualidad.»*

Tactica espectacular

Kant, a la pregunta ;qué es la [lustracion?,
respondia a la cuestidn que fa actualidad le
planteaba ;qué es la revolucion? «Para deter-
minar si hay efectivamente progreso no basta
seguir la trama teleoldgica que e hace posi-
ble; es necesario aislar en el interior de la his-
1oria un sucesv gue tenga valor de signo. Lo
que es indicativo es el modo que la revelucion
se hace espectdcnlo, es 1a manera que es aco-
gida en la periferia por los espectadores que
no participan en ella pero que la contemplan y
asisten en ella. No es ta conmocién revolucio-
naria la que constituye la prueba de progreso
sino el modo que el acontecimiento se sefiata
y el modo que el piiblico se apropia de él. Lo
que es significativo es el modo que los suce-
808 se convierten en espectdonlo.»

La Tlustracidn fue un proceso cultural sin duda
muy especifico que ha side consciente de si
mismo, dandose un nombre, situindose en re-
lacion a su pasado y a su futuro y designando
las operiaciones que debia efectuar en el inte-
rior de su propio presente. Pero la llustracion no

sélo se autodenomina sinc que no lo hace
segln fa vieja costumbre que caracteriza los
periodos como de decadencia o de progreso,
de esplendor o de miseria; se nombra a través
de o que es propic de la historia general del
pensamiento, en el interior del cual juega su
propio papel: la razdn y el suber.

Los fildsofos de la Ilustracién como Hegel,
Marx, positivistas, historicistas... pensaban en
un sentido de {a historia. El progrese se con-
cebia asumiende un determinado ideal de
hombre. Y eso nos remite al fundamento prin-
cipal de la modernidad. En las propuestas de
educacicn del piblico que constituyeron el
nicteo del pensamiento de la llustracién. El
signo y la recepcion de su mensaje por el pii-
blico tiene la primordial imiporstancia. En la
moderna concepeidn del mundo la comuni-
cacidn y la comunicabilidad de toda obra de
creacion constituye su fin. Como consecuen-
cia, la transmision de las ideas se efectua en
un sentido tal que la susrancio y su manifesta-
cion se desdoblaban liberdndose ast un funda-
mendo para la comunicacion de masas. La
sustancia como sedimento o tradicidn intrin-
seca de las cosus, la complejidad, el sincretis-
mo de todu creacién. de lo nueve, se ocultan
delibergdamente haciendo por una idctica de
propagacién social prevalecer en la manifes-
tacion lo nuevo, facilmente asimiluble por las
inmensas mayorias .

En la tdetica especracilar erradicada en la
propia Ilustracidn se originan las ticticas de la
confiuuracion y propagacion de lo social ima-
ginario por los medios de comunicacién de
masas. La falta de capacidad, olvido 0 menos-
precio para hacer explicitos los significados
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de una propuesta o de una obra que brota de la
raiz de su institucién, por ¢l tipo de acerca-
miento de los exégetas de les fendmenos y de
los medios de comunicacién, al final, hace
que se transmita al gran piiblico aquello que
asimila el entramado complejo y probleméatico
de cualquier creacion con ¢l especticulo ¢
con la crdnica“.

De la autonomia del ser hacia
la autonomia de saber

La pregunta, por tanto, sobre el cardcter de la
posmodernidad, época de ta explosion de las
comunicaciones y de los medios, que formula
Gianni Vatimo: jes una sociedad transparen-
te? resulta casi ingenua. En su concepcion
tiene come eje, otra vez, esta misma Critica
del juicio. Se trata del problema inherente al
criterio y al criterio estético en particular;
(como distinguir la verdad de la falsedad? en
nuestro contexto mediatico hoy es mds dificil
que nunca. La recepcidn se torna extremada-
mente problematica, cuando los procesos de
mediatizacidn desde las categorias visuales
afectan al conjunto de las categorias percepti-
vas y a la propia capacidad de introspeccion.

La modernidad supenfa la evolucidn y la
emancipacion de la sociedad a través del espi-
ritu, del arte, de la técnica, de la economia...
modernos. La filosefia politica moderna,
desde ¢l liberalisimo al marxismo, concebia un
proyecto emuncipatorio global de la sociedad
de un idealismo platénico. La cindud moderna,
coma la polis, representaba un orden total y ra-
cional, pleno de sentido; un orden formaf vin-
culado a un orden de mundo, donde se con-
templaban todas las cuestiones humanas,

dentro de o que se podria llamar una gafolo-
gia wnitaria. La auronomia humana de juicio,
de eleccidn y de responsabilidad estaba en las
bases de ese pensamiento. La historia humana,
desde la filosofia clisica griega, en el pensa-
miento occidental se concebia como creacidn.
Cémo se transita ahora de la autononiia hu-
mana d la mds absolura heteronomia...? ;Cud-
les son en la historia contempordnea los proce-
sos (ue instituyen la condicidn socio-cultural
signada como culrura de masas? son cuestio-
nes gue se suscitan como corolario de la cues-
tién de la posmodernidad.

Uno de los relatos de la posmodernidad que
tiene como correlato el fin de lu modernidad,
es el fin de fa histaria®. Si la modernidad con-
cibe un sentide de |a historia unitario, la pos-
modernidad concibe este pasado histérico
como una representacion construida por los
grupos de las clases sociales dominantes. La
crisis de la idea de la historiz lleva consigo la
crisis de la idea de progreso: el avance hacia
un fin, de la realizacién de un plan racional de
mejora, de educacidn, de emancipucion. La
irrupcidn de la sociedad de la comunicacion
es decisivo en la disolucidn de la idea del sen-
tido histdrico o el fin de fa modernidad. Cuan-
do Vatimo se pregunta si el papel determinan-
te de los medios de comunicacidn caracteriza
a una sociedad mds transparente, mds cons-
ciente de si, mas «ilustrada», sin duda la res-
puesta es: si, mds compleja, mds contradicto-
ria y cadtica. Y, en este relativo «caos» reside
la esperanza de emancipacién.

Los medios de comunicacion de masas han
contribuido en la disofucion de fos puntos de
vista centrales, lo gue Jean Frangois Lyotard,
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llama los grandes relatos. Adorno, Horkheimer,
Marcuse, preveian ef efecto de los medios en
producir ta honrlogacion veneral de fa socie-
dad. Frente a esa visidn Mac Luhan veia opti-
mistamente la configuracion de la aldea global.
Uberto Eco expresaba inquietud sobre la im-
previsibilidad de los resaltados®. Vatimo ve en
cllos los elementos de una explosién y wulti-
plicacion general de concepciones de nindo,
la toma de palabra de las minorias. de grupos
marginales y de sub-culturas. En lugar de un
ideal de emancipacién modelado sobre el des-
pliegue total de la wiroconcienciy, sobre la
conciencia perfecta de quien sabe como estin
fas cosuas. bien sea el «espiritu absoluto» de
Hegel, o el hombre liberado de {a ideologia
como lo concibe Marx, se abre un camino, un
ideal de emancipacién que tiene en su propia
base, mas bien la oscilacidn, la pluralidad, la
tolerancia, el consenso y, al fnal, i «principio
de recldidluad » erosionado.

En el propic punto de partuda de la cullura
europey, ¢f surgimiento de la autoconciencia v
de la autonomia se debia a una vision mo uni-
taric del prndo. En su base helénica estaba of
sincretisme de las culturas precedentes del
eriente y asi estaba expresado en los «mitos»
y en la trugedia. a través de los cuales Grecia
indagaba sobre sus propios origenes. Asi que
la consideracidon razonada de las otras culturas
que se suscita hoy constituia ya el origen de la
cultura occidental y esa reflexidn comenzé en
Grecia. 36lo fuera de la tradicidn grecoocci-
dental estaban las sociedades instituidas segin
el principio de un estricto cerco declarando su
vision del mundo como la dnica que ticne sen-
tido, pero ¢sa no era la vision del QOccidente.

El verdadero interés por los otros pueblos, que
no es sencillamente afective sino inlerés tam-
bién por el conocimients y la comprension,
nacié en Grecia y ese interés cs solamenie
otro aspeclo de la mirada critica e interroga-
dora que los griegos dirigian a sus propias ins-
tituciones, en otras palabras. es el origen del
pensantiente politico-filoséfico cldsico. ger-
men de las democracias modernas,

La pregunta se traslada ahora sobre el sentido,
el vigor y los contenidos de esta creacién oc-
cidental gue ha side la democracia. Greea,
come podemos deducir, es para nosotros un
germen, no un medelo. El propio hecho de
formular preguntas, de juzgar, de decidir en
un sentido profundo, presupone no sélo que
formemos parte de esta historia particular, de
esta tradicion particular, en la que por prime-
ra vez se hizo posible juzgar v decidir, sino
gue antes de todo juicio y decision de «conte-
nidos» nosotros ya hemos juzgado atirmativa-
mente y elegido esta tradicion y esta historia
porque la actitud y la propia idea de juzgar y
decidir son grecooccidentales, fueron creados
en este mundo y en ninguna otra parte "

El pensamiento se desarrella dentro de la si-
tiacion aporética signada como situacion de
indeterminacion € incertidumbre en la posmo-
dernidad. La aporia emana del método de la
cnsefianza socritica; es la situacidn en que se
ha liberado todo suber fulso. En si no produce
conocimisnto, ¢s una situacion de vacio, de
disponibilidad. 1a fafra de jiicio. Dentro de la
situacion aporética. lo que descubrimos pro-
cede de nosotros mismos, encontrados en dis-
posicién de recibir la verdad. Esa es la dispo-
nibilidud de la visidn. Vision significa idea,
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segiin Platén. Se puede «ver» dnicamente
cuando se libera de tode lo que impide la
visién. Segln Platén lo verdadero, que es
lo real, son las ideas. Siendo esencias eter-
nas y constantes, en cada tiempo reciben una
nueva exégesis.

La razoén y la reduccion
en la apariencia

La Hustracidén como proceso permanente (ue
se manifiesta en el desarrolio y la instauracion
de formas de racionalidad es la propia fistoria
de la razdn, en la que se va desarrollando /e
awtonondu v la auteridad del saber. Scpa-
rados hoy por una distancia de dos siglos, re-
petimos la insistente y cnojada pregunta tem-
poral. andloga a la de Kant —;qué es la
Hustracion?- sobre el estado del saber v 1a ra-
cionalidad, y como consecuencia surge la
cuestidn del espacio. ;Qué es la posmoderni-
dad? Ambas pregunlas se vinculan con una
serie de caractetisticas comunes. En ambos
casos se manifiesta una actitud de desconfian-
ca y provocacion hacia lo que es considerado
caos, desorganizacion y mentira. En ambos
casos es una demanda de credenciales. ;A qué
valores se ampara? Se reactivan por tanto
constantes de referencia en el pensamiento
para evaluar los cambios,

El pensamiento cartesiano de la modernidad
habia sido atacado por 1a critica heideggeriana
y antes por Nietzsche, quicnes se dirigian con-
tra naa menidalidad que hacia extensivo el mo-
deto de Ta objesividad cientifica of ser, segiin
el enal para poder dominar v organizar rigu-
rosamente todus fas cosas habia que reducir-
fas af nivel de puras apariencias mensurables,

manipulables, sustituibles, reduciendo final-
mente a este nivel al hombre mismo, su inte-
rioridad, su historicidad. De cariz sucesionista
o sustitucienista, ¢l pensamiento posmoderno
tampoco contempla las cosas como presen-
cias plenas de forma y contenido. El aparato
de produccicn de la civilizacién nueva exaha
a la forma que el contenido fundamental que
encierra s la propiedad de comunicahifidad.
la condicién de propagacion, ia condicién que
se da a conocer. En este sentido se instrumen-
taliza un concepto de lo estélico, un concepto
que se independiza de la trama orgdnica de
la produccion de la forma donde intervienc
también el concepto de lo énco. La reafidad,
reducida primero en apariencia, se hace
ahere espectdcile.

Asi que cn este tiempo de las comunicaciones.
del imperativo de la imugen, de la diversidad y
de la pluralidad de ideales y creencias si per-
demos el sentido de u realidad. tal pérdida se
autodefiende en su propia realidad no como
una gran pérdida. Segan su 1agica interna. el
mundo de los objetos y de la imédgenes produ-
cidos por la tecno-ciencia, que es ¢l mundo de
las mercancias, carece de realidad. El mundo
significante carece de significados profundos.
Sobre las cuestiones [undamentales, libertad,
autoconciencia, autenticidad, comunidad...
nos preguntamos £y fa {iheracion de las dife-
rencias, el estallido de «racionalidades» loca-
les. de minorias —étnicas, sexuales, religiosas,
culturales o estéticas— una torma de libertad
verdadera? ¢Las muliiplicidades, individuali-
dades. singularidades —efimeras o contingen-
tes— tiencn gurantizada su aurenticidad? ;La
diversidad y la coexistencia en el espacio es
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convivencia?, ;qué es lo que representa la
vida colectiva?, ;jcomo afecta la percepcidn y
la habitabilidad?. ;qué posibilidades de liber-
tad, de autonemia y de emancipacidn nos
ofrece el espacio tal como se concibe hoy?, ;0
es que no hay mds que desarraigo v pérdida
del sentido de la realidad para el individuo si-
tuado en la megdpolis o espacio ecuménico
creado por las redes de comunicaciones?
i Tendremos que contraponer a este mundo
la nostalgiz de una realidad solida, unitaria,
estable y «autorizada»?

Comunicabilidad y espectaculo

Benjamin encontraba en los objetos, en ef fen-
guuje de los ohjeros y su potencial expresivo,
este algo objetivamente perceptible como his-
toria, la afirmacién hegeliana como historia en
si. El significado encerrado en los objetos in-
cluia de manera decisiva su historia, la reali-
dad histérica contemporinea aunque en aquel
momento pareciera conducirse en un callejon
sin salida. El lenguaje de los objetos constitu-
ye mundo, El mundo es lenguaje. potencial
humano en transformacion continua. El poder
de los hechos es mas fuerte que las conviccio-
nes para la construccion de la vida aungue
gsas convicciones «son para el gigantesco
aparato de la vida social lo que el aceite para
las maquinas»".

El mundo exterior del trafico, el ruido, los
«no lugares», la publicidad, los ambientes li-
dicos, son sustancias materiales que entran en
friccién con el pensamiento. Pero la tempora-
lidad penetra toda experiencia no sélo abs-
tractamentc como «historicidad» del ser, sino
de modo concreto y objetual. Aquello que es

eternamente verdadero puede ser s6lo captu-
rado en las transitorias imdgenes de ia histo-
ria misma. La verdad se oculta. La verdad es
un enigma. Benjamin veia en la mansitorie-
dud 1a liberacion de una vitalidad. La propie-
dad fundamental de la modernidad se expre-
saba en la medu, emblematicamente la
esencia de la metafisica de la transitoriedad.
Benjamin encontraba en los pasajes comer-
ciales de Paris (Pussagen-Werk, texios inédi-
tos) *, los elementos de un presente y una
anticipacién del futuro gue aiin permanecian
invisibles. Los pasajes comerciales del siglo
Xix fueron el primer estilo internacional de la
arquitectura moderna y una experiencia vivi-
da por una generacioén a escala mundial. Para
finales del siglo Xix los pasajes comerciales
habiun Hlegado a ser el signo de fa metropoli
moderna: [...] imigenes de ensuefto. casas de
suefos, suefio colective, reconocimiento del
ahora ¢ imagen dialéctica con el pasado, los
pasajes reunian los genes de la modernidad y
gran a la vez la réplica material de la con-
ciencia burguesa decadente. Podrian hallarse
alli, el fetichismo de la mercancia. la cosifi-
cacion de la vida, el mundo como interioridad
¥ también la moda. [...] Representaban asi la
historia colectiva, «no la vida como realmen-
te erax», incluso no la vida recordada sino la
vida tal como ésta habia sido oividada o
como habia sido sofiada,

Habia algunos fenémenos arquitectonicos y
urbanos mdas que suscitaban una fascinacidn
casi surrealista; fenomenos gue se experi-
mentaban al mismo tiempo como algo objeti-
vo v como algo sofiado. Los primeros parques
recreativos de Nueva York v de Chicago
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—Coney Island y Luna Park- suscitaban un
tipo parecido de fuscinacion y sensacionalis-
mo, constituyéndose en la inspiracidn de la
imagen de la incipiente metrépolis y la incu-
badora de «la cultura de musas y de la con-
gestidn» ', Hacia estos focos de atracciones
gque materializaban fa tecnologia y lo fantds-
tice se iniciaba un éxodo masivo, se producia
el ferdmeno caracteristico de la modernidad:
la gran movifidad de masas y el desarrollo de
los transportes colectivos suburbanos, que
atendian el tiempeo fibre y ¢f ocio y se conver-
tirfan en la estructura de apoyo de la expan-
stOn peritérica de la ciudad. La espectacudari-
dad y la fantasmagoria constituia también et
cardcter de las exposiciones universales que
se convirtieron en el simbolo de la moderni-
dad con su gran potencial comunicativo y la
movilidad de masas que han producido. La
innovacion del lenguaie arquitecténico que se
producia en el contexte de esos evenios es-
pectaculares gozé de la mds grande populari-
dad. Mezcla de innovacién e historicismo en
su configuracion urbana y arquitecténica,
cutminarjan el proceso de espectacuiariza-
¢ion del lenguje arquitectonico y la universi-
lizacion de su comunicabilidad. La comuni-
cucidn de masas a un nivel internacional
estaba ya conseguida por la difusidén de ias
imdgenes de los grandes hitos arquitecténi-
cos. De la modernizacidn comulgaba todo el
mundo. El valor de novedad encomtraba sus
partidarios entre los sentimientos artisticos
miis elementales'', que eran los de las inmen-
sas mayorias. Innovacidn y especticulo, se-
fialuban el nuevo sentido de una realidad, en
relacién también con una nueva vision del
mundo histérico.

Lenguaje y sentido de la realidad

La cuestion actual de si la arguitectura es un
fenguaje, y si su fundamento es la comunica-
cién, desligandola de una semidtica de la ar-
guitectura (que va existe}, y también de un
problema ontoldgice (o metafisico), s¢ plan-
teq hoy como el problema de innovacion, de
fas condiciones de posibilidad de una forma
espacial cualguiera, que la posmodernidad ha
Hevado en sus dltimas consecuencias.

Pero el concepte de espacio, en cuanto a su
formulacian estética, acarrea inmediatamente
consecuencias cognitivas, por un lado, y so-
clopoliticas, por otro. En el ambito moderno
més programatico la innovacian se establecia
como una relacién directa con el cambio so-
cial. La planta libre de Le Corbusier, por
ejemplo, desafiaba la existencia de la habita-
cion tradicional como categoria sintdctica e
introducia el imperativo de morar de una
nueva manera; de inventar nuevas formas de
vivir y de habitar, como consecuencia ética y
politica y quizd también psicounalitica. Pero
esta cuestion no se reducia en la mera demoli-
cién de las formas antiguas como en las prac-
ticas iconoclastas y purificadoras de Dada.
Este tipo de modernidad prometia articular
nuevas categorias espaciales que bien cabe
considerar wtdpicas .

La innovacién como valor ideoldgice carecia
de ambigiiedad pero no ocurria lo mismo con
sus realizaciones que estructuralmente se
presentaban ambivalentes. Las figuras de lo
moderno se presentaban tanto como innova-
clones radicales que como visiones fantasma-
géricas de la arquitectura antigua, como ocu-

— LVII —

57



rria con ¢l lenguaje de la arquitectura de las
exposiciones universales o la arquitectura ex-
presionista, etc. Ese es el dilema de la moder-
nidad que se hereda por la posmodernidad,
que por otro lado se mantiene undnime en su
valoracién negativa de las aspiraciones utépi-
cas de la modernidad aunque cn clla sobrevi-
ve v se multiplica la vigencia de la idea de no-
vedad o de innovacién.

Si examinamos uno de los ttmos edificios, el
mis emblematico edificio quiza que ha produ-
cido la posmodernidad hasta hoy, el musco
Guggenheim de Bilbao, obra del arquitecto
americano Frank Gehry, quizd no nos ayuda-
ria a sacar una conclusion de en qué consiste
la arquitectura posmoderna pero ciertamente
su innovacion espectacifar se puede conside-
rar el denominador comin de las arquitecturas
posmodernas: aunque ¢ desmarca de otras
categorias como la ostentosa frivolidad deco-
raliva v la alusidn historicista de Michel Gra-
ves o Charles Moore, o la narativa de Venturi
o el conceptualismo de Peter Eisseman y de
toda una gama de tendencias nostdlgicas y
maodas retro, del pasado remoto v recienie
como desfile de modas e imagenes rutilantes.

La arquitectura modema perlenecia a ciertas
categorias arquitcctonicas o nombres de argui-
tectos. La arquitectura posmoderna se presenta
como un fendmeno estético dentro de un am-
plio espectro de fendmenos muy distintos y no
arquitecténicos precisamente como es el de la
tecoriz o el arte posmodernos: la rransformacion
cn imagen o simulacro, el historicismo como
sustituto de la historia, la cita, la referencia, cn-
claves de la csfera cultural. El problema de la
alusion vy la referencia en un edificio como

-

oposicion a algin tipe de significado o sentido
s¢ hace paradigmidtica en Guggenheim donde
multiples alusiones ¢ imdgenes proporcionan
clases de lecturus muy distintas a las habituales
lecturas de la obra de Le Corbusier o de
Wright, por ejemplo. alusivas no solamente a
una estética moderna sine también a su espacio
social y su situacién fiistdrica concreta,

En la mayor parte de la arquitectura que pro-
duce la posmodernidad subyacen los vestigios
del antiguo lenguaje moderno asi como deter-
minadas relaciones de la arquitectura moderna
con el espacio o con la avtopista, pere por lo
general las relaciones sintdcticas espaciales
persisten débilmente. Los elementos aparecen
en libre flotacién como restos de un naufra-
gio. ¢l naufragio humanistico de la arquitectu-

ra y la ciudad.

La espacicaiidad que crea Frank Gehry, distinta
radicalmente y original respecto de lo moderno
como de lo tradicional, debilita la referencia
social y espacial suseitando un problema de in-
terpretacion respecto a su posible sigaificado.
Esc proceso en que formulamos equivalentes
del fendmeno arquitectdnico y espacial con
otros codigos o lenguajes Ledricos o con ofro
lenguaje distinto, ¥ que constituyen la proyec-
cidn alegdrica de la estructura de los modelos
de andlisis, sufre una operacidn de transcodifi-
cacion. Los mecanismos de la ifusion, la inme-
diatez, el shock perceptivo que eniran en fun-
cienamiento impiden que se forme una imagen
intelectial que sc asinila a la memoria de una
cosa, y obligan a cueslionar incesantemente la
naluraleza de lo gue se ve y a alterar, finalmen-
te, la definicidn de le realidud como memaoria
de una cosa por la percepeicn de esa cosa,
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La condicion de inestabilidad vy transitoriedad
en el cardcter de la objetualidad vy el lenguaje
moderno gue intuia Benjamin se verifica en
los plantcamientos que enfatizan la vocacion
del arte como reestimulante de la percepeion y
la experiencia en las teorias estéticas moder-
nas, desde Pound al surrealismo y la fenome-
nologia, los formalistas rusos v de todas las
artes desde la arquitectura a fa mdsica v Ia li-
teralura para encontrar su maximo exponente
en Guggenheim. Alli culmina la utopia histo-
rice (desde los griegos al Renacimienta y la
dinastia Tang) de una renovacién de la per-
cepcidn, en ese enlorno de puro simulacro e
imagen publicitaria'’,

El espacio arquitecténico v ef espacio urbano
han sufrido tal desplazamiento, que la posi-
cidn de sus contenidos (tanto los objetos como
los cuerpos humanos) se ha vuelto problemad-
tica. En la concepcion del espacio radican las
paraddjicas imposibilidades, en gran parte, de
la representacion inherentes a la dltima muta-
cidon evolutiva del capitalismo tardio hacia
otra «cosu» que ya no es ni la familia ni el ba-
rrio, ni la civdad ni el Estado, ni siguiera la na-
cion. Es, la referencia a lo «global», algo tan
abstracto y desubicado como el no fugur de la
habitacién de una cadena internacional de mo-
teles o el espacio andnimo de las terminales
de los aeropuertos.

Si la negatividad del Movimiente Moderno
manifestaba la ansiedad y el terror, la negati-
vidad que define las nuevas «intensidades» de
lo posmoderno, descritas en ténminos de «mal
viaje» y de esquizofrenta, se puede Tormular
como una existencia dispersa, desorden exis-
lencial, continua distraccion temporal de la

vida posterior de los afios sesenta [...], la pe-
sadilla de unos afios sesenta intoxicados,
transformados en un «mal viaje» histérico ¥
contracultural que eleva la fragmentacion psi-
quica a una potencia cualitativamente nueva, y
promueve la distraccion estructural del sujeto
descentrado a motor y logica existencial del
capitalismo tardio .

;Oué cabida tiene fa wopla de fa renovacion
de o percepeion en el aniverso rotalntente edi-
ficado v construide del capitalismo tardio,
doncde se ha abolide eficazmente la naturale-a
¥ donde la pruxis humana en su forma degra-
dada de informacion, manipulacion y reifica-
cign ha penetrado en la antigua esfera autd-
noma de la cultura ¢ Ineluse cn el propio
incemsciente? [ Puede concebirse otra funcidn
para la cultura en nuestro tiempo? La reivinds-
cacién de la posmodernidad de una auténtica
originalidad formal ¥ espacial llevada a cabo
por via negativa. expone abiertamente Jos res-
tos de una modernidad inaceptable pero que
contintia cn cierto modo activa en los diversos
manitiestos posmodernos como el concepto de
ironia en Venturi o el de desfamiliarizacion y
el extrafiamiento de Macrae-Gibson. Se apela
in extremis a estos lemas modernos mds anti-
guos cuando las nuevas teorias necesitan algin
fundamento conceptual dltimo yue no pueden
gencrar @ partir de sus propias €conomias in-
termas. Eso obedece, en no menor grade, a que
en primer lugar la propia légica de la teoria
posmoderna es inconsistente y hostil con la
Jundamentacidén, también tachada a veces de
esencialismo o fundamentalismo.

Es muy significativo que la filosofia moderna
rechaza la categoria de la substuncia, lo que es
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una respuesta a la modificacidn de la percep-
cién de su propia historia. Mieniras que en el
paradigma moderno, la importancia del térmi-
no negativo —aquello que tiene que ser frag-
mentado, socavado, impedido- se reafirma y
crece poseyendo un cardcter relativamente
general y evocando la naturaleza de la vida
social, en la posmodernidad el término negati-
vo se maodifica completamente. Ya no es la
vida social degradada lo que se opone a la bru-
tal frescura de la renovacion estética de la per-
cepcidn, sino los gue ahora se oponen son dos
tipos de percepcion, dos tipos de sistemas de
signos. Tampoco se trata de 1a oposicién entre
mermoria y percepeion va gue la propia me-
moria se ha convertido en un depdsito degra-
dado de imdgenes y simulacros, de tal modo
que la imagen de ta cosa recordada inserta efi-
cazmente lo reiticado y lo estereotipico entre
el sujeto y la realidad, o el pasado mismo.

La imagen de la mercancia

Lyotard acuiié el apelative «condicién posmo-
derna» como correlato tedrico en el dmbito
cultural de la edad que sociolégicamente
viene definiéndose como posindustrial , tér-
mino gue lampoeco determina nada y viene a
ser, segin D. Bel, un intento de prognosis

social ',

La revolucién productiva y econdmica parece
ser el premmequisito de la revolucion cultural
tanto en la medernidad como en la llamada
posmodernidad. Pero también ocurre que el
predominic de la primera reprime la segunda
al convertirla en otra forma de actividad eco-
némica. Lo que se observa en la posmadeni-
dad como relacién entre la produccion y la

cultura es la mercantilizacion instantinea y
generalizada de lo estético.

El papel de 1a reproduccion o del sustituto de
la cosa que son capaces de ofrecemos los me-
dios de produccion de imdgenes es decisivo en
la divulgacion cultural y la vulgarizacion de la
forma cuitural, su consumo, en definitiva, La
fotogeafia, el texto, la imagen digital, el soni-
do digital adquieren hipdstasis independiente.
Son muchos los edificios posmodernos que
parecen concebidos para la fotografia, dnico
lugar donde adquieren una existencia y una
realidad brillantes como el papel cuché.

La arquitectura posmodema quizd sea propie-
dad de los criticos literarios, quiza sea textual en
mds de un sentido. La posmodemidad trata de
los efectos secundarios, residuales de la moder-
nidad, tangibles en los métodos que requieren
las obras como en las estructuras de éstas, y una
de tas aproximaciones mds enriquecedoras a lo
posmodemo es analizar estos residuos y espe-
cular en tomne a su necesidad: reconstrucciones
de fragmentos de la modernidad., de los mode-
los monumentales de [a totalidad... Hay también
en el seno de o posmoderno restduos muy an-
teriores a lo moderno que se nos presentar
COMo un arcaico «retorno de lo reprimido».

La légica del capiralismo es diseminadora y
disyuntiva, no ofrece formas capitalistas «oc-
cidenmaless de la totalidad alternativas, no
tlende a totalidades de ningtin tipo. No deter-
mina un regreso a formas colectivas anteriores
sine una descompesicion de formas modernas
tal, que sus elementos todavia identificables
flotan a cierta distancia entre si, en una stasis
© suspensién milagrosa que come las conste-



laciones puede descompenerse de un momen-
to a otro. Poseen la autonomia del significan-
te psiguico como si su funcidn secundaria se
hubiera convertido en principal. Este tipo de
flotacion, presente ya en el sumrealismo, en lo
posmoderno no penetra en la profundidad del
modelo psiquico o del subconsciente. En la
Piazza de Italia de Charles Moore, por ejem-
plo, los elementos flotan libremente con im-
pulso propio convirtiéndose cada uno en un
signo o logo de la propia arquitectura. La
cuestion de la relacion o de la unidad entre los
elementos se asimila entonces a vna infertex-
tualidad, una solucién débil y exclusivamente
formalista del problema, o & una emgitira,
aun mds frivota. El conrexto anterior también
se lee como un rexro en si mismo. Todo es un
texto: las practicas de la teoria contempora-
nea, cualquier critica o explicacion de un texto
simplemente envuelven un texto en otro "

La propia fotografia y la representacién foto-
grifica, la percepcién mediada por la maquina
se identifica con la imagen intelectid frente a
la imagen inmediata de la percepcidn. La fo-
tografia y los diversos mecanismos de registro
y proyeccién revelan ahora sibitamente, o
descubren, la materialidad fundamental de
aquel acto de visidn que antes era espiritual.

La imagen, dijo Debord en un célebre paso te-
érico, es la forma final de la reificacion de la
mercancia'™. La imagen material, la reproduc-
cidn fotogrifica tiene ya mas valor que la cosa
misma. En nuestras historias y nuestras revis-
las de arquitectura consumimos tantas image-
nes de los edificios cldsicos y medernos que,
a la larga, llegamos a creer que €stas son, en
ciertg modo, las cosas mismas.

Globalidad y pensamiento
destructivo

La falta de unidad del fendmeno posmoderno
es tan enigmitica o tan esclarecedora como la
accidentada definicidn que presenta a modo
reverso fa modernidad cuestionada. En la me-
dida que se evidencian las circunstancias en
que acontece el cambio cultural observamos
una tarea de socavar, de horadar, de destruir, de
generar la privacion y el vacio. La forma cul-
tural nueva no sustituye la precedente. La
construccién del pensamiento que surge de
una situacién aporética no se basa sobre una
estructura anterior sino per eliminacion, sobre
las ruinas, como pensaba Benjamin: «una mul-
titud de caminos surca los escombros». Lo
nuevo no tiene un caracter afirmativo, no viene
a colmar una carencia ni a completar un pro-
yecto ni a proponer una aliernativa .

La caida del muro de Berlin es una magnifica
metdfora de las ruinas de un mundo preceden-
te. Al subyacen la democracia y el totalita-
rismo; el capitalismo y el socialismo subsis-
ten, coexisten, se compenetran y procrean
monstruos; el capitalisme absoluto, la demo-
cracia totalitaria. Indudablemente estamos
ante el signo de un nueve orden. El museo
Guggenheim y la ruina se comparan significa-
tivamente como ruevas formas de la raciona-
lidad, el estado del saber y de la técnica. En
un mundo ya pos-ideolégice y pos-ético, el de
las democracias tecnocrdticas espectaculares,
pos-industriales y pos-capitalistas, la aporia
respecto al sentido se enfrenta a una moderni-
dad unificada como nunca y fuerte, como fun-
damento de resistencia a lo fragmentario, a lo
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cadtico v lo débil. Tal como el Renacimicnio
atacaba un mundo cadiico de las ideas, como
una época medieval, oscura, siniestra y su-
persticiosa de la que habia de hwir, abriendo
asi un espacio al lenguaje retérico, vy la Ilus-
tracion hizo lo propio con ¢l antiguo régimen,
hoy asistimos a un juego parecido. Tal como el
Renacimiento y la Tlustracion en su diempo,
como provectos de educacion, cn sus formas
de propagacidn social y espectacularidad han
sido burlados por su tendente simplicidad, su-
perficialidad ¢ ignorancia, la modemnidad esta
atacada. Las estrategias posmodemas cifran su
novedad en el potencial destructivo y oscure-
cen la luminaria de la modernidad hablando
del terrerismo de 1o dnico, la hegemonia y la
uniformidad de la razdn, de la idolatria al pro-
greso técnico en tanto gue lo modermo preten-
de recuperar su vigencia y ofrecer seguridad vy
refugio frente a lo que considera barbarie.

. Pero hay detris de esas ticticas destructivas
un verdadero ataque a las instituciones socia-
les comao lo hubo en el Renacimiento y en la
Hustracién?

El espectaculo de la democracia y el capitalis-
mo se viven hoy como el mejor de los mun-
dos. La ciudad de Berlin se unifica. Europa
estd unida ya con una moneda inica. El
mundo estd unide por un signiticade dnico: el
de la econamia global. El 1érmino poscapita-
Hismo también uvtilizado a la vez que el posin-
dustriad y posmoderno indica cambios en la
ecanomia que implica profundos cambios cul-
turales. Y si es dificil de percibir la direccidn
vy el sentide de dichos cambios culturales
como alternativos, no casualmente €sie ey el
mismo modelo, el de la economia. Las estra-

tegias agqui también tienen un cardcter des-
tructivo. «El cardcter desiructivo no ve nada
duradero.» Todo sc halla en un estado de fluc-
tuacion, de inseguridad, de desamparo, pero
también hay esperanza. «Por eso ve caminos
por todas partes... Como por todas partes ve
caminos, estid siempre en la encrucijada.» ™
Imposible de imaginar Benjamin la metifora
que creaba. Sugeria en realidad un modelo
epistemoldgico, el de fu red, como representa-
cidn del mundo de la informacion, de las
comunicaciones, de la movitidad, de la expan-
sion difusa de la megaldpolis, el de la eco-
nomia glebal: un maodelo homogeneizador y
desestructurador, que se oponia al modelo del
pensamiento estructuaralista.

Existe un masiz, edificante, «poético», en el ca-
ricter destructivo: consiste en la edificacién de
la posibitidad. La esperasiza estd implicita en el
pensamiento destructivo como posibilidad, El
pensamiento descompromenido con la idea, con
el concepto, con el sentido, ajenc a todo esen-
cialismo, antepone como su valor la tolerancia.
Los sintomas del cambio cultural sc manifies-
tan en la multiplicacion y la dispersion, afén de
busqueda mas que creacion, creacion de nue-
vOs espacios mis que terminacion de los anti-
£UOS, IMd% QuUC CONSEnso consentimiento, no
evolucion sino proliteracion. Ciudad difusa,
ambigua, sin limites, organismo natural en
plena evolucion. Frente al mito, Darwin, frente
a Le Corbusier, la deconstruccion.

Lax preguntas se muliplican, la perplejidad
crece. hay diversidad de criterios y contradic-
ciones, experimentos y ejercicios tedricos. De
los escombros se levanta la nueva arquitcctura
de la ciudad: ensayos de estilo, estructuras de
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apariencia inestable, fragmentos ideolégicos e
mtenciones de artisticidad junto con ejercicios
de razonabtlidad. Lo sueva arguitectura no es
aftrmativa, no fiene pretensiones de perenni-
dad, de perpetuidad, de estabilidad, no tiene
siquiera lugar; se sitiia en las encrucijadas,
Estd alerta; estd en continua dispombilidad; se
activa como un dispositivo que trabaja en con-
cordancia con el sisiema econémico, pocas
veces en discordancia,

La ciudad en el Occidente que constituye el
punto de encuentro de todas las cstrategias de
la organizacién racional de la sociedad y de la
cultura, se dibuja incierta. Ef espacio pithiico
carece de represenfacion. a democracia ya
no representa para la ciudadania la felicidad
como tierra prometida y utopia. La [ustracion,
que habia imprimido la idea del progreso
dundo a los acontecimientos razdn y sentido,
también los somelio & wn proceso de seculari-
cacidn donde se ha ido perdiendo la referencia
trascendente v se habilitaron espacios para las
«teleologias seculares» como progreso tecno-
I6gico, evolucion racional, materialismo his-
térico... Y frente a esa imagen., frentc a la ine-
xerahilidad del progrese y 1a linealidad de la
historia, la filosotia produce fa inguictante
imagen del eterno rerorno presentada por
Nictzsche: situado allende las fronteras de la
modernidad en cuando abandona el pensar Ia
realidad y anudar la palabra a la cosa que-
brantando el marco de la representacion, El
potencial destructive del discurso aforistico
nictzscheano, que ne conligura propuestas al-
ternativas a aquellas que la modernidad habia
generado, retorna siempre para inculcar el
germen de la duda.

Yirtualidad: hacia una nueva
racionalidad

En la medida que lz idea del progreso se quie-
bra, en la medida en que «el racionalismo no
ofrece en modo alguno el caricter de una cvo-
lucion progresiva paralela en todas las esferas
de la vida», se genera incertidumbre y pérdi-
da del sentido. ;Es posible racionalizar la
vida en todas sus direcciones?. se preguntaba
Max Weber *'. El racionalismo encerraba un
mundo de contradicciones donde la posmo-
dernidad encuentra su justificacion y su ori-
gen. Al sacrificar la historia en un intento de
autenomia plena, al margen de cualquier tra-
yectoria, meta u horizonte de sentido. la ciu-
dad posmoderna ya se ubica en la posiustoria,
el mds alld de la realidad: en el simulacro.
Los acontecimientos pierden su sentido histd-
rice convirtiéndose en mera crénica, mera in-
formacién. Lo nuevo se convierle en seguida
cn saber de todos. Y si el saber es poder. tam-
bién sc universatiza el poder, La posibilidad
de control gencrulizado de las decisiones
acaba al final con el poder, socaba sus legiti-
maciones. En este contexto desjerarquizado y
transformable continuamente, el concepto de
la temporalidad se transmuta completamente.
El pro-yecto como pre-vision, como pre-figu-
racidn y control de la ordenacion del espacio
pierde su sentide. El proyecio es entonces me-
ramente informativo, es decir, virlual, como
virtuales son Jos acontecimientos reales e his-
toricos, atrapados en la esfera virtual de los
medios de informacidn. Son virtuales las gue-
rras, las catastrofes, la miseria, la marginali-
dad, la propia muerte, dice Boudriilard, es la
virtualidad misma que se ha convertido en ca-
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tastrofe, una mutacién hacia otro universo
donde las coordenadas ya no son las del
«principio de la realidad». de un pasado, un
futuro, un origen. El acontecimiento precisa
que exista un origen ¥ un fin, una causa y un
efecto, una memeoria viva. Hoy todas las me-
morias s¢ convierien en memortas artificiates,
memorias de ordenador, memorias virtuales.
El acontecimiento, la propia muerte aqui ya no
se inscribe como un acontecimiento simbdlico
fuerte, sino como vna variable mis. La Guerra
del Golfe no ha tenido lugar, dice Boudrillard.
Se trata de una guerra virtual. Ha habide cien
mil o doscientos mil muertos iraquies pero la
gente la seguia en su televisién como una es-
pecie de experimento, de experiencia tecnold-
gica, electonica, informativa, medidtica dnica.
Europa también es virtual. Existe sélo virtual-
mente en los cerebros de tos politicos y de los
expertos. Los discurses no tienen una verdade-
ra existencia orgdnica cuando excluyen aque-
llos que no pueden econdmicamente: a los
campesinos, a los marginales, a tantos, mu-
chos. (Quiénes pueden creer en ello? =

La publicidad es hoy la tictica de comunica-
cion, de transmision de fas ideas, ¢l dltimo de-
semnbarco de la tictica espectacular. El proyec-
10 de 12 arquitectura y la representacion del
espacio entran forzosamente en la dindmica
publicitaria; una especie de aparato de simula-
¢idn que crea los determinados paisajes socia-
les, los paisajes del deseo, donde el hombre
desea vivir. La publicidad se convierte enton-
¢es en aguello que organiza la falta. Es un es-
pectdcnfo del bienestar, es una especie de exor-
cismo y conjuracion de lo que falta. No cumple
ya una funcién informativa sino tiene la mision

estratégica de transformar lo real en virtual. Su
pretendida funcion de informacion es sélo una
funcion simujada. Su verdadero trabajo es des-
realizar 1o real y el de hacernos responsables al
mismo tiempo de todo lo que ocurre en el
mundo. Esto tiene un efecto disuasorio como
lo nuclear. No hace falta que la bomba explote:
su accion es eficaz por difusidn.

Los medios de comunicacién cumplen una
funcién de nuclearizacidn del universo social
¢ individual, una funcién de disuasion por
tanto. Todo el mundo estd conectado con todo
el mundo, cada uno estd conectado con el
mundo entero, todos estamos sintonizando,
pero No estamos en comntacto unos con ofros.
La television es una pantalla, pero podriamos
decir que todos los medios son pantallas: la
imagen vy el obsticulo a la vez, un mdximo de
comunicacién y ua minimo de intercambio. El
espacio pablico es una pantalla hipercomuni-
cativa pero no redne .

El nuevo significado imaginario de la globali-
dad que parece esclarecer las aporias del pro-
greso al situarse en un «mas atld» de la histonia,
comparte, sin embargo, la candidez del opti-
mismo ilustrado. Sofiar con la democratizacién
de los deberes sobre el fondo de las redes de in-
formacion tiene un cierte parecido con ¢l suefio
de la distribucidn equitativa de la riqueza sobre
la base del incremento productivo. Adn es po-
sible el progreso hacia la plenitud informativa,
hacia la comunicacidn total, version del espiri-
tu absoluto hegeliano en clave informativa *.

Benjamin reflexionaba sobre la idea de pro-
greso en un espacic de vaciamiento del
presente, en que aquél se concibe sélo como
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transicién. También Adomo, Hoérkheimer y
Marcuse percibieron el presente como una se-
cuencia de presentes destruidos. Pero Benja-
min reafirmaba la historia como construccidn,
como lugar no constituide por el tiempo vacio
v homogéneo sino por el tiempo pleno, «tiem-
po ahoras. Ef presente afirma la plenitud de
sirazén, su verdad, su valor y sie sentido, sin
remitirlo al absoluto, a la perfeccién de un
proceso: una concepcion que no se sitda cn la
advocacion del fin de la historia sino a la pro-
liferucion y a la multiplicidad. Aquellos pre-
sentes gue tueron, gue siguen siendo, no han
sido redimidos sino que mantienen su dialéce-
tica entre cultiera v barbarie ™,

Hoy parece que nos fascina todo aquello que
tiecne una forma de desarrollo irracicnal,
como es, por cjemple, la moda. La moda es un
fendmene totalmente de propagacion incon-
trolable que no tiene fronteras. Nos fascina la
novedad, nos fascina la transgresion, nos tas-
cinan las catdstrofes. Nuestea conmprension del
mundo no pasa por una cadena de casa-efee-
to. Paradéjicamente nada esta definitivamente
destruido, nada definitivamente superado.
nada, en definitiva. conseguido. El pensa-
miente destructivo puede hacer trizas el pre-
sente, todo presente. pero nada podrd borrar
sus huellas. Todo perdura en el fenguuje,

Pensamiento inico

En la base de la democracia y el pensamiento
occidental estaba aquel dispositive que cues-
tionaba constaniemente y ponia en crisis las
instituctones existentes. Kant intuia la capital
importancia fundante de la instirucion de lu so-
ciedud que tenia la propugacion social de lo

imaginaric. aunque la puede presentar como
una cuestion exclusivamente racional. La re-
cepridit es el caso particular de la participa-
¢1on autlocreativa y de {a cooperacion activas y
autocreadoras de las comunidades humanus en
la institucidén de lo nuevo. La recepcidn no es
paradojicamente menos creadora que la crea-
cién. Pero —una como otra—, el juicio y la elec-
cidn se determinan y se efecitian siempre en el
seno de una institucién historico social parti-
cular —la culura, la tradicion en que uno se
forma— y por medio de esa institucion. Para
Kant, en verdad hay una sola historia y en todo
aquello que verdaderamente importa, esa his-
toria dnica, se confunde con la nuestra o, tam-
bién, nuestra propia historia es el punto en que
se encucntran «trascedentalmente v obligato-
riamente» todas las historias particulares ™.

Y si el juzgar v decidir se realiza siempre en el
seno de una institucidn existente y por medio
de ella, excepto cuando proceden de una nueva
creacion frente a la cual no hay otros criterios
disponibles yue aquellos que establecio esta
nueva creacion por primery vez, ;como pode-
mos abordar razenablemente, si no «racional-
mente», [a cuestion del juicio y de la decisidn
cn diferentes instituciones de la sociedad, la
cuestion politica por cxcelencia?

En ¢l pensamicnto clisico, la esencia de la
vida polilica es el proceso histérico instituyen-
te: La actividad ¥ lucha que se desarmolla en
torno al cambio de las instituciones, la auto-
constitucion de la polis como proceso perma-
nente. Notable oposicién con la ciudad gue se
instituye, el caso de Berlin, ciudad que se ins-
tituye de nuevo y cuyas pautas y reglas obede-
cen a la aceptacion de un pensamicnto dnice.

— LXV —

65



66

La polis, en todo caso Atenas. el demos, no
cesa de cuestionar su propia institucion, de
modificar las reglas dendro del marce en que
vive, Y todo esto es inseparable del vertigino-
so ritmo de la creacidn en todos los dominios
y mis alld de lo estrictamente politice. El mo-
vimiento continuo de la autoconstitucién tiene
la significacion explicita de la autonomia, la
autonomia del sujero humano y la aurofimita-
cidn de su accion.

La metdpolis es la ciudad deconstruida, es la
cspacialidad fisica deconstruida. La constric-
Cidn —concepcion— del espacio es una mancra
de pensar, de intentar resolver problemas filo-
soficos o cognitivos. La arquitectura no es me-
rasmente una manera de resolver problemas ar-
quitectonicos como la novela no es una
manera de resolver sélo problemas narrativos
y la pintura problemas visuales. La historia de
la arquitectura, como la de cada una de las
arles, es un conjunto de problemas y solucio-
nes que se plantean mas alla de ella, un tipo
muy diferente de perplejidad u objeto de pen-
samicnto.

La globalidad y el pensamiento dnico o cul-
rra de la metapolis, disuwelve ef espacio
come {ugar. Hoy ya no existe lugar en un
sentide fenomencldgico o© topolégico. La
nueva configuracién hiperurbana es una ciu-
dad virfnal, una realidad deconstruida; atra-
vesada por redes cada vez mds abstractas y
comunicacionales con una realidad que hay
mas alld y cuyua forma genérica es el capita-
lismo multinacional. Los individuos estamos
dentro y fuera de todas esas dimensiones
yuxtapuestas —de la vida cotidiana a los mer-
cadoes financieros—, algo que vuelve enorme-

mente problemaitica nuestra antigua posicion
en ¢l Ser —¢l cuerpe humano en la naturale-
za, el individuo en la antigua aldea o comu-
nidad orgdnica. incluso el ciudadano en la
nacién-Estado.

El problema sigue siendo un problema de re-
presentacion, y también de representatividad:
sabemos que estamos afrupados entre estds
redes globales, porque sufrimos por doquier
de modo palpable las prolongaciones de] espa-
clo corporativo en nuestras vidas colidianas.
Pero carecemos de un modo de pensar en
efias, de comprenderlas, de modelarlas {por
muy abstractamente que sea) con el ojo de
nuestra mente. Este problema cognitive es la
cosa que debemos por tanto pensar. El proble-
ma cognitive y representacional surge cuando
intentamos combinar la realidad palpable con
la otra representacion también incuestionable,
que reside cn un cempartimento distinte y
ajeno de nuestra mente colectiva: los poderes
facticos, el superestado... Pero la naturaleza de
la relacidn que existe entre un pensamiento
abstracto vy la vida existencial diaria, entre las
dos dimensiones de la realidad, se escapa de la
mente. JCudl serfa la marca o signo, la solu-
cidn de un problema cognitivo y a la vez espa-
cial? Si ese espacio es significative, si se
puede vivir en €L, 51 es de alguna manera con-
fortable pero en un nuevo sentido, si abre
modos de vivir histéricamente nuevos y ogigi-
nales y genera, por asi decirlo, un nuevo len-
guaje uldpico espacial, una nueva clase de sin-
taxis, palabras radicalmente nuevas mas alld
de nuestra propia gramatica, entonces se podria
pensar guc la aporfa se ha resuelto —aunque
sea en e} nivel del propio espacio ™.
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