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Des modifications formelles dans la représentaties victimes se sont opérées au
niveau des sites francais des Guerres mondialegektéion des lieux de mémoire
participe a polariser les visites sur les musésgyderres de telle sorte a offrir au public
une connaissance cadrée de [l'histoire des lieuxs foemes contemporaines se
substituent, en partie, a la forme plus traditidlendu monument aux morts. Appelés
monuments « scéno-muséographiés », ces muséespkfiblistoire par la médiation
des techniques de l'information et de la commuiocatLeur traitement scénique
touche l'image donnée des victimes et conduit amadification du rapport aux morts
de la guerre.

Quatre points vont étre développés afin d’interrdge processus a I'ceuvre dans la
mise en scene des sites. La modification du ragjestvivants a ces lieux procede d’un
changement de perception opéré grace a la miséseau des sites (I). Les expositions
sont organisées comme des ceuvres audiovisuellgdexas (11). Les procédés de mise
en scene de ['Histoire, activés par les choix aechiraux et scénographiques,
participent & une représentation des morts souraisepartie au régime de la
transparence et de la déterritorialisation (lllgsGnodifications visuelles et perceptives
ont un impact sur la relation aux morts, victimetsnon plus héros de la guerre (1V).

Mise en réseaux des lieux de mémoire

L’organisation sous forme de réseaux des lieux éenaire permet aux touristes
d’appréhender ces espaces de maniére « pré-digérkepartir des années 1990,
'imprégnation des logiques communicationnellesndiél les propositions de visite en
offrant une organisation similaire. Chaque sitepps® un logo, un circuit, un nouveau
museée ainsi qu’une hiérarchie des différentes stdpecircuit.

La France est recouverte par des réseaux mémaquelembrassent I'ensemble de
son territoire. Cette trame se rajoute au déparign#e la région ou au canton. En
Normandie, le concept « Espace historique de laiBatde Normandie » a été lancé
avec le logo de la mouette a I'occasion d§ &Oniversaire en 1994. Il a permis de



mettre en réseau tous les sites en organisantgrand musée a ciel ouvert ». Huit
parcours organisent la visite calquée sur le démaht des batailles. De véritables
circuits de guerre sont proposés au visiteur guitesralement happé par le mouvement
reconstitué des armées en 1944. Chaque parcoute #nMe rejoindre comme pour
suivre symboliqguement les mouvements des troupkéretacte de bravoure.

A Verdun, l'invitation a se rendre sur les espate$a bataille opére par la médiation
de la randonnée. L'impression d’apaisement estrig@e autour de ces lieux hautement
dramatiques. La marche convie au cheminement iha@lj a la réflexion. David le
Breton rappelle que cette activité permet « souuardétour pour se rassembler soi »

Douze sentiers de découverte territorialisenttkede la bataille de Verdun. Le guide
du musée de plein air replace les lieux de la bataisités durant les randonnées, dans
leur contexte historique. Les durées des circugtsllent entre une heure et deux heures
trente. lls permettent de visiter entre quatreoceizeé lieux de mémoire. Le Colonel Léon
Rodier, alors Président de I’Association natiordlesouvenir de la bataille de Verdun,
indique en introduction du document que celui-ai pour objectif de faire entrevoir au
visiteur, au travers des vestiges extrémement tent®s qu'il présente, ce que fut
"'Enfer de Verdun" $.

L’espace prend forme aux yeux de celui qui le pantcd.es modifications élaborées
ces derniers années par le tourisme de mémoiriigrare ces espaces et leur restitue
un sens marqué par I'emploi des techniques d’inétion et de communication. Pour
Jean Davallon, «un circuit doit offrir les élémemui permettent au visiteur de se
fabriquer I' " histoire " 3,

La visite d'une exposition est modélisable selornymogramme-type organisé en
quatre phases. La premiére correspond a I'« irstiaar du sujet%: Le pélerin opére
une rupture avec le monde quotidien de telle sartentrer dans I'espace du
cheminement. La seconde phase consiste pour tewisi accéder au lieu espéré. Dans
un troisieme temps, il s'agit de réaliser I'actiessentielle qui serait dans le cas de
I'exposition, I'accession a « une sorte de "montpigue”, autrement dit un ailleurs
que le monde de I'exposition (ici celui du circugdt précisément censé représenter,
médiatiser >

La quatrieme et derniére phase est celle de lanneatssance de I'accomplissement
de l'action principale. Le visiteur a terminé lasite. Il a intégré des informations
connues de lui seul.

Cette analyse de I'exposition s’applique a la m@n@ont sont traités les parcours
externes reliant les difféerents lieux de mémoir@an® le cas du circuit organisé a
Verdun, les quatre phases fonctionnent. Le visjtear roulant vers I'espace de la
bataille, a le temps pour pratiquer une ruptureeelat ville et le site, de passer de ses
préoccupations habituelles a ce qu’il va découtdire fois sur les lieux, le site propose
la visite de monuments « forts » comme le Mémodal Verdun ou I'Ossuaire de
Douaumont, dont la visite est un passage quasyatbire de la découverte des lieux.
Le retour au domicile ou a la ville de Verdun diwisite du site. L’aspect lunaire d’un
paysage empli de cicatrices participe a l'instaonatlu sentiment d’« y étre ». Une fois
ce monde singulier créé, le visiteur est ailledem)s le monde de la bataille de Verdun.
Le « monde utopique » est instauré par ce quefédardu lieu. Jean Davallon précise

! Le Breton, DavidEloge de la marcheParis, Métaillé, 2000, p. 11.

2 ANN.S.B.V.,Guide du musée de plein air. 12 sentiers de déctmwerdun, Richard communication,
2004, p. 5.

% Davallon, Jearl,’exposition & I'ceuvreParis, L’Harmattan, 1999, p. 148.

*Ibid., p. 148.

® |bid., p. 149.



que chague monument peut faire I'objet d’un progrentype, ce qui assimilerait les
visites & un « micro-récit plus ou moins autonorhe »

L’application de la modélisation de I'expositionxatircuits touristiques des guerres
révéle l'importance prise par la gestion des \sit€ette évolution participe au
changement de considération sensible des lieuxapport a ces endroits modifie la
relation et le comportement du visiteur a I'Hiséoirll peut, en quelque sorte,
'embrasser de tout son corps. Le visiteur feraxgérience des lieux par ses propres

sensations.
Les monuments « scéno-muséographiés » comme ceuwrdiavisuelle

L’élément majeur du systeme, avant méme la déctaidess traces, est le monument
scéeno-museéographié. Il a pris une réelle importaancepoint que sa visite semble
indispensable, au détriment parfois, des lieux éenoire. Les sites francais proposent
au visiteur des journées ou demi-journées typesandutesquelles le musée est
automatiqguement visité. Ces incitations partent gincipe que les monuments
soulignés ont un apport informationnel plus impatrtat permettront aux visiteurs
d’acquérir la quantité d’informations jugées néeess. Le Mémorial de Caen est en
quelque sorte 'embleme de I'Espace historiqueadbdtaille de Normandie. Dans le
Vercors, le Mémorial de la Résistance est offieimkent le point de départ des Chemins
de la liberté. Sur le site internet du Mémorial pmut lire ceci :

Le Mémorial de la Résistance est I'étape centralm gharcours qui incite le visiteur a découvrir les
lieux ou se sont déroulés les événements tragigued/ercors. Il offre par sa sobriété et sa
représentation symbolique, une certaine image dqueefut jadis, durant les années sombres de la
Deuxiéme Guerre mondiale, la Résistdnce

L’importance acquise par ce mémorial laisse erunitekes restes de la guerre. Les
choix architecturaux et scénographiques, traduit gaobriété » et « représentation
symboligue », fonctionnent comme les révélateurad®nception contemporaine de la
« mise en souvenir » de la guerre.

L’emploi de l'expression « monument scéno-musédgéap vise a intégrer une
réalité complexe. La multiplication des appellaigmémorial ou Historial) traduit
l'individualisation de chaque batiment en référermuex autres et a I'histoire qu'il
représente. Le déroulement interne de ces monumemigloie des techniques
empruntées au théatre ou au cinéma. Il est impodus’interroger sur la potentialité
des expositions a se présenter comme des ceuviiesiaudlles. C'est dans ce contexte
gue les modes d’exposition ont été modifiés. L'espalest plus linéaire ou éclatant de
blancheur. Il suit les courbes de I'Histoire quidtes’enfoncer dans les entrailles de la
terre.

Pour ce faire, les monuments scéno-muséographigdoemt le principe de
I'enfermement. Le visiteur est amené a descendue @acéder a I'exposition. Il circule
alors dans des espaces souterrains. Cette pergpédmes est accentuée par lI'absence
totale de vue sur I'extérieur. Aucune fenétre nenwviperturber la visite du public.
L’éclairage dans ces lieux est virtuel et particpla création d’ambiance selon le désir
de mise en scene des scénographes. Le visitewr @ats I'Histoire, et rien ne vient
perturber sa visite.

® Ibid., p. 150.
" [http://www.memorial-vercors.fr], (page consultéed4 juin 2005).



L’installation souterraine d’'un monument censé e@pla souffrance de Résistants
et I'enfermement des visites par des procédés iglees (absence de lumiére,
descente...) participent & masquer par des artificesalité. Jean-Didier Urbdimprend
I'exemple du livre américain de E. Vau@he Loved-One. An Anglo-American Tragedy
sorti en 1948, dans lequel est détaillé le tradailla thanatopraxie. Un homme mort,
dans des circonstances tragiques, est maquillélidesbrte a apparaitre « vivant ». Cet
exemple, parmi tant d’autres, fonctionne de la ménamiere que les expositions des
monuments scéno-muséographiés. Il s’agit de créemande différent, hors de la
réalité, comme si la vie quotidienne ne devraitgmasdTfrir de cette présence.

Les formes données aux espaces et les ressentigsdears participent a installer
une dichotomie entre le dedans et le dehors. Lesuments scéno-museéographiés
fonctionneraient comme des bulles qui excluraiemhbnde extérieur de I'espace-temps
de la visite.

La sur-abondance d’écrans télévisés ne permet masaennexion avec un dehors
méme lointain. Au contraire, ces postes de télémisont défiler en boucle les mémes
images. Tout est proposé aux visiteurs: des dootaimes, un enchainement de
photographies, des scenes de la vie courante oextlagts de journaux télévisés.

La mise en scéne s’exprime également par la rdigonéde scenes historiques. La
continuité narrative et le traitement scénique ipi@egnt a promouvoir le sentiment
d’étre dansun film. La particularité de ces expositions tient fait que I'image est
dépendante du mouvement du visiteur. Elle est sasse en action. Comme des
attractions dans des parcs de loisir, le visiteucanstruit sa propre image en fonction
de ce qui lui est proposé et de la maniére dont agancées les informations. La
comparaison avec le parc s’arréte la. La rechedehsensation n’est pas 'unique but du
visiteur. Les expositions étudiées ont la partigtdad’additionner un ensemble de
procédés employés dans d’autres ceuvres audiodsu@mme le théatre ou le cinéma.
Assemblées, ces différentes formes de médiatisafiooposent une réalité cohérente
qui formerait ainsi un type spécifique d’ceuvre audiuelle.

Le Mémorial de I'Alsace-Moselle représente la forlaglus aboutie en matiére de
recréation de scenes. Le visiteur vit & I'heuréad8econde Guerre mondiale et circule a
travers ses scenes marquantes. Dans la deuxielaedsalexposition, il se retrouve
propulsé dans un hall de gare entierement recoéstitanquettes comprises. Aucun
détail n'est laissé de coté. L’ensemble convieisiteur a embarquer dans un wagon
d'une gare de 1939. Les scénographes cherchentréodr les sens du visiteur. Il se
retrouve immergé dans la Seconde Guerre mondiale.

Le traitement scenique traduit une appréhensiayuare de I'espace par le visiteur.
Le corps prend acte de sa liberté de mouvementgoort avec le déroulement des
scenes. Il s'inscrit dans I'ceuvre au méme titre lggecléments théatraux ou filmiques
qui la composent.

Troubles de la représentation
Les monuments scéno-muséographiés manifestentelateon singuliére aux morts

des guerres mondiales. Selon Michel de Certeadesmparadoxes de I'histoire consiste
dans le fait que « I'écriture met en scéne une ladipn de morts>°.

8 Urbain, Jean-Didiel,’archipel des morts. Le sentiment de la mort stdérives de la mémoire dans les
cimetieres d'OccidentParis, Payot et Rivages, 1998, p. 138.
° Certeau, Michel dd,’écriture de I'histoire Paris, Gallimard, 2002, p. 138.



La scénographie de I'Histoire représente la moed dua guerre en la mettant au
centre de ses dispositifs. Pour signifier son omnésignce, les monuments scéno-
museéographiés operent dagses en imagesnguliéres.

Dans le premier cas de figure, la représentatiemaarts n'est pas « directe ». Il y a
tres peu de photographies de soldats décédés.aRpudur présence est une reéalite,
d’autant plus forte gu’elle est métaphorique. Liéste personnels ou les objets courants
sont des symboles tres puissants employés paatalgmajorité des sites. Seule leur
mise en scene differe. Certains préférent aligeeiobjets, alors que d’autres valorisent
l'unité de chaque reste. L'impression d’entassementlue par Yves Gibeau a
I'Historial de Péronne rappelle la masse des nmflidle morts de la Premiére Guerre
mondiale. Située dans la quatrieme piece intitutégpres-guerre », son ceuvre est
constituée d’objets récupérés et entassés damernegde sa maison de Roucy prés du
Chemin des Dames. Il nest pas expliqué la marderd I'auteur les a récupéré. Il n'a
pas participé a cette guerre puisqu’il est né et61®n peut supposer gu'il les aura
ramasseés directement sur le terrain des opérational de sa situation géographique
personnelle. Les objets présentés rappellent @asa@l sa réalité. Il revét son casque,
porte le goulot de sa gourde ou de sa bouteilke lBosiche, il frotte sa petite cuillére au
revers de sa veste.

Dans le village brdlé d’Oradour, un mémorial a ébéstruit et contient les restes
(lunettes, billets de banque, couteaux...) trouvésdas décombres. lIs sont exposés
dans des vitrines. Le lieu, le monument et les tebparticipent a une forme de
dépouillement des morts. lIs ne sont plus la pamdigner et revendiquer une
possession. Leurs biens les plus précieux sorth&fi au regard de tous. Malgré la
présence des vitrines qui instaurent une formeéparation entre les vivants et les
restes métonymiques des martyrs, 'ensemble valdasigperte d’intimité des morts. Le
stade de la simple présentation du casque d'urasald bouteille en verre ou de petite
cuillere est dépassé. Ces objets étaient symbohigne la possession de tout
combattant. L'image caricaturale du Poilu le repndsit avec son casque ou son fusil.
A Oradour, les habitants étaient vous ou moi, eegdire tout le monde. L'espace met
en scene le récit de la vie quotidienne et ordindir bourg par I'intermédiaire de ces
restes.

En tant que signes, les objets fonctionnent comesenmétonymies des signifiés
« étres morts dans des circonstances particuberdsan-Didier Urbain propose de
parler de simulacre d’habitations'® pour les mausolées qui reproduisent la maison des
vivants a l'attention d’'un mort. Nous pouvons, assée, envisager de considérer la
mise en scene des objets comme un « simulacre dets m Ces objets manifestent le
mort dans son état de présent a la vie. Il sezaiement absent. |l ne serait visiblement
pas mort. Patrick Baudry montre I'importance acéerdux placements des objets lors
de la séparation des vivants avec le mort. Il g@ayui suivent le défunt et sont placés
dans le cercueil et ceux qui restent en posseskiola famillé. La présence de ces
objets montrés derriére des vitrines n’appelle pmsquestion de la familiarité
proprement dite. Le visiteur contemporain n’a petsecrelation a ces morts. Ces objets,
a l'opposé de ceux récupérés dans le cadre d’'uisdéarvivent « hors-contexte ». lls
sont, de maniere tres ambivalente, toujours erm$sgssion du mort, bien que son état
de décédé ne puisse plus en faire un possesseuvisiteur ne sait pas a qui,
précisément, appartiennent les objets proposésldanémorial. lls sont au groupe des
morts d’Oradour. L'effet de sanctuarisation prov@gar I'enfermement sous cloche de

19 Urbain, Jean-Didier,a société de conservatioBtude sémiologique des cimetiéres d’Occid@¥atris,
Payot, 1978, p. 286. C’est I'auteur qui souligne.
1 Baudry, Patrickl.a place des mort$aris, Armand Colin, 1999, p. 152.



ces objets active I'état d’'indéfinition dans legselsituent ces martyrs. Certains de ces
restes sont toujours en état de fonctionner. lld somme en attente du réveil de leur
possesseur. Les objets des habitants d’Oradout paseété laissés dans les ruines. lls
ont été récupérés et installés dans un espacewbpstur I'occasion.

Les seules images disponibles des morts sont bigvest les photo-portraits situés
sur les monuments aux morts. Gaélle Clavandier maolat triple référence de ces
photos entre image, identité et mémbir@eprésenté seul, le soldat est d’abord signifié
dans son individualité. L'ensemble des photo-pdgirgur un monument rappelle,
ensuite, son appartenance a un groupe. Enfin krerde a la nation élargit la
signification des morts au-dela de lidentité conmale. Les monuments scéno-
museéographiés proposent a leur tour des reprémgrsgiour évoquer la souffrance, la
mort du soldat ou des formes de rappel des mdafssdence du lieu. Les morts ne sont
plus mis en images par une représentation de isage et du haut de leur buste. lIs
prennent forme dans la scénographie des lieuaclisiiérent une matérialité déroutante
par sa présence et sa vitalité.

Dans cette deuxiéme possibilité, les individus désésont représentés a taille
humaine. A I'Historial de Péronne, des installasiosituées au niveau du sol sont
appelées « fosses ». Elles exposent les costunsesottiats des différentes armées en
présence. Les corps sont formés sous les habitkesSmanquent les extrémités. Sophie
Wahnich montre que la neutralité des vitrines ddistorial, identiques a celles de
n'importe quel autre musée, est opposée a la farrfosse ». Le rappel visuel du
cimetiere, derriere cette mise en visibilité, elit ¢aun support de forte intensité
dramatique ¥.

Ces soldats représentent tous les soldats. Sageyits sont anonymes. Pourtant, il
y a bien un corps signifié derriere ces habits. rPdophie Wahnich,
les « v&tements inventent une présence pour less ntr

L’individu est allongé. Il est mort avec toute laideur inculquée par le systeme
militaire. Pour ajouter a I'horreur, le corps esind une fosse avec les derniers objets
que le personnage a dd toucher. Ces installatiémoignent d’'une mort a la fois
terrible mais excessivement commune, si bien quaae est n'importe quel mort en
costume de militaire francais.

La troisieme et derniére étape fonctionne par tegssus de la déterritorialisation.
Sa premiere manifestation est I'usage de la teciende la transparence. Au Mémorial
de Caen, au sortir de « Guerre mondiale, gueragetotet a I'arrivée dans la partie « Le
JOUR J et la bataille de Normandie », le visiteutreuve face a la représentation, dans
les tons sépia, d’'un soldat mort sur une vitre. frags au sol ainsi que les formes du
second plan sur la photographie présentent awwisia suite de I'exposition. Ce soldat
americain est visiblement un mort sans lieu. Soagense diffuse a travers toute la
piece. L'espace de la représentation immatériakseorps au profit de la mise en scene.
Ce qui correspondrait au deuxieme stade, emploigralasparence dans toute son
efficience. Elle est monstration de la réalité aelierre et, parallelement, elle ouvre le
regard du visiteur a ce qui va suivre dans I'exjimsi: la mise en scene des armes qui
ont participées a la libération de I'Europe.

Les différentes piéces captées par I'appareil mrafthique grace a I'emploi de
vitres perturbent le rapport a I'espace. Je suiss dzette piece tout autant que ma

12 Clavandier, Gaélle, « Les cadres photo-portrats monuments aux morts : pour quelle mémoire ? »,
in Champs visue|s1°4, 1997, p. 73.

'3 Wahnich, Sophie, « "Disposer des corps" ou méttrguerre au musée », Fumultes n° 16, avril
2001, p. 58.

% bid., p. 64.



présence dans le lieu suivant est fortement suggéeévisiteur qui se trouve présent
dans le hall du Mémorial peut me voir. Il a fackiasimultanément quatre plans : la
piece dans laquelle il se situe, la vitre, la pisgiwante avec les maquettes ainsi qu’une
partie du hall du Mémorial. Les stratégies miseplkate pour exclure le visiteur du
monde extérieur sont oubliées au profit de la ligghtotale. Il n’y a plus de murs pour
délimiter les piéces mais seulement des vitresest ghnneaux de présentation des
informations.

Ces monuments scéno-muséographiés relatent touroudt ks méthodes
d’extermination des individus dans les camps ou lm@ebes dans les tranchées. Le
visiteur intégre l'idée de dispersion, de dissalntet de pulvérisation des corps. Avec
ce choix scénographique, I'éclatement de la pelmepiu mort di a la guerre devient
une réalité. La photographie de ce mort, représgmtéransparence, conduit a la perte
de sa matérialité. Cette vitre est livrée au regrdous. Le visiteur n’a pas le choix de
regarder ou de s’'abstenir. A I'image des areneke aagard embrasse tout le spectacle
grace a sa forme arrondie, 'usage de la transpara@fficie comme diffuseur de
'image.

La seconde manifestation du processus de détalisation présentifie les morts
tout a la fois gu'’ils sont sans lieu. lls sont pattet nulle part a la fois. Une grande part
de monuments scéno-muséographiés possedent deeesafithdividus morts, en
général dans les camps de concentration. Des espgamavent étre réservés a
I'exposition des urnes comme au Mémorial de CaeawiMonument a la gloire de la
Résistance de Toulouse. Dans ce dernier, les restesé installés dans des cryptes. Le
visiteur ne peut y accéder librement. Une barmaeeque I'interdiction pour le visiteur
de pénétrer a l'intérieur de I'espace. Il doit melga le spectacle proposé depuis le
boyau central.

Le cimetiere, la tombe ou le monument aux mortsigpent a situer le mort. Les
processus mis a I'ceuvre pour gérer 'accompagnechentort par le vivant l'inscrivent
dans des lieux donnés, I'espace ou l'individu adpda vie, I'espace ou il est enterré.
Au contraire, les cendres retrouvées dans lesréifté camps sont des restes d’étres
humains «indéterminés ». La présence de ces mésmeles dans les monuments
sceno-muséographiés participe a accentuer la genteperes spatiaux de ces morts. lls
sont morts et enterrés nulle part.

La destruction quasi systématique de traces desati@s dans les camps participe a
cette relation trouble aux morts. lls sont totaletmeissous dans l'espace-temps de
I'Histoire. Ainsi ces cendres venues des campsédegmtes dans les monuments scéno-
museéographiés paraissent-elles hors contexte.drésence concourt a déterritorialiser
ces morts. lls sorté-corporerpar la réduction de leur corps a I'état de cendres

Leur mort effective s’est produite dans un lieu v&ni lointain. Ces cendres
manifesteraient tous les déportés exterminés.

L’association des cendres et de la terre cheraaataurer du sens a cette présence
dans des lieux hautement médiatiques et peu ré&eptk souvenirs. Ces monuments
scéno-muséographiés ne sont pas directement issuta dguerre. Ce sont des
constructions, a posteriorj qui nécessitent la justification de leur exisgnc
L’inscription dans I'Histoire du XX siécle se traduit par une matérialisation de ces
lieux de mort. Le Mémorial de Caen posséde une saervée aux camps et a la
mémoire des déportés. De cette maniere, la présiEsceendres permet a ces nouveaux
monuments de s’inscrire dans une lignée.

Décontextualisation des morts



Dans ce jeu des apparences et des représentatensndrts, les monuments
désinscrivent la mort du corps et de lidentité d&funt. Tout reste est propice a une
forme de mise en scéne singuliere. Le Mémorial denCprésente sur son site internet
une photographie des poutrelles du World Trade €2eoélles-la méme que nous avons
photographié au Mémorial dans I'espace consaaéaik.

Outre I'incongruité de la présence d’éléments Sicatifs de la guerre et de I'horreur
dans un espace consacré a la paix, les restes dd Wade Center portent le souvenir
des morts de ces attentats. Pour autant, la plagtoigr des tours en flammes en arriére
plan est indispensable pour accéder a la comprigmer&ans elle, ces restes pourraient
étre attachés a n'importe quel autre événement.

Ces mises en scene utilisées pour des reste$fésedts, questionnent notre relation
a la mort violente et collective. L'ambivalence des représentations rappelle notre
propre rapport aux défunts. La mort est toujougsiiee par son rapport a la vie. Les
morts sont, pour celui qui reste, perpétuellement teain de mourir. Ces
représentations « visibilisent » la mise en abyraeladrelation quotidienne entre les
morts et les vivants. Leur absence est une formprésence. La multiplication des
formes de restes maintient le souvenir de leuiduagdisparition. La personne décédée
ne perd pas toute trace d’existence, du moinsgaatdes survivants se souviendront
d’elle. L’ensemble de ces choix visuels de reprizgem des morts participe au trouble
de la relation entremélée dans la présence etelales La présence est personnifiée par
la matérialité donnée a la forme humaine, aux vémsou aux traces des disparus.
L’absence prend tout son sens dans I'omission dpetad’identité, de visages ou de
disparition progressive du corps mort dans l'espa@s cendres ne permettent pas
I'identification. Il n’y a aucun individu précis ttaché aux restes. Ils sont, au contraire,
destinés a maintenir le souvenir de I'ensemblena@gs.

Le mort des guerres de la fin du Xixiécle et du début du Xést le soldat dont la
figure emblématique représente le Poilu. Qu’il stebout ou mourant, les monuments
aux morts de la Grande Guerre 'ont figuré et sauécoeur méme des villes. C'est le
Poilu qui s’est battu pour sauver la France, di@squi était dans les tranchées. La mort
de masse instaurée par une guerre qui devaitéétider des ders" ne s’est révélée étre
que le prélude a d’autres conflits qui ont faitléeo la considération des morts dus a la
guerre, militaires tout autant que civils.

Partant de monuments tres narratifs au départplliden historique a produit des
monuments plus abstraits suite & la Seconde Gumeardiale. Ce changement de
perception visuelle s’est accompagné d’'un changeaeenonsidération des morts dus a
la guerre. lls sont sensiblement passés de la ptanale héros a celle de victimes.

Les choix scénographigues témoignent de ce chandedee considération. Les
tentatives de déterritorialisation des corps, ddas représentation, influent
inévitablement le regard porté sur la mort en tempsguerre. Les maniéres de la
représenter, grace a I'emploi du noir et blancsépia, de mort détouré du second plan
dans les photographies, ne fonctionnent pas conmeadndages « chocs ». Par ce que
précisément cela n’en sont pas. La mort est « mgnégans ses réalités sommaires. Il
n'y a pas de mares de sang, pas de corps déchiglet® photographies ne sont pas
retouchées mais la présentation en noir et blarsgjugala dureté de 'image.

Les mémoriaux proposent peu d’'images des mortes Elbnt distillées le long des
expositions. Celles qui sont installées ont le d#esignifiant absolu. Par un raccourci,
elles deviennent la représentation de la mort ;famae fragilisée par la mise en scéne.



