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Le documentaire cinématographique de Yamina Bengyilylémoires d’'immigrés
(1998), est sirement un moment décisif, et mémevaritable surgissement, dans
I'histoire de I'immigration maghrébine en France, mlus précisément dans la prise de
conscience des insuffisances de cette histoireséas de I'histoire comme forme du
savoir, et pas seulement comme ensemble d’événgmEmtsans doute faudrait-il pour
le dire un mot plus fort que « insuffisances », cast d'une quasi-absence qu'il
s’agissait alors, il y a moins d’'une dizaine d’aemé

La est le point de départ de Yamina Benguigui, iaug#ellectuel
gu’affectif : combler une lacune grave car cettstdife ignorée voire occultée n’en
travaille pas moins, de maniere néfaste, plusiédommes de linconscient collectif
francais — celui des parents immigrés, celui dersleanfants dits « issus de
'immigration » et celui de la société toute eénti. Yamina Benguigui procéde a la
maniere d’'une sociologue, et il se trouve que sayam d’expression est le cinéma,
particulierement efficace pour aller vite et pooudher beaucoup de gens, y compris
dans les couches populaires. Cependant il est gaadle que le documentaire
cinématographique, si efficace qu’il soit, ne largit pas suffisant (du moins a titre
personnel et en dépit du grand succes public opfanaqu’elle passe ensuite, en 2001,
au film de fiction :Inch’Allah dimanche— sans cesser pour autant de produire ou de
réaliser des documentaires, surtout pour la té@avis

1 ’appel & communications de la revimnispour le présent numéro attire justement I'attensiar « le
travail mené, en France, par Yamina Benguigui dd@soires d'immigrés. L'héritage maghrébin

2 par exemple, un film de 57 minutes, diffusé pachaine Arte le 10 ao(t 2000 et intitulé Jardin

parfumé,d’apres le titre d’un manuel arabe d’érotologieddibut du XVf siécle,Le Jardin parfumé ol

s'ébattent les plaisirs



L’ceuvre de Yamina Benguigui n'est pas le seul leeul'on puisse repérer cette
oscillation entre plusieurs formes d’expression.pkemier a en avoir donné I'exemple
(parmi les plus connus) est le Marocain Tahar Balown qui, a peu prés au méme
moment (1976-1977), a écrit deux livres, un docunetrun livre de fiction, sur ce
méme sujet de I'immigration. Ce n’est que bien phrsl, soit en 2006, que I'écrivain
publie finalement un livre intitul®artir, qui unit les deux tendances et les deux genres,
le document et la fiction.

Dans la méme perspective, on peut remonter plus émicore dans le temps
puisqu’en 1955 Driss Chrafhicompatriote de Ben Jelloun, avait mélé diaes Boucs
la volonté d’écrire un témoignage criant de véetde deésir de raconter une histoire
singuliére, plus ou moins autobiographique. C'estada ce vacillement qu’on voudrait
ici s'intéresser, en commencant par un regard’eeunMre de Yamina Benguigui, quitte
a revenir ensuite en arriére pour comprendre corhlaaquestion s’est posée a ceux qui
venus de (ou par) 'immigration, ont voulu témoigaeson sujet.

Ecrire, montrer, fabriquer I'Histoire

Incontestablement, la premiére entreprise quitddaiélébrité de Yamina Benguigui
était d’ordre historique, fondée sur la volont&aiee entrer dans I'Histoire ou plutot de
constituer en Histoire des matériaux fragiles, épgrés, mais encore disponibles. C’est
ce qu’indique, avec nuances et précision, la foemxiMémoires d’'immigrés ». Ces
mémoire$ ne sont pas I'Histoire, mais elles peuvent coosr a la fabriquer, et se
transformer elles-mémes en Histoire, alors qu’oneseavait pas mises auparavant en
rapport avec cette discipline. Il est normal quélie réalisé a partir d’elles soit appelé
« documentaire », mot le plus neutre pour indigliemblée qu’il ne s’agit pas d’'une
fiction — le seul probleme étant que le mot « doentaire » renvoie souvent a un film
court, alors que celui-ci dure 160 minutes (iltesttefois composé de trois parties qu’on
peut a la rigueur voir séparément). Un autre probleserait peut-étre que le mot
« documentaire » implique une sorte de mise ardist&t d’objectivité tranquille, qui
est loin de caractériser I'intention du film de YiamnBenguigui en tant que contribution
a I'Histoire. Si Histoire il y a, c’est une Histeirécrite dans l'urgence, avant que ne
disparaissent les premiers immigrés venus en Framcéendemain de la Seconde
Guerre Mondiale — génération menacée pour desngig@ge, mais aussi génération
restée presque totalement silencieuse sur lestaomglde sa venue en France et sur son
mode de vie humiliant, ressenti comme honteux. ardé&ge qu’il y aurait a désigner ce
travail historique comme « ceuvre d’historisatiogsp que ce néologisme attire
I'attention sur I'exhumation volontaire voire vol@ariste de ce qui a été trop longtemps
enfoui. En tout cas I'importance historique du &idvaccompli par la réalisatrice est
incontestable.

Une sociologie active, voire interventionniste

Cependant on ne peut s’en tenir a l'idée que lemejet de Yamina Benguigui dans
ce film est de faire I'histoire de I'immigration mlarébine en France. Il ne peut pas étre
sans conséquence que sa méthode, évidente désrggamde le film, soit celle de la
sociologie. Car il ne s’agit pas seulement de nu#hmais de plus encore que cela.

3 Auquel il convient de rendre hommage puisqu’om@oacé sa mort le 2 avril 2007.

4 Le mot est & prendre ici au féminin ; il ne s’auits de Mémoires au sens littéraire du mot, en tant
qu’'ceuvres rédigées et publiées commeMésnoires de Saint-Simau lesMémoires d’Outre-tombde
Chateaubriand.



Dans le mot «sociologie » il y a société, et c’b@n la société qui intéresse la
réalisatrice, la décrire, la comprendre, y étudésr phénomeénes d’intégration ou de
rejet. Telle est la préoccupation de Yamina Bengueg son souci profond, non pour
contribuer au développement de la science socmlegni pour prendre parti dans les
nombreux débats auxquels elle a pu donner lieus pai volonté d’analyser un certain
nombre de fonctionnements sociaux, de les fairenmgitre au cas ou ils seraient plus
ou moins occultés, et finalement d’agir sur eux rpas modifier. Documentaire
sociologique pouvant contribuer a I'histoire denimigration maghrébine en France, tel
serait alors I'intitulé qui conviendrait le mieuryr Mémoires d’'immigrés

Pour comprendre de quelle sociologie il s’agitfaut rappeler qu'a cet égard,
I'engagement de la réalisatrice découle a la faia téritage et d’une vocation. Née en
1957, elle a quarante ans quand elle rédgenoires d’immigré®t n'est en aucune
fagcon une débutante. Cela fait déja une douzaiaendes qu’elle travaille dans le
cinéma, ou sa rencontre avec Rachid Bouchdiefiente de plus en plus vers la
question des immigrés maghrébins. Née a Lille,igioe algérienne, elle a connu ce
milieu dans le Nord de la France et pour commedees sa propre famille. Ce n’est
pas un hasard si le sous-titre NEmoires d'immigrésest L’héritage maghrébin
Yamina Benguigui a recu I'immigration en héritaghe vit cette donnée de son histoire
personnelle comme une tache et comme un devoidelwir d’aller au-dela de ce
gu’elle a vécu elle-méme pour faire connaitre &ades immigrés vus collectivement.

Ce sentiment intime et persistant prend la formendprojet, c’est-a-dire d’'une
organisation. Le film doit comporter trois partieges Peres, Les Méres, Les Enfants
c’est une premiere forme de pluralité, imposée lparfaits et impliquant un type
d’enquéte sociologique, auprés d'individus représtéa de chacun de ces trois
groupes, qui ne coincident pas dans le temps. Besspsont arrivés les premiers et
seuls, ils ont connu la fin de la classe ouvri€antdn, celle qui correspondait a la
définition marxiste du prolétariat. Les méres samivées beaucoup plus tard, lorsqu’a
éete deécidé le regroupement familial de 1974, ekselbnt connu le passage des
bidonvilles aux cités de transit puis de cellesatix HLM. Les enfants n’ont
généralement connu que cette derniere forme détakigmbolisant le tiraillement entre
rejet et intégration, et les ambiguités insolubliems lesquelles ils se débattent se
retrouvent dans la formule utilisée pour les désign« de nationalité francgaise
d’origine algérienne ». Il semble impossible delgrade ces groupes d’'un point de vue
seulement historique, ce qui compte est d’expldaediversité des espaces qu’ils
occupent dans le champ social, avec souvent tred’pehanges entre eux.

Dailleurs, au sein méme de chacun des trois gm@pequés, ce qui domine est la
diversité, la difference entre les cas individugise I'enquétrice a rencontrés. Son
honnéteté scientifique consiste a refuser les idégsiori, a respecter la diversité
concréte que lui révelent ses enquétes. Elle skedaen de les encadrer d’'un discours
synthétique qui inciterait le spectateur a saveigu'’il doit penser. La partie historique
de son travail consiste a montrer pourquoi ces fmrisdésormais partie de la France et
cela méme contre leurs propres illusions, symbedispar la valise qu'ils gardent
toujours dans un coin du HLM en attendant le retwipays. La partie sociologique
consiste & montrer comment ils en font partie, @trpela, on voit mal quelle autre
méthode aurait pu convenir que les séries d’eptistqu’elle a conduits. Sa chance est
d’avoir eu a portée de main, ou de quelques voyagesain, tout le matériau nécessaire
a son entreprise.

5 Mieux connu depuis que son filmdigénesa été sélectionné pour le Festival de Cannes 86.2&s
parents de ce réalisateur, né a Paris, étaienhaitigs de I'Ouest algérien et installés en Fraheguis
1947.



Quand on pense aux difficultés des historiens dquvent faire une recherche
épuisante pour tenter d’exhumer quelques raresvacincomplétes, endommagées par
le temps et dispersées par le hasard en d'impbéegsendroits, on se dit que I'histoire
de limmigration est un domaine incroyablement jéyié, parce qu'elle peut
s'appuyer, en guise d'archives, sur tout ce queybyiorte I'enquéte sociologique ; et a
cet égard, la réalisatrice donne a ses spectaeysisir d’'assister a la naissance de
I'Histoire au sein du présent, a la maniére dote sk dégage, comme savoir, de
I'enquéte sociologique qui lui sert de matériau.

Pour autant, il est impossible de considérer guealail de I'enquétrice était facile,
en raison de sa position méme par rapport a seh Syjet intraitable pour qui ne serait
pas né dans ce milieu, avec une trés forte impdicadffective a son égard, mais
intraitable aussi sans opérer une mise a distaifitelel a vivre et a accepter. Comme
chaque fois gu'il s’agit d’étre a la fois du dehatsdu dedans, au risque de se voir
reprocher cette relative extériorité comme unedend au rejet et au reniement.

Par rapport aux peres, Yamina Benguigui est foroémans I'extériorité, et comme
telle, elle entre forcément dans le reproche glgbal ceux-ci formulent : « Les enfants,
ils veulent pas croire ; ils n’ont pas souffert,isn@an n’avait pas le choix.» 8 En fait,
ce sont les péeres qui ont le sentiment qu’un rdprdatent pése sur eux constamment.

Pour ce qui est des meres, leur sentiment est id’aupporté tout ce qu’elles ont
supporté parce que « c’était pour leurs enfan@ewx-ci, dont Yamina Benguigui fait
partie, se voient des lors redevables d’'une detters elles. A la réflexion, on se dit
gue sa maniére de s’en acquitter n'est pas ddé@sioires d'immigrésmais dans
Inch’Allah dimanche film explicitement consacré a la mémoire de laenet dont
I'origine pourrait bien étre cette dette.

Fiction et dévoilement

Film de fiction,Inch’Allah dimanchen’est pourtant ce qu’on pourrait appeler un film
de pur divertissement. La volonté de faire coneaite dévoiler, de montrer ce qui a été
méconnu ou occulté est la raison d’agir de sasdaice. D’ailleurs, loin de souhaiter se
fondre dans la masse des cinéastes et d'y perdsimgpalarité, elle tient beaucoup a se
définir elle-méme, dans les entretiens qu'elle ands, comme « premiere femme
cinéaste issue de I'immigratior. »

Sur le rapport a sa propre mére comme originact’Allah dimanche,Yamina
Benguigui a été tout a fait claire, disant par eglem « Le film relate les balbutiements
de I'émancipation des femmes maghrébines en Frahakvoile leur trauma d’exilées
forcées. Le personnage de Zouina ressemble a nmeg meéra porté comme un fardeau
la honte de I'exil, et connu la profonde solituddé’@enfermement.. »® Cette déclaration
permet tres Iégitimement au journaliste qui I'inbgie de situer le film de fiction dans le
prolongement du documentaire précédent : « YamaragBigui a commencé I'écriture
d’Inch’Allah dimancheil y a deux ans, a la fin de I'enquéte consacnde fammes
d'immigrés, deuxieme volet de son remarquable dertaireMémoires d'immigrés®.

Les faits historiques qui sont au départ de l'urdetl’autre sont absolument les
mémes, et Yamina Benguigui reste fidéle a sa méthipd est de les énoncer trés
clairement, comme origine des situations qu’'elle mantrer. Le film de fiction
commence donc lui aussi par rappeler quand et poulgs femmes de travailleurs

6 Extrait du dialogue du film dans la partie « Lésd3 ».

7 Cf. l'article « Yamina Benguigui » paru dabsune Afriquelu 29 janvier 2006.
8 Télérama In° 2669, 7 mars 2001, p. 46.

9 lbid.



immigrés sont a leur tour venues en France. C'esetsorte de resumé de ce qu’elle
avait dit dans le documentaire, soit en substanpelapres ceci : ayant constaté la
grande misere affective (et éventuellement seXuelés travailleurs maghrébins, le
gouvernement francais décide qu'il sera permis & ltemmes de faire venir leur
famille.

Voici ce que Yamina Benguigui écrit a ce sujet danzetit livre d’'accompagnement
de son documentailémoires d'immigrés

En 1974, au lendemain de I'élection de Valéry QidatiEstaing a la présidence de la République, le
gouvernement Chirac officialise le regroupementiliaimafin de mettre un terme a toute nouvelle
immigration et de fixer les travailleurs maghréhimgi, dans leur immense majorité, ont laissé au
pays femmes et enfants [...]. Aprés avoir été magéesstées seules au pays, parfois pendant quinze
ou vingt ans, les meres, accompagnées des enfartaseége, recoivent 'autorisation de rejoindre
les péres. Seulement, aucune politique du logemi@aotompagne le regroupement famital

On imagine bien que le film de fiction, ancré comiinest dans I'affectivité de la
narratrice, ne se contente pas de développer leistfer ce fait déja évoqué dans le
documentaire. On s’apercoit d’'emblée qu’il tientcauntraire a créer un contrepoint au
document social, en donnant libre cours aux émsti@i celles de la narratrice
interviennent, elle fait aussi appel a celles dpscwteurs (peut-étre pense-t-elle
davantage aux spectatrices), ce qui donhrel@Allah dimanchecertains caracteres de
mélodrame, visiblement et volontairement pathétiqrieéroine du film est Zouina, et
on la voit longtemps dans un r6le de pure victimgctime de I'émigration qui I'a
séparée de son mari, victime du statut des jewsmmés algériennes qui n’ont ni liberté
ni savoir pour affronter les aléas de la vie, etau, dans toute la partie principale du
film, victime de sa belle-meére, venue avec Zouih&eg enfants en pays picard, la ou
Ahmed, leur fils, mari et pére, est au nombre degavailleurs immigrées » .

On ne doute pas que lautorité extréme exercédapbelle-mere, et son caractére
tyrannique, correspondent a des réalités. Cependantpeut s’interroger sur
I'importance que le film leur donne : reglementodenpte dont Yamina Benguigui avait
besoin pour venger sa meére trop longtemps opprinteplément apporté Mémoires
d'immigréssur un point qu’elle n'avait pas eu I'occasion dfgiter, ou encore besoin
de fabriquer une intrigue indispensable dans um dié fiction ? On ne saurait trancher.
Cependant, lintrigue a pour ressort un enjeu famit affectif puissant : Zouina
parviendra-t-elle a se délivrer de sa belle-méra 8emporter sur elle dans I'amour
d’Ahmed ? Et de fait, la réponse positive a cettestjon contribue au caractére
populaire du film, riche en émotions de sens caetraouleur et ravissement. Tout se
passe donc comme si la réalisatrice avait peusgoalocumentaire soit resté I'apanage
d’intellectuels ou de gens instruits, ce qui ese#at le sort de I'essai comme genre,
cinématographique ou non, et avait choisi de toughgublic plus large en recourant a
la fiction.

D’un film de fiction on n’attend pas de conclusipnsde résultats en forme de bilan.
La réalisatrice prend le parti d'une fin ouverte, fantaisiste. Utilisant un des fils
mineurs de lintrigue, elle propose une échappées Menaginaire et le réve, qui a ce
titre n'a pas vraiment besoin d’étre crédible.

Le film est ainsi partagé entre sa portée docunrentd sa volonté de mettre en
ceuvre tout ce que la fiction peut apporter de plues le document. Et il est vrai par
exemple que le documentaire laissait peu de pld@aginaire des personnes que la
réalisatrice avait rencontrées. Peut-étre s’estrelproché ce manque, dans la mesure ou

10 Benguigui,Yamina,Mémoires d'immigrésParis, Canal+ Editions, 1997, pp. 71-72.



il avait I'air d’'un ralliement a I'idée trés contable selon laquelle les gens qui se
battent chaque jour contre les difficultés matégehe peuvent se permettre le luxe du
réve et de I'imagination (et sans doute pas mérme de I'amour !). Il y aurait la une
sorte de « rattrapage » de la part de la réalisatpres réflexion sur son film
précédent.

On sent parfaitement (et il faut bien avouer quitectop grande évidence peut
passer pour une faiblesse du film) l'intention @deréalisatrice de restituer par la
narration en images, donc de maniére concrete,idaquotidienne des familles
immigrées sur laquelle les entretiens recueillissddémoires d’immigrése pouvaient
donner que des apercus incomplets.

Cette dimension entraine des développements rigyratin sans intérét parce que
nuances, sur les relations de Zouina avec quelguascais(es), voisins ou autres,
sympathiques et ouverts ou hostiles parce qu’'apeliréy a en tout cela tantdét une
légere idéalisation, tantét une tendance aux sisistéréotypées, mais 'une comme
I'autre ont favorisé I'adhésion du public au filet,surtout celle des femmes algériennes
qui I'ont senti a juste titre comme un hommage lquealisatrice leur rendait.

On peut en revanche penser que le mélange endrgiort documentaire et recours a
la fiction n'est pas completement réussi, en ces sgue la réalisatrice, limitée ou
encadrée par la premiere, n'a eu recours a la deagme de maniere un peu artificielle
et fabriquée. Il aurait fallu une totale libert@atrice pour entrer dans le monde mental
de Zouina et le traduire en images.

Retour au documentaire sociologique

On serait tenté de croire que, pour Yamina Benguicgl passage par le film de
fiction n’a été que la réalisation d’'un désir etelje n’a pas eu envie de poursuivre
dans cette voie une fois son désir satisfait. Bt ¢@s, elle revient au documentaire
sociologique (que d'ailleurs elle n'avait jamaisittggdl) pour un film qui sort sur les
écrans en janvier 2006 ; il est étiqueté « docuaiend , bien que d’'une durée d'1 h 44
(mais en deux parties), et est intitulée: Plafond de verre, Les Défricheurs.

L’emploi du mot « documentaire » ne permet pas deerchiner a laquelle des
sciences humaines et sociales le film fait app@lismon trouve dans le titre un indice
qui permet de trancher a cet égard : « plafondeteew est un terme employé par les
sociologues américaits pour désigner une frontiere invisible mais bieelle2 qui
détermine une ségrégation dans les carriéres profeglles — un certain nombre de
catégories étant destinées a rester en dessousptafdnd. Atteindre le sommet de la
hiérarchie reste un fait exceptionnel pour les gpnisappartiennent a ces catégories, et
c’est incontestablement le fait des immigrés mdghet Le documentaire de Yamina
Benguigui est lillustration de ces theses, sofépplication des théories sociologiques
américaines a des cas francais ; il 'y a donc mulmute sur le fait qu'il reléve de la
sociologie.

Son film, au titre double, a été présenté commetioant les deux premiers volets
d’une trilogie consacrée aux difficultés de la erche d’emploi pour les gens issus de
'immigration. Elle déclare dans un entrefién « ce film s’adresse a la fois aux

11 Citons encore, pour la période 2001-2006, le d@uaireAicha, Mohamed, Chaib... engagés pour la
France (2003), une commande de la chaine de TV France 3.

12 | es féministes américaines ont utilisé cette mofmur parler de la ségrégation verticale dans la
carriere des femmes, qui fait qu'a dipléme et compeée égale, elles n'accedent pas aux positions les
plus élevées dans la hiérarchie.

13 Donné au magazinkeune Afriquelu 29 janvier 2006.



Francais de souche et a ceux qui sont issus denigmation, et permet de sortir du
discours type “ce sont tous des délinquants, ilangue de la racaille” ». Ce dernier mot
(« racaille ») fait raccord avec l'actualité, e¢sf en effet ce qui frappe dans ce nouveau
documentaire, par rapportMeémoires d’'immigrésLe souci de la réalisatrice n’est plus
de contribuer a I'Histoire, mais d’intervenir ou denner des moyens d’intervention
dans la société francaise contemporaine. C’est qirislle parle sans hésiter, a propos
de son film, des événements qui ont eu lieu quslgqueis ou quelgues semaines
auparavant dans les banlieues. Elle dit par exempl&étais consciente de tout ce qui
couvait dans les banlieues. Certes, je ne m'atienmes a 'ampleur de ces émeutes...
Quand on fait ce genre de films, on est réellensemtle terrain. J'ai rencontré des
familles, j'ai pu prendre la mesure des problénesjdunes etcl%

Etant donné l'urgence de ces problemes, et I'ingmae qu’ils prennent dans les
préoccupations des Francgais, on est presque étprenée film de Yamina Benguigui
n'ait pas eu un plus grand retentissement. Estistieinent parce qu’il est trop ciblé sur
quelques problemes précis et sur les solutionsngpéurrait leur apporter ? Le film a
cet égard est tres pragmatique, la réalisatriceesdpar exemple qu’'un des moyens de
lutter contre la discrimination a 'embauche estdtauration d’'un CV anonyme, et c’est
une mesure qu’'elle est décidée a soutenir fermerients sommes en présence d’une
sociologie active, qui se veut liée a une actidlitigoe et sociale. Le flm montre — on
pourrait dire « exhibe », sans donner de sensgiéja ce mot — des aspects de la vie
contemporaine qui n'ont plus qu’un lien indireceav’histoire de I'immigration et qui
peuvent étre traités sans référence a celle-ci.

On est tenté de croire que le grand succelléimoires d'immigrésient justement
de ce qu'il mélait : histoire et sociologie. Il té& pas seulement pragmatique mais
aussi soutenu par une certaine dose d'affecti®@urtant, I'évolution suivie par
Yamina Benguigui en l'espace de neuf ans se cordpparfaitement. La formule
« plafond de verre » n'avait évidemment pas de gens ceux qu’elle appelle «les
peres » 4§ fortiori « les meres ») dandémoires d'immigrésCes hommes, qu’'on est
allé chercher au Maghreb aprés la Seconde Guerradigle pour en faire les
manceuvres de la reconstruction, n'avaient pas ledre chance de connaitre une
promotion sociale importante, on ne la leur avas promise et eux-mémes n’y
pensaient pas : ils ne pouvaient imaginer s’élelagis I'échelle professionnelle au-dela
d’'un poste d’'OS2, aprés quinze ou vingt ans deaitavun poste d'OS1 Mais tout
change, ou plut6t tout pourrait changer, quandraueaa la génération de leurs enfants
et plus encore a celle de leurs petits enfantsn®mait dans quel ordre donner les
raisons de ce changement mais sans doute fautimemcer par I'école : tous les
enfants nés en France sont obligatoirement scéfari®e plus ils ont la nationalité
francaise et il n’y a donc aucun domaine auquehéguissent théoriquement accéder.
lIs sont d’autant plus portés a se sentir parten@nte dans la société francaise que,
n’ayant aucun contact direct avec les pays du Magtont ils ignorent la langue, ils ne
peuvent songer a y chercher leur avenir professioriailleurs le discours officiel
francais, largement répercuté par les médiaspadg€fsur I'idée d’intégration.

On pourrait multiplier ces «raisons d’'y croire mais Le Plafond de verre
insiste bien davantage sur le constat des difésultencontrées par les enfants
d'immigrés dans leur recherche d’une intégratiorfgasionnelle. C’'est une maniére de
dire que le premier volet appelé par nous « raisdigiscroire » est ou devrait étre
parfaitement connu et qu’il n’est plus besoin digister. Yamina Benguigui n’est pas

14 |pid.
150s, abréviation pour ouvrier spécialisé.



génée dans son travail de dénonciation par sa @méossite, qui d’ailleurs, dans une
société plus juste, ne devrait pas paraitre exaemile. Voici 'essentiel de sa pensée a
ce sujet, concernant le cas particulier des astiste< J’appartiens a la catégorie
“artistes”, et étre réalisatrice, c’est en quelgoee diriger sa propre entreprise [...]. Il
est plus facile de réussir dans le domaine cultaasl il y a moins de frontieres et de
conformisme que dans le monde de I'entreprie ke propos semble pertinent et
nombre d’artistes, acteurs par exemple, sont tvasaients de la chance qui fait d’eux
des cas particuliers, désirant pour cette raisomfee I'a montré par exemple le film
Indigénes$’” de Rachid Boucharef) devenir les porte-parole £stautiens efficaces des
victimes du « plafond de verre ».

La fermeté que met Yamina Benguigui a défendrecceduse ne retire rien a sa
volonté de montrer honnétement des cas différ&st le sens de la seconde partie de
son documentaire, intitulées DéfricheursElle désigne sous ce nom un certain nombre
de gens d’origine maghrébine qui n’en ont pas maéassi, et parfois fort brillamment,
leur intégration dans le monde de I'entreprisee &lld’ailleurs bien dit, a propos de ce
nouveau documentaire, qu’elle ne le voyait pas cenemfermé dans la question de
'immigration (ni de la post-colonisation), maisnsme lié a 'ensemble des mutations
en cours dans la société francaise. Par-la ellel'asgtent sur un caractere troublant,
parce qu'ambigu, de cette société. Tout est passibut peut arriver, et pourtant le
conservatisme est profondément inscrit dans legtsties sociales, sans doute parce
que la majorité des gens en ont besoin pour saress

Le conservatisme de la société francaise estiaimssujet, que les entretiens réunis
par Yamina Benguigui pour ce récent film ne peuy@stendre traiter. Leur but n’est
d’ailleurs pas de lui apporter une vraie réponsesravons vu que la réalisatrice se veut
pragmatique, proposant des tactiques modeste®lealgement judicieuses comme le
CV anonyme. Cependant le spectateur n’en est pasrmn peu frustré dans son désir,
lui aussi légitime et d’ailleurs inévitable, queiest analysées les origines de cette
situation. Dans un pays comme la France, c’estdlamge de sociologie et d’histoire
qui a des chances d’étre opératoire, et c’'est @edisi qui correspond au désir de savoir
d’'un grand nombre de gens. On comprend que le tpdgeYamina Benguigui soit
d’accéder a une efficacité immédiate, tant l'urgenest grande et la situation
déplorable. Et pourtant son documentaire de 2006Jeg dénonce et les dévoile, ne
semble pas avoir eu d’effets notables. Celui de7188 revanche, parait avoir rempli
pleinement son projet de faire exister un grandoittea d’histoire, qu’il ne sera plus
possible d'oublier désormais. L’explication est sadoute a chercher dans les
ambiguités, dans les complexités de la France,féidacomme nation et société. Les
ceuvres qui marquent sont celles qui parviennemt geledre compte, de maniéere a la
fois concréte et intelligible. Le travail de YamiBanguigui témoigne d’ambitions a la
fois modestes ou considérables, il est selon Isesadalé ou moins bien compris. Reste
gu’elle est a peu pres la seule a le faire etinposer les constats.

16 Article deJeune Afriquelu 29 janvier 2006.

17 Film ol I'on trouve quatre acteurs issus de l'igration maghrébine, Jamel Debbouze, Samir Nacéri,
Roschdy Zem et Sami Bouajila. Jamel Debbouze estriecoproducteur du film et a obtenu I'appui du
Roi du Maroc pour sa réalisation.



Renouvellement et travaux anciens

Bien avant Yamina Benguigui, Tahar Ben Jelloun tadé&ja mis l'accent sur le
monde des immigrés maghrébins en France, maisfaocwation entre les deux met en
valeur une différence factuelle : la réalisatricaude trés grand mérite d’introduire et de
mettre en valeur la place des femmes dans cettégration. Méme si ce n’est pas que
cela, c’est d’abord une question d’histoire ou bdeonologie. Tahar Ben Jelloun, dans
ses ouvrages qui datent des années 70 du siealédpré, ne parle des émigrés
marocains qu’au masculin, ce qui correspond a #itééqu’il a connue, et ce qui
explique aussi, dans la description de leur modgielel'importance de la frustration
sexuelle. Il n'en est que plus intéressant de #wouwlans son ceuvre une oscillation
comparable a celle que nous venons de voir chezrnéaBenguigui, entre sociologie et
fiction. Le constat qui incite & rassembler le rooiar marocain et la cinéaste
algérienne est que I'un comme l'autre traitentadguestion des immigrés en France en
recourant a des genres littéraires ou cinématograed différents, passant de la
narration poétique a lI'essai psychosociologiquesdancas de T. Ben Jelloun et de
I'essai sociologique au film de fiction dans le dasYamina Benguigui. Ces variations
sont d’autant moins un hasard que Tahar Ben JeB@mmexplique, jugeant nécessaire
et indispensable la mise au point qu’il fait a ot

Oscillations de Tahar Ben Jelloun

L’écrivain marocain a dans un premier temps abdedsort de ses compatriotes
immigrés en France dans un récit poétique de 19F@Réclusion solitaif. Dans ce
livre déja, il annoncait comme « a paraitre » wsagka plus haute des solitudésqui
fut publié en effet en 1977, avec mention du faitilgs’agissait d’'une «théese de
doctorat en psychiatrie sociale ». On voit donswséder, trés vite et avec des rapports
évidents entre eux, deux livres qui appartiennesgsagenres littéraires différents — ce
que leurs titres ne disent pas clairement, cawoilg a peu prés interchangeables. En tout
cas,La plus haute desolitudespourrait aussi étre le titre d’'un récit poétigeele sous-
titre de cet essai en psychiatrie sociale est lisisaéquivoque Misere affective et
sexuelle d’émigrés nord-africains- on trouve dans cette formule une référence a
I'affectivité parfaitement justifiée par le contedu livre. Le mot « misére », forcément
pathétique, indique une commisération qui monteguel point I'auteur de ce travail
s’est impliqué lui-méme dans sa recherche. Nouson'a d’ailleurs pas besoin de le
deviner puisqu'’il le dit clairement dans la « Préa@on » qui précede
I'« Introduction » du livre. Procédé un peu inhabltque ce dédoublement du discours
préalable qui produit une nette impression: le bptincipal de cette
« Présentation » consiste dans la « Remarque 2 donne demi-page sur laquelle il
s’'achéve. On y trouve entre autres cette affirmadigsentielle :

Dans la relation observateur-observé, je me suigoiars senti impliqué dans un processus imprévu et
plus fort (plus violent) que toute disposition noétblogique qui se voudrait rigoureuse [...] je peux
affirmer qu’a aucun moment je ne me suis sentiedos de ce qui arrivait. Je n'étais pas absent. Ma
présence, ma pratique m’engageaient dans I'intééales autre?.

18 Ben Jelloun, Tahat,a Réclusion solitaireParis, Denoél, « Les lettres nouvelles », 1976.

19 Ben Jelloun, Tahard,a plus haute des solitudeRaris, 1977 ; pour I'édition de référence : Seuil
« Points Actuels », 1979.

20 |bid., p. 14.



La « Remarque » commence par l'affirmation quetéau ne pouvait s’en tenir a
une « élaboration théorique » de son sujet. On peuser que Yamina Benguigui,
quand elle passe de l'essai sociologique au filnfickeon, a elle aussi le sentiment
gu’elle ne pouvait s’en tenir au premier. Dansds de Tahar Ben Jelloun, cette formule
peut passer pour une explication ou une justiicatiie son premier travail sur la
question, le récit poétiquea Réclusion solitaireLe premier besoin auquel il a satisfait
en I'écrivant était celui d’'une relation tres atfee, tres lyrique, comme s'il lui fallait
se décharger d'une insoutenable douleur, et la dirla place de ceux auxquels
manquaient le pouvoir d’expression.

Il n'est d'ailleurs pas étonnant que cette formi lsopremiére qu’il ait choisie. En
1976, on peut constater qu'a peu prés tous sesag@esrantérieurs sont des poemes ou
des recueils de poésiee Discours du chameaMaspero, 1974)l.es Amandiers sont
morts de leurs blessuréslaspero, 1976).a Mémoire futureanthologie de la nouvelle
poésie du Maroc (Maspero, 1976). Le travail quiit@mplit pendant ces mémes années
pour une thése de doctorat en psychologie socialdempéche pas de se sentir
essentiellement un poéte, dont le moyen d’expresssbla poésie.

Qu’on lise, tout au début dea Réclusion solitairecette phrase ou le narrateur parle
de lui-méme : « Le soleil a caché ses doigts tlanendre d’'un nuage qui me sépare de
la vie ¥%. Il n’est pas s(r que le lecteur non averti yoremisse d’emblée I'ouverture
de ce qui sera, pour la plus grande part du tda&telialogue « entre un travailleur
immigré et une image de femme, née du réve etatsdnce3s. Et pourtant, des ce
livre-1a, I'information est parfois trés précisencernant les divers domaines de la vie
des immigrés ; par exemple lorsqu’il s’agit deseidits stipulés par le reglement du
foyer ou ils résident : « |l est interdit de fagen manger dans la chambre (il y a une
cuisine au fond du couloir. Il est interdit ce nemie des femmes (il y a un bordel, Chez
Maribelle, pas loin d'ici) % et ainsi de suite pendant trois pages, pour e
proches du réel ou calguées sur lui, méme si auyeintroduit quelques fantaisies
comme celle-ci qui semble sortie ierrot le Fou(1965) de Jean-Luc Godard : « |l
est interdit de vous peindre en bleu, en vert omanve $”.

Informations trés précises aussi, voire chiffr@escernant les problemes sexuels de
I'immigré et ses rapports avec les prostituées Quel désir ? Ses seins tombent. Elle
ne ressemble pas a l'image. Ses mains ont peite.oiVre les jambes en regardant
ailleurs. Cinquante francs. Quinze francs pourhlantbre et trente-cing pour le coup. Il
faut faire vite $°,

Globalement le livre apparait comme un mélangefamations et de réveries
fantasmatiques, ou l'on ne sait pas toujours si pessages les plus poétiques
appartiennent vraiment au langage des immigrésnguieuvent parler que par images)
ou s'’ils sont le fait de I'auteur. Celui-ci a pdiite voulu échapper a cette ambiguité, il a
peut-étre senti qu'en ce cas, la réalité dépasasdittion et que le vrai langage des
immigrés, reproduit au plus prés, était plus faré @elui gqu’il pouvait fabriquer pour
leur préter la parole. En tout cas, peu de tempssapl publieLa plus haute des
solitudes livre qui distingue nettement deux langages. d gelui de I'auteur narrateur
qui exerce dans un centre de médecine psychosaragpiqur travailleurs immigrés
marocains, et celui des hommes qui viennent leuttarspour des problémes sexuels,

21 Ben Jelloun, Tahata Réclusion solitairegp. cit, p. 11.
22 |pid., quatriéme de couverture.

23 |bid., p. 18

24 |bid., p. 20.

% |bid., p. 24.
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principalement des formes d’'impuissance. Poursieer, ils emploient souvent des

images parce qu’ils n'ont pas le langage technmuenédical qui conviendrait a leur

cas. C'est I'un d’eux qui dit par exemple : « ruat, mon ame me quitte et s’en va se
balader dans la ville?%

Tahar Ben Jelloun s’est mis a I'écoute de ces hasnmensidérant qu’ils avaient
d’abord et avant tout un trés grand besoin d’étterelus — leur « donner la parole »,
c’est ce que personne d'autre ne fait jamais tiamneste de leur vie. Le livre est tissé
de ces paroles dimmigrés souvent bouleversanteaillddrs le bouleversement
apparait dans son organisation : alors qu’on ct@yadir compris l'intention de I'auteur
de procéder a une réflexion selon un cheminemeptusieurs étapes, finalement, il ne
fait rien d’autre que rapporter des paroles etnsttuer pour les encadrer les conditions
de leur énonciation. Et c’est trés bien ainsi.

Du psychothérapeute, Tahar Ben Jelloun dit dagsielusion qu'il est

[...] 'écoute, la présence, le témoin qui doit s'engadans le territoire de l'isolement et de la
solitude, dans le délire quotidien d'un étre quest plus qu’'une transparence dans un réel quide ni
dans le sommeil agité d'un homme qui se surprentta@n d’attendre que sa verge se souléve au
milieu de la nuit — un témoin qui se trouve embérqu]?’

Cette importance de la parole et de I'écoute fadtlcp plus haute des solitudegest
pas un livre moins littéraire guea Réclusion solitairealors méme que ni les propos
des immigrés ni les interventions du thérapeuteam supposés I'étre peu ou prou. La
fréequentation émue voire bouleversée des travadllenarocains immigrés fait que
I'auteur Tahar Ben Jelloun rompt avec sa pratidfté&raire antérieure pour proposer au
lecteur une ceuvre sans doute beaucoup plus n@vaticonvaincante que le récit
poétique destiné lui aussi a rendre compte de @atpgrience. Telle est chez lui
I'oscillation entre deux formes ou deux genreseasemblable a ce que nous avons vu
chez Yamina Benguigui.

Cependant, il est difficile pour un écrivain deapoer aux formes dominantes de la
littérature, celles qui sont les plus reconnues.2B06, Tahar Ben Jelloun publie un
roman dont le titre indique clairement gu'’il y egtestion a nouveau de I'’émigration :
Partir?s, et a l'intérieur de ce livre, on observe a nowveme oscillation entre
sociologie et roman. On a d’abord I'impression tpierojet et le but d@artir sont de
peindre collectivement les jeunes Marocains rasgEr@bTanger et candidats colte que
colte a I'émigration. On les voit se réunir rég@ident dans un café du bord de mer et
réver en regardant les cOtes d’Espagne, a quatolametres d’eux. Puis l'auteur
raconte I'histoire tres particuliere de I'un d’emteux, Azel, qui ne peut en aucun cas
étre jugé comme représentatif de tous les auttes'ekt de ce personnage seulement,
ainsi que de deux ou trois autres qui lui sont lige la destinée est prise en charge par
le romancier.

Cependant l'intention sociologique sous-jacenteblésau début du roman ne se
laisse pas oublieRartir a cet égard est assez différent du film d’Andréhie, Loin
(2001) qui se passe lui aussi a Tanger. Le cingestattache délibérément qu’a trois
personnages particuliers qui ont des rapports sliver la question de
I’émigration : Serge, Francais, chauffeur routiar fait régulierement le trajet entre la
France et le Maroc ; Said, jeune homme arabe, dontéve est d'utiliser
clandestinement le camion de Serge pour passeummp& ; Sarah, une juive, qui doit

%6 Ben Jelloun, Tahat,a plus haute des solitudesp. cit, p. 146.
27 |bid., p. 176.
28 Ben Jelloun, TahaPartir, Paris, Gallimard, 2006.
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décider si elle part ou non au Canada rejoindrefiawa. C’est exclusivement a travers
eux que les tensions et les drames de I'exil seoqéés par le fil#f .

Tahar Ben Jelloun, en revanche, se situe tout tad&ms une certaine tradition
littéraire a l'origine de laquelle on trouvees Bouc® de Driss Chraibi, lui aussi
écrivain marocain, qui a causé en son temps (18B5)éritable scandale par sa
représentation des immigrés marocains en Frantes «Boucs » est un appellatif
collectif qui désigne de maniére évidemment trésrpéive les immigrés nord-africains,
évoqués a plusieurs reprises par un « ils » pletigidéfini, dans des phrases comme :

Pas un sens critique ne les e(t distingués l'ufalére, la vie les avait rendus prisonniers derleu
hargne et égaux en miséere. Jadis ils avaient enam, un récépissé de demande de carte d’identité,
une carte de chémage — une personnalité, une gmmoe, un semblant d’espoir. Maintenant
c'étaient les Boucs. Pas une prison, pas un asés,une Croix Rouge n’en voulai&nt

Par ailleurs, le roman est I'histoire particuli@e celui qui n'est que partiellement
'un d’entre eux, Waldick, puisque, du fait de sasgularités, ce personnage n’est pas
représentatif de la foule anonyme précédemmentugenq

Que conclure de ces quelques exemples ? Que lieiside I'immigration
maghrébine en France n’est pas tout a fait uneirestomme les autres, qu’elle doit
étre traitée differemment, de maniére plus diversene serait-ce qu’en raison de la
forte implication dans leur sujet de ceux quit@etde témoins, ont voulu I'aborder ?

Cette histoire fait le lien entre passé et préselig, ne peut pas étre complétement
objectivée comme appartenant déja et complétemempiaasé. Le présent auquel elle
appartient par son aspect le plus récent est useptébrilant, problématique, ou
abondent les investissements passionnels, il salaiirde et contreproductif de faire
mine de l'ignorer.

Et pourtant c’est aussi un travail nécessaire ¢atgodtir a une certaine objectivation
de ces problemes, ne serait-ce que pour tenter miaitriser les aspects les plus
angoissants.

Il'y a donc, chez ceux et celles qui tentent d’dborce sujet, une oscillation dans la
maniere de le traiter, ce qui ne manque pas déh&tr provoque une forme d’émotion
particuliere et précieuse. Peut-étre attendons-oependant I'ceuvre globale et majeure
qui regrouperait magistralement tous ces asgrects

29 C'est dailleurs la méthode habituelle de ce citéaqui aborde ce qu’on appelle les problémes de
société a travers un choix réduit de personnagesme il I'a fait dans son dernier film :Les Témoins
(2007)qui traite du sida.

30 Chraiibi, Driss|.es BoucsParis, Denoél, 1955, republié en 1976 dans lacan « Relire » .

31 |bid., p. 28.

32 On peut penser, pour le livre et pour le film, &aisins de la colér¢1939 pour le roman de John
Steinbeck, 1940 pour le film de John Ford) ; ouoea@u film de KazaAmerica, Americg1963) dont il

est connu que Yamina Benguigui est une admiratkiog. Allociné du 14 février 2006 : « Adolescente,
elle a été marquée pAmerica, Americal’Elia Kazan qui s'interroge sur la place des miigs ».
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