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La historia del Castillo de Santa Bérbara —sede
de la Fundacién Eduardo Capa, desde junio de
1.998— esta unida a la historia de la ciudad de
Alicante. De propiedad municipal, se alza sobre
el Monte Benacantil, estribacion montafiosa
situada a 166 metros sobre la bahia y en pleno
centro de fa ciudad. Ha sido utilizado por sus
excelentes condiciones estratégicas como lugar
de asentamiento (normalmente, de tipo defensi-
vo) por todas las culturas desde la época prehis-
torica; de hecho, se tienen localizados en sus
laderas al menos dos poblados de la Edad del
Bronce y hallazgos iberos y romanos, aunque la
fortaleza es de origen drabe del siglo IX. La mor-
fologla que hoy conocemos del castillo es el
resultado de las transformaciones realizadas
entre los siglos XVI y XVIII.

En la actualidad, se estd aprovechando, por su
atractivo, la gran herencia de castillos que tene-
mos en Espafia para albergar colecciones museo-
graficas y asf salvar o afianzar la estructura de
la edificacion, puesto que su uso como Museo
requiere la rehabilitacion o reacondicionamiento
previo de los espacios. Esta oferta de continen-
te y contenido se une como reclamo para el
turismo. Un viaje a los castillos es un recorrido
por la historia, la leyenda, la literatura y hasta
una visita paisajfstica. Un Museo es el comple-
mento perfecto porque lo dota de contenido
artistico. El turista recoge el gusto romaéntico por
el pasado, por las tradiciones, por la imaginacién
y el ensuefo del Siglo XIX. Constituyen hoy los
castillos un escenario inigualable para el arte y
la crénica de los tiempos. Al continente eterno
se une el contenido de una muestra altamente
valiosa. Al turismo de sol y playas caracteristico
de Alicante hay que afiadir su oferta cultural: el
Castillo de Santa Barbara, que alberga Ia
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Coleccién de Escultura de la Fundacién Eduardo
Capa; el Museo de la Asegurada, Coleccién de
Arte del Siglo XX; el MARQ (Museo
Arqueoldgico Provincial); el MUBAG (Museo de
Bellas Artes Gravina), o el MUA (Museo de la
Universidad de Alicante).

El deseo de Eduardo Capa (Coca, Segovia,
1919), pasa por convertir el Castillo de Santa
Barbara en un Museo vivo, atractivo al pliblico,
con infinidad y diversidad de actividades cultu-
rales que potencien fa Coleccién de Escultura,
integrada por mds de setecientas piezas reuni-
das a lo largo de cincuenta afios de escultor,
catedritico de Bellas Artes y fundidor de obras
en bronce. La mayor parte de ellas forman parte
de la Historia de la Escultura Espafiola del Siglo
XX, al estar declaradas B.L.C. y cuenta puntual-
mente con alguna obra de artistas extranjeros.

Este proyecto cultural concerniente a la
Colecciéon permanente, que encuentra en el
terreno —enormemente escarpado- la mayor difi-
cultad para el transporte y manipulaciéon de la
escultura, se complementa con el programa de
Exposiciones Temporales de la Fundacién
Eduardo Capa, que intenta realizarse a largo
plazo buscando una coherencia entre las dife-
rentes muestras y se concibe como mejora de
la Coleccién Permanente fundamentalmente en
dos direcciones.

Una, enfocada a completar los vacios que,
como coleccién privada que es, tiene y de esta
manera realizar muestras de artistas o movi-
mientos no representados en la Fundacién
Eduardo Capa, pero que, por su interés, mere-
cen el homenaje de la exposicion. En este cami-
no, podemos encontrar muestras individuales
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—~de artistas no representados en la Coleccién,
como la de Joan Cardells, Miquel Navarro, Francisco
Badia o Ben jakober & Yannick Vu, aunque ahora
ya contamos con obras de estos tres Ultimos—
o muestras colectivas de creadores que son
emblema de wuna época o movimiento.
Encontrando en esta linea las exposiciones Hacia
un Nuevo Clasicismo. 20 afios de escultura espafio-
la y Desesculturas; ambas comisariadas por Miguel
Cereceda y que pretenden ser una revisién de
la evolucién de la escultura, su concepto, estéti-
ca y materiales desde los afios 80 hasta los
comienzos del Siglo XXI.

La otra direccién va dirigida a ampliar, desta-
car o divulgar algin tema o escultor ya repre-
sentado en la Coleccién, pues no debemos
olvidar que esta Coleccién se fragué fundamen-
talmente a lo largo de tres generaciones de artis-
tas que abarcan pricticamente todo el siglo X0C:
los maestros de Eduardo Capa —esos artistas que
aprendieron de profesores decimondnicos, y que
marcan la transicién al Siglo XX, con una for-
macién bdsicamente académica—~, sus compafie-
ros —constituida por escultores de la década de
los 50 y creadores de la llamada Escuela de
Madrid— y sus alumnos —que comienzan a tra-
bajar fundamentalmente a fines de los setenta,
pero que alcanzan su reconocimiento a princi-
pios de los 90~ Todos ellos amigos entrafables
de Eduardo Capa y junto a los que ha trabaja-
do codo con codo en ese dificil y laborioso ofi-
cio que es la fundicion de obras en bronce. De
los maestros de Eduardo Capa, se realizd la
exposicidn de Juan Luis Vassallo (uno de los ejem-
plos que vamos a comentar); de sus compaiie-
ros, las de fuan Manuel Castrillbn y Venancio
Blanco y de sus alumnos, las de Francisco Leiro y
Manuel Mateo. Otras exposiciones realizadas de
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escultores unidos a Eduardo Capa por fuertes
lazos de amistad han sido las de Jorge Oteiza (el
otro ejemplo de este texto) y Gerardo Rueda.

Otras muestras celebradas en el Castillo de
Santa Barbara han estado encaminadas a expo-
ner fondos de la Coleccién Capa no exhibidos
habitualmente, como la de Bronces —recordar que
se pueden ver habitualmente unas doscientas
piezas de las mas de setecientas que forman la
Coleccién— y la de Yesos, debido a la cantidad
de modelos de esculturas realizados en este
material guardados o mejor dicho, «salvados»
por Eduardo Capa gracias a esa sensibilidad artfs-
tica que le caracteriza y que no habfan sido valo-
rados por la Historia del Arte hasta ahora.

Debe quedar claro que dentro de la progra-
macién de las Exposiciones Temporales de la
Fundacién Eduardo Capa, intentamos alternar
algunas muestras de arte de vanguardia o de la
posmodernidad mds actual que trabajan nuevos
materiales y lenguajes pldsticos, con una obra en
constante cambio e investigacién con otras exhi-
biciones de artistas con un estilo més definido
y una linea de trabajo muy marcada o esculto-
res ya fallecidos. La mayorfa de estas exposicio-
nes son, podrfamos decir, de «produccién
propia» de la Fundacién Eduardo Capa, mientras
que en otras contamos con la colaboracién de
otras Instituciones como el Consorcio de
Museos de la Generalitat Valenciana, el madrile-
fio Circulo de Bellas Artes o la Universidad
Politécnica de Valencia.

Las Exposiciones Temporales no se limitan al
Castillo de Santa Bérbara, pues también se rea-
lizan muestras en otras provincias o
Instituciones. Estas pueden ser de una cuidada
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seleccion de esculturas de las que componen la
Coleccion —ya sea por cronologia o tematica-—
o una serie de piezas que nos solicitan para for-
mar parte de una exposicién que incluya obras
de otros Museos.

La Fundacién Eduardo Capa, cuenta en su sede
con dos salas dedicadas a exposiciones tempo-
rales: Antigua Taberna y Cuerpo de Guardia, y
para la Coleccién permanente contamos en la
actualidad con el Antiguo Polvorin, la Sala Noble,
la Sala Larga y la Casa del Gobernador.

Con el programa de Exposiciones Temporales
se pretende conseguir otro de nuestros objeti-
vos: la difusién de las Bellas Artes, en general, y
de la Escultura, en particular, y que Alicante se
convierta en un referente de la Escultura
Espafiola del Siglo XX, acercando el arte a sus
ciudadanos y visitantes. Estas dos muestras que
voy a comentar han significado mucho en la tra-
yectoria expositiva de la Fundacién Eduardo
Capa, por lo que representan estos dos escul-
tores en la vida de Eduardo Capa: Vassallo, por
ser su primer maestro, y al que le debe sus pri-
meros conocimientos en el mundo de las Bellas
Artes, y Oteiza, por ser uno de sus grandes ami-
gos y uno de los mas importantes creadores del
siglo XX. Los catdlogos editados con motivo de
las dos exposiciones se han convertido en docu-
mentos referenciales de suma importancia para
el seguimiento de sus trayectorias estéticas. La
diferencia bdsica entre estas dos muestras es que
para la exposicion de Oteiza, se cambié por com-
pleto el espacio expositivo del Castillo siendo la
exposicién mas ambiciosa por nimero —unas 120
obras—, volumen de piezas y trayectoria del artis-
ta desde que comenzamos la andadura, mientras
que para la de Vassallo —unas 95 piezas—, también
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muestra antoldgica, nos cefiimos a las dos salas
dedicadas a las temporales.

OTEIZA: PAISAJES. DIMENSIONES

Esta exposicion se pudo visitar en el Castillo
de Santa Bédrbara de Alicante entre el 6 de
Octubre y el 26 de Noviembre de 2000.
Comisariada por los arquitectos Darfio Gazapo
y Concha Lapayese —que también se encargaron
del disefio del montaje—~ y por el historiador del
arte Alberto Rosales. De la coordinacién, orga-
nizaciéon y produccién se responsabilizé la
Fundacion Eduardo Capa. El transporte de la
obra, el montaje y la iluminacién expositiva
corrié a cargo de Intervento 2. Esta muestra
pudo llevarse a cabo gracias a la amistad de Jorge
Oteiza y Eduardo Capa y a la colaboracién de
la Fundacién Jorge Oteiza de Alzuza, Navarra,

Toda exposicién tiene su dificultad y ésta tuvo
muchas; la primera de ellas, al superar esta mues-
tra el espacio dedicado a las temporales, tuvi-
mos que plantearnos cémo adecuar el escarpado
terreno del Castillo de Santa Bdrbara al disefio
expositivo, y cdmo se podfa desvelar la dificil
personalidad de Jorge Oteiza (Orio, Guiptizcoa,
1908) y todas sus facetas —escultor, poeta, escri-
tor, antropélogo o bidlogo del espacio— y que el
visitante extrajera una lectura coherente de este
artista multidisciplinar desde un enclave ligado al
Mediterraneo y tan diferente al paisaje vasco. La
mezcla resulté Gnica. La obra se mostré en casi
todas las salas de Castillo (menos en el Polvorin
y la Larga) y en algunos espacios exteriores.

La exposiciéon recrea un «Mapa» temdtico en
base a las distintas dimensiones o facetas de
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Oteiza, dibujindose una constelacién abstracta,
su «visiény de la via lictea, que se reclina sobre
la tierra, seglin describe él en uno de sus libros,
la «Estatuaria megalitica americana». El particu-
lar enclave del Castillo, inserto en el tejido urba-
no de la ciudad, su topografia y cercania al mar;
en definitiva, sus excepcionales vistas casi ilimi-
tadas al horizonte, lo convierten en protagonis-
ta junto a las esculturas, casi todas piezas claves
de la investigacién de Jorge Oteiza.

La idea —dicen sus comisarios—, parte del
intento de habitar las distintas dimensiones que
atraviesa Jorge Oteiza, en su proceso creativo,
formando un «paisaje» propio, en torno al cual
emergen sus obras: esculturas, textos, arquitec-
turas, poemas... «Pretendemos que este particular
enclave sea... un pretexto, que nos permita la refle-
xiony. Reflexionar desde la mirada de Oteiza. En
esta muestra, se intentan desvelar perfiles y ros-
tros diversos del gran creador vasco, detenién-
donos en determinadas experimentaciones. Un
marco para que el visitante —profano o erudito—
pueda detenerse, reflexionar o conversar con la
obra de Jorge Oteiza. Se crea asi una cartogra-
fia imaginaria, en el interior del dmbito del
Castillo, una geograffa especifica, con siete loca-
lizaciones concretas y dos rostros diferentes: el
rostro del dia y el rostro de la noche, y dos
calendarios, el solar y el lunar. Dos itinerarios
diferentes: uno, iluminado por la luna liena y las
sombras lunares; el otro, iluminado por el sol, y
que proporciona una luz cegadora en estas tie-
rras. Una experiencia que induce a sucesivas
visitas a este paisaje...

Los espacios elegidos, como escenografia teatral,
y su significacion conceptual han sido:
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° Antigua Taberna: 0. Mapa. El Trayecto

En esta sala, se anticipa el itinerario espiritual
y geogrifico a recorrer. Dos estancias, de idén-
ticas proporciones, con paramentos y suelos de
piedra. En la primera estancia, sobre un plano
elevado blanco (tarima de madera) que llega
hasta el final, se dibuja un mapa de la exposi-
cién. En la segunda, sobre tarima enmoquetada
en negro, se proyecta la voz y la imagen de
Oteiza. El blanco y el negro como dos de los
colores simbolicos escogidos, como el dia y la
noche. El visitante toma conciencia del concep-
to expositivo.

* Cuerpo de Guardia: |. Dimensién
Luminica

Se presenta aqui el hombre cosmogrifico: la
primera ida al paisaje, la tierra y la luna; el dia y
la noche. Esta sala tiene dos pisos, en el inferior,
la noche, la sala pintada de negro. Aqui, la serie
de escuituras de «la tierra y la luna», emergen
sobre un plano elevado negro, dentro de un
ambiente en penumbra, como un lugar casi magi-
co, donde mirar a través de las perforaciones
realizadas en la piedra. En el piso superior, el dia,
se hace realidad la mitologfa preindoeuropea
investigada por Oteiza dentro de su faceta de
antropélogo: el dia y la noche como hijos del
cielo... Aqui habitan la sombra del dia, la trans-
parencia y la opacidad, la serie de alabastros y
la de las piedras negras.

o Cuartel de Felipe Ii: 2. Dimension
Religiosa

Nos encontramos al hombre geogrifico, al
hombre mundano, que regresa de su aventura
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cosmografica, desciende del cielo a la tierra, y se
relaciona con la religién. Esta estancia estd dedi-
cada a la carga espiritual que le supuso realizar
los miticos Apoéstoles para el Santuario de
Aranzazu. Se realiza un panel que simula la pared
de un frontdn en color rojo estuco, los mismos
empleados por Sdenz de Ofza para la Fundacion
Oteiza y se acompafian las esculturas con una
proyeccién temporizada de diapositivas.

Tunel de Acceso a la Primera Planta:
3. Dimension Taller-Tinel.
Ejercicios Espirituales en el Tanel

Un largo tinel de poca altura y setenta
metros de longitud, habitado por los personajes
del universo de Oteiza —Malevitch, Mallarmé,
Picasso, Goya, Veldzquez...—, donde se proyecta
su voz y una imagen fija de Oteiza al final de
tanel, que conduce al visitante de este nivel infe-
rior —donde habita el hombre cosmogrifico, geo-
grifico o histérico, pasando de lo general a lo
particular—, para ascender a un nivel superior, el
espiritual, donde estd representado el cosmos, la
tierra y el salto sobre la muerte. Este ascenso
es tanto fisico como mental.

¢ Baluarte de la Mina: 4. El Cosmos.

Dimensioén, Equilibrio Inestable

Un mirador sobre el mar, con una localiza-
cién en el margen del horizonte, un espacio ili-
mitado, donde se colocan, sobre una plataforma,
una serie de obras realizadas en hierro que irfan
dibujando caligrafias en el vacio del cielo sobre
el infinito. Para los paseos nocturnos, se prepa-
ré un sistema de iluminacién individual, empo-
trada en la plataforma de madera pintada en gris
antracita y que se ocultaba durante el dia.
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Plaza de Ingenieros: 5. La Tierva

Esta plaza ajardinada central constituye un
espacio limitado, la Tierra, habitado por maclas y
poliedros realizados en piedra, formando un jar-
din pétreo.

Casa del Gobernador: 6. Salto sobre la
Muerte

Aqui, en la sala mds alta fisicamente, que cuen-
ta con una terraza sobre el mar, se recoge la
investigacién fundamental en la labor de Jorge
Oteiza, el vacio por desocupacién espacial, con
variantes en la desocupacién de la esfera y el
cubo, las cajas metafisicas. Todas las obras
expuestas en plataformas pintadas en color gris
antracita en el interior y en el exterior en ese
color rojo caldera que tanto le gusta a Oteiza,
como lugar de despegue intelectual..., la terce-
ra residencia espiritual, el salto sobre la muerte,
desde donde se ve el «Cosmos», representado
en el Baluarte de la Mina.

Sala Noble: 7. Astillero de la Palabra

Concebido como lugar de resumen, de asi-
milacién de las ideas, de aclarar conceptos, de
saber leer a través de la sensibilidad de Jorge
Oteiza, pues esta exposicion es muy compleja
en el concepto. Un lugar de conversacion y lec-
tura, donde se construyé una mesa para poder
sentarse a ver la secuencia de imdgenes proyec-
tadas, a leer los diferentes textos de las memo-
rias de distintos proyectos y a escuchar la voz
de Oteiza explicando su propdsito experimen-
tal. Se podian ver las maquetas y relieves del
Laboratorio de Tizas. En definitiva, un lugar de
experimentacién para el visitante.
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Complementando la exposicién, se editd un
catdlogo de 300 paginas y mas de 100 fotogra-
fias de las obras y del montaje expositivo, no
exento de dificultad, reconocido como material
documental de primera categoria, pues realiza la
labor de recopilacién de los textos y esculturas
de este artista, que no exponfa individualmente
desde hacia bastantes afios.

Concluyendo, esta exposicién estd intimamente
ligada a Oteiza —continua referencia para el arte
de vanguardia del siglo XX, a su compleja per-
sonalidad, a su proceso de reflexién y creacién,
a sus conclusiones filoséficas y estéticas, a sus
vivencias..., y se pudo realizar gracias a la con-
fianza y amistad que le unen a Eduardo Capa. El
Castillo enterd se volcd con esta muestra, rea-
lizando el Departamento Didactico, una serie de
visitas especificas y talleres para escolares y
otros grupos con el fin de acercar la obra de
este gran creador del siglo XX al publico en
general. A pesar de la dificultad, el premio al
enorme esfuerzo realizado estaba asegurado.

LA MATERIA EN LA OBRA
DEL ESCULTOR JUAN LUIS VASSALLO

La otra Exposicion Temporal en la que nos
vamos a centrar es La Materia en la obra de Juan
Luis Vassallo, organizada por la Fundacién Eduardo
Capa en el Castillo de Santa Barbara, del 9 de
Febrero al 5 de Abril del 2001, muestra que comi-
sarié junto con la nieta del escultor Marta Vasallo
Magro. El disefio del montaje, la coordinacion y
organizacién la realicé con el apoyo de la
Direccién de la Fundacion. Del montaje e ilumi-
nacién se responsabilizé el Equipo Técnico de la
Fundacién y el transporte lo realizé Alcoarte.
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Una Exposicion Temporal producida casi al 100
por 100 por la Fundacién Eduardo Capa, con el
inestimable apoyo de los herederos de Juan Luis
Vassallo.

Nos podemos preguntar: jpor qué se realizé
una exposicién sobre Juan Luis Vassallo Parodi
(Cadiz, 1908 - Madrid, 1986)? En este caso la
eleccion del tema fue muy facil. Por un lado, es
el maestro indiscutible de Eduardo Capa, con el
que comenzo su relacion de profesor-alumno en
1934, en Avila, donde Vassallo era Profesor de la
Escuela de Artes y Oficios y, ademds, Capa le
ayudaba en su estudio con el desbastado y
sacado de puntos de algunas de las piezas en
piedra con las que trabajaba el maestro.
Posteriormente, Vassallo acude al alumno, ya pro-
fesional, a su fundicién de Arganda del Rey, donde
pasardn a materia definitiva algunas de las obras
del profesor. Por otro fado, la visita realizada a
Alicante y al Castillo de un familiar, que se emo-
ciond al ver expuestas algunas de las obras del
desaparecido escultor propicid que comenzase a
gestarse este proyecto. Debo decir que, como
agradecimiento de la familia y herederos de Juan
Luis Vassallo, al terminar la exposicién, cedieron
a la Fundacién Eduardo Capa tres de las obras
que aqui se exhibieron. También nos pareci6 inte-
resante exponer la obra de un artista que duran-~
te toda su trayectoria habfa alternado Ila
produccién de esculturas con la labor docente,
pues, a lo largo de su vida, impartié diferentes
asignaturas en Escuelas de Artes y Oficios y de
Bellas Artes en varias provincias espafiolas.

El primer reto cuando comenzamos a prepa-
rar la exposicién fue la exigencia en el resulta-
do final por parte de Eduardo Capa al concebir
él la muestra como un profundo y sentido
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homenaje a la persona que lo inicié en las Bellas
Artes y le proporcioné la solidez y conocimien-
to en el oficio de escultor y artista. El primer
planteamiento fue elegir el tema fundamental,
optando por «forma y materia» por encontrar
multitud de referencias a estos conceptos entre
los manuscritos de Vassalio y, ademds, ser el titu-
lo elegido para su discurso de recepcién como
Académico Numerario de la Real Academia de
BB.AA. de San Fernando de Madrid y venir a la
exposicion la pieza Forma y Materia, que regalé
a la Academia por este motivo.

El siguiente paso fue realizar una primera
seleccién de la obra a exponer, partiendo de lo
que habfa en su estudio —ya que su familia lo
conservé a su muerte y esto es importante a la
hora de mantener unido un legado—, y decidir
qué piezas en Museos, Instituciones o coleccio-
nes privadas querfamos que estuviesen presen-
tes en la exposicion, por su tematica, tamafio o
calidad, sin olvidar las esculturas por las que
obtuvo algiin galardén —que no fueron pocos—.
Comenzamos con la solicitud de préstamos a las
entidades y organismos publicos para saber real-
mente con qué obras podfamos contar y nos
encontramos con algunas negativas y con la tar-
danza a la hora de respondernos por parte de
determinadas Instituciones. Destacar fundamen-
talmente la dificultad para que nos prestaran la
obra religiosa situada en parroquias y colegios;
de hecho, en una localidad gaditana nos encon-
tramos con que el pueblo no permitié sacar dos
imagenes del templo a pesar de estar alli ya el
camién y las personas encargadas de fa recogi-
da y, por supuesto, tener el permiso del
Obispado y del Péirroco. Nos tuvimos que
replantear una segunda seleccion de las piezas a
exponer Y, en el dltimo momento, prescindir de
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las dos obras religiosas anteriormente mencio-
nadas. El resultado fue que se exhibieron casi un
centenar de piezas entre esculturas, medallas y
dibujos. También hubo que valorar las esculturas
del estudio para realizar el seguro, que debia
incluir el traslado de ida y vuelta y la estancia
en Alicante. Los prestamistas fueron las Reales
Academias de Bellas Artes de Madrid y Sevilla,
de las que era Académico; el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa de Madrid, la
Consejerfa de Salud de Sevilla, coleccionistas par-
ticulares, y la mayor parte de la obra, provino
del estudio del artista.

Una vez que teniamos claro qué piezas iban a
venir a Alicante comenzé el planteamiento de la
exposicion. Disponiamos de las dos salas dedica-
das a las muestras temporales de la Fundacién
Eduardo Capa: Antigua Taberna y Cuerpo de
Guardia. Decidimos que las ibamos a dividir en
cuatro secciones, atendiendo a los materiales en
los que estaban hechas las obras, siguiendo el titu-
lo de la exposicién, La Materia en la obra de Juan
Luis Vassallo. Y asi la ideamos de la siguiente mane-
ra; piedra, madera, yesos de gran formato, bron-
ces, barros pequefios, dibujos y papel. La primera
distribucién la realicé sobre el plano, decidiendo
que en las dos salas paralelas de la Antigua
Taberna ibamos a colocar las piedras; en la de la
entrada y en la segunda sala, las obras en made-
ra y los yesos de gran tamafio y un pequefio
Nacimiento realizado en papel; en los dos pisos
del Cuerpo de Guardia irfan los bronces y meda-
llas en el inferior y en el superior, los barros y
los dibujos. A su vez, cada materia iba a ir colo-
cada siguiendo un orden cronolégico.

Se comenzé con la recogida de la obra, que
debia realizarse fundamentalmente en Madrid,
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Sevilla y Cddiz. Cuando comenzamos a desem-
balar y a colocar las obras segin lo planteado
sobre el plano, nos dimos cuenta que era nece-
sario alterar el orden cronolégico entre algunas
de las esculturas, para buscar el lugar mis idé-
neo y lograr una éptima distribucién visual, por
lo que también tuvimos que hacer una segunda
distribucién y definitiva de las esculturas. En con-
clusién, mantuvimos la distribucién inicial sobre
materiales, pero no totaimente la cronoldgica.
Las piezas las colocamos sobre peanas lacadas
en blanco y nos encontramos con la dificultad
inicial del peso de alguna de las piedras, pero
con la ayuda de una pequefia grua, se solventéd
sin incidentes. Otro infimo problema fue cémo
exponiamos las medallas para poder ver anver-
so y reverso, pues no disponfamos de dos ejem-
plares de cada una de ellas. Nos decidimos por
hacer unos pequefios soportes en madera con
dos alturas, en los que se habian realizado los
huecos del mismo tamafio de cada medalla, ya
que los didmetros tampoco coincidian. A las
obras en barro mas pequefias y delicadas les
pusimos unas vitrinas de cristal y a los peque-
fios relieves en barro les colocamos un soporte
en la parte trasera y también los mostramos
dentro de unas vitrinas.

Al finalizar la colocacién definitiva, base muy
importante del éxito de una exposicién, comen-
Zamos otros aspectos técnicos no menos impor-
tantes, destacando la dificultad de la iluminacién
de las esculturas. También son importantes las
cartelas, y la realizacion de banderolas para el
interior del Castillo que indican al visitante de
las fechas, horario y ubicacién de las salas de
exposicién —y otras, que sélo informan de la
exposicién vigente y se sitlian en lugares estra-
tégicos de la ciudad— Apoyando la exposicion,
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decidimos colocar en la pared unos textos de
Juan Luis Vassallo sobre lo que él pensaba sobre
cada uno de los materiales en los que trabajaba
y su biografia.

La Fundacién Eduardo Capa realiza, para cada
exposicién, una serie de publicaciones que la
complementan y sirven para que el visitante
pueda comprender el proyecto museogrifico que
se realiza, puesto que muchas veces incluyen
fotos del propio montaje, por lo que para cada
muestra se editan, tripticos —resaltando los
aspectos biograficos, estilisticos, conceptuales y
artisticos més importantes de cada escultor y
dirigidos al plblico en general—y catdlogos —de
base mas cientifica, abordando los temas ante-
riormente citados con mds profundidad, publi-
cando textos, cartas o fotografias inéditas o
estudios monogriaficos y el catdlogo razonado de
la obra—. Dirigido al estudioso, al coleccionista o
al entusiasta del Arte, pues son ediciones muy
cuidadas y magnificamente presentadas.

En el catilogo pusimos especial interés en los
textos y en seleccionar la documentacién que
queriamos incluir y, ademds, en la calidad de las
fotografias, tanto de las esculturas como de las
del archivo fotogrifico de la familia. Entre el
material —y eso si que fue una gran labor de
estudio y seleccién de toda la documentacién
que habfa aportado la familia— contamos con tex-
tos inéditos del escultor, como su propia auto-
biografia, y otros escritos suyos sobre el Arte en
general y la Escultura y los diferentes materiales
en los que trabajaba en particular. También
incluimos su discurso Forma y Materia, que ley6
el dia de su ingreso como Académico de
Ntimero en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid y la Contestacién del
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Excmo. Sr. D. Enrique Pérez Comendador y, un
resumen de su necrologica, firmada por Enrique
Pardo Canalis, José Hernindez Diaz, Luis Garcia-
Ochoa y Gratiniano Nieto. Por Ultimo y, ademas
de la Bibliografia, nos parecié interesante publi-
car la Hemerografia existente sobre Juan Luis
Vassallo Parodi.

Como ya hemos comentado, desde Ila
Fundacién Eduardo Capa, se impulsa la difusién
del Arte y de fa Escultura, sobre todo entre los
escolares, por lo que, el Departamento Didactico
preparé unas Guias, donde se incluia la biogra-
fia de Vassallo, una breve resefia de la exposicion
y un pequefio estudio sobre los materiales, la
técnica de trabajo, las herramientas utilizadas y
una lineas entresacadas de los textos de pared
que hacian referencia a los materiales. De cada
uno se les pide una actividad, como localizar una
obra determinada y dibujarla. Al final, va un voca-
bulario y una bibliografa basicos.

Subrayar la necesidad de las Exposiciones
Temporales en el devenir de un Museo, es el
motor que hace que un Centro cultural esté
vivo, que puedan compensarse las carencias de
las colecciones o ampliar un tema, movimiento
o artista determinado. Es un verdadero escapa-
rate desde el que se proyecta una imagen que
va asociada a la ciudad en la que estd ubicado.
Realizan la encomiable labor de comunicacion
entre Museos, entidades o fundaciones de dife-
rentes ciudades o paises, ya sea del arte del pasa-
do, del presente o de las tendencias futuras,
convirtiéndose a veces en verdaderos fenéme-
nos de masas ~recordar la exposicion Veldzquez,
celebrada en el Museo del Prado—. Constituyen
una oportunidad para que los Departamentos
Didacticos o de Educacién de los Museos
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realicen los materiales necesarios y utilicen los
medios puestos a su disposicién para acercar el
Arte al publico en general, ya sean escolares, ter-
cera edad, familias o turistas..., y asi hacer el
Arte mas facil y entendible; en definitiva, mds cer-
cano.

Por Gltimo, destacar la importancia de la rela-
cién y colaboracién entre todos los
Departamentos de un Museo —direccién, con-
servacién, administracion, equipo técnico, didac-
tica, personal, seguridad, etc.— para que las
Exposiciones Temporales puedan inaugurarse el
dfa fijado —muchas veces, con prisas— y se desa-
rrollen con normalidad, mereciendo la aproba-
cion del publico visitante y de la critica.
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