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LA POESIA DIDACTICAVGRIEGA DE EPOCA IMPERIAL Y SU
INTERPRETACION POLITICA

Juan Carlos Iglesias Zoido
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El objetivo de la presente conferencia es ofrecer una aproximacion a la obra del poeta
- griego Opiano de Cilicia, autor de un poema sobre los peces y la pesca conocido como las

Haliéuticas. El estudio de este poema didactico, el mas importante de la época imperial (cf.
BRIOSO, 1994), nos obliga a tener presente el conjunto de la poesia didactica greco-latina para
poder analizar con mayor precision las caracteristicas de una obra que es el resultado de una
larga evolucién del género. Nuestro tema, por lo tanto:
- 1) Comienza por aclarar algunas cuestiones que afectan a la tipologia del género didactico y
que son pertinentes para el andlisis de lasHaliéuticas.

2) ContinGia con un estado de la cuestion de los estudios dedicados a la obra de Opiano.
- 3) Y, finalmente, se centra en el estudio de una cuestion fundamental para comprender la
naturaleza e implicaciones de la obra y poder ofrecer nuestro juicio sobre el poema: la relacion
del poeta con su contexto politico e histérico y, en concreto, el modo en que este contexto
influyé sobre su tratamiento del tema de las edades del mundo.

1.- La poesia didactica: consideraciones generales.

1.1.- La doble naturaleza —poesia e instruccion— del poema didactico nos obliga a
comenzar plantedndonos la eterna cuestion de su verdadera finalidad: ¢instruir o deleitar?,
i, docere o delectare ? Para responder a esta pregunta es preciso diferenciar con claridad los
tres periodos que han marcado la evolucidn historica de la poesia didactica grecolatina, pues
en cada uno de ellos la respuesta es diferente: '

a) En la época arcaica, existio una mezcla indisoluble entre forma poética e instruccion, por
lo que no puede plantearse esta cuestion. Hesiodo tenia la intencion de instruir al receptor a
través de su hermano Perses y para ello emple6 el metro y la lengua de la épica tradicional,

~ adoptando el medio que existia de transmisién de conocimientos!.

1El poeta y su ptblico, ademas, consideraban la poesia como algo socialmente 0til, en donde valor poético y valor
instructivo estaban inevitablemente mezclados. Ya en Odisea Xl 186-189, las sirenas lo dejan claro cuando advierten
a Ulises que "hasta el momento presente nadie ha pasado de largo con su negra nave, antes de escuchar la dulce
voz de nuestras bocas, sino que regresa después de gozar (teryavmeno") y de saber (eijdwv") méas cosas". Y es que,
- como mas tarde sefiald Aristéfanes (Ar.Ra. 1030-35), el hombre griego buscaba obtener ensefianza de sus poetas,

encontrando en sus versos auténticas guias para sus vidas, pues lo que son los maestros para los nifios, son los
poetas para los adultos. .
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b) El problema se plante6 cuando, en la segunda etapa, a lo largo de los siglos Vy IV a. de
C., la prosa griega se desarrollé y acab6 convirtiendose en el medio de transmisién usado por
manuales y Téxvar. Como ha sefalado POHLMANN (1973, 843 ss.), cuando existié la
posibilidad de elegir y la forma métrica dejé de ser imprescindible, los griegos sintieron que el
poema didactico se aproximaba mas a los manuales en prosa que al resto de la poesia,
decantandose mas hacia la instruccién, lo que explica que, para Aristételes, . este tipo de
composiciones no fueran poesia en sentido estricto, pues para el Estagirita la obra poética se

caracteriza mas por las acciones que imita que por la forma métrica que adopta2. Es decir, el
poeta, a través de la pipnors, representa las acciones, palabras, comportamientos y

sentimientos de los personajes. Por otra parte, el poeta ha de intervenir 1o menos posible3, lo
~ que contrasta con aquellos poetas didacticos "que estan ellos mismos siempre en escena
constantemente e imitan pocas cosas y pocas veces', mientras que el poeta épico por
excelencia, Homero, tras un breve preambulo (OAiya dpoipracapevos), rapidamente
introduce a un personaje caracterizado que lleva el peso de la accion del poema, lo que
- constituye una perfecta manifestacion de la pipnois. Asi, a pesar del metro, Empédocies

“tendria que ser incluido en la némina de los fisiélogos y no de los poetas4.

c) La tercera etapa comienza a partir de la época helenistica, con un resurgimiento del
género, en el que, en primer lugar, el revestimiento poético se convierte en una eleccién
consciente del poeta, que parte de unos contenidos previamente desarrollados en prosa por
otros autores, por lo que, en segundo lugar, ya no es preciso que el autor sea un experto sobre
el tema tratado. La novedad es que el poema didactico pasa a ser un experimento poético
conscientemente asumido, en el que hasta la materia mas éarida es valida para ser ensayada
poéticamente. Se crea, por lo tanto, una via alternativa y complementaria que permite la
convivencia de este tipo de poemas con los manuales en prosa. Esta nueva situacién ya fue
percibida en la antigliedad. Asi, Cicerén sefiala que poetas helenisticos como Arato se
limitaron a recubrir el tema respectivo, tomado de un modelo prevno en prosa, con vistoso
ropaje poético®.

Sin embargo, la situacion real es méas compleja y, de hecho, los poetas helenisticos ponen
las bases para que pueda hablarse de una tensién entre instruccién y deleite, de una lucha
~ entre la creacion de una poesia enormemente erudita y la transmisién de unos conocimientos
e ideas, pues la.mayor parte de estos autores didacticos no eran simples estetas, sino que
estaban profundamente infiuidos por cortientes filoséficas como el estoicismo (Arato) o el
epicureismo (Lucrecio). Esta nueva tension estd ejemplificada con claridad en el simil

2Cf. Arist., Po. 1451 B 27-29.
.. 8Cf, Arist.,, Po. 1460 A 7-11. .
ACf. Arist,, Po. 1447B. =

- 5Cf, Cic., De. orat. 1,16,69.
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lucreciano de la copa que contiene un medicamento®: el amargo farmaco es la doctrina
epiclrea y la miel que recubre los bordes de la copa es la forma externa bella. Manilio, a
través de otra lograda imagen, afirma que él, como poeta didactico, ofrece sacrificio en dos

altares, orando en dos templos, con lo que muestra la dificultad de conciliar res y carmen” .

1.2.- La existencia de esa tension entre forma y contenido a partir de la época helenistica es
la base sobre la que B. EFFE (1977, 26 ss.) ha intentado responder a la cuestion planteada al
comienzo, clasificando los poemas didacticos greco-latinos en tres grandes grupos:

A) Tipo Normal: la forma del poema esta al servicio del contenido. El poeta se propone
realmente instruir y la forma poética sélo es un medio, un recurso que permite que el mensaje
-se difunda con mayor facilidad al hacer mas atrayente la materia de estudio. La poesia,
entonces, no es mas que un humilde siervo de la ciencia y no tiene valor en si misma. Su
principal representante es Lucrecio.

B) Tipo Formal: la forma ocupa el primer plano. El poeta pretende delectare y no docere. Lo

-importante no es el tema tratado, sino la forma poética que adopta. Por ello, estas obras no
son didacticas mas que en apariencia, ya que sus verdaderas preocupaciones son estéticas y
literarias. Su maximo exponente es Nicandro.

C) Tipo Transparente: el objeto real de instruccién no es aquello que constituye la materia
del poema, sea la astronomia o la pesca, sino que el poeta pretende ensefiar otras cosas a
través del material poetizado. Los modelos son Arato, Virgilio y Opiano de Cilicia.

1.3.- Por lo tanto, segln EFFE, la obra de Opiano es un poema didactico cuyo objetivo real
no es instruir sobre los peces y la pesca, sino docere moralmente. Es decir, utilizar como
excusa el mundo de los peces para instruir sobre la vida del hombre. Este planteamiento
choca con la opinion tradicionalmente mantenida, como es la de JAMES (1966, 24), para quien
la obra de Opiano se integra en la tradicion helenistica, cuyo Unico objetivo era realizar un
admirable ejercicio de erudicion poética Desde nuestro punto de vista, aunque estamos en
parte de acuerdo con EFFE en la consideracion de que este poema pertenece al tipo
transparente, pensamos que hay que analizar este poema didactico de época imperial con
detalle para determinar con claridad su naturaleza y verdaderas intenciones teniendo en
cuenta su contexto histérico. Y un ejemplo magnlflco nos lo proporciona el tema de las
edades.

2.- Opiano de Cilicia.
Pero, antes de pasar a este punto, es preciso determinar quién fue Oplano qué ha escrito
la critica sobre su obra y, sobre todo, en qué momento. historico vivid. Todo ello es

8 Cf. Lucr., 1, 943-9.
7Cf. Manil., Astronomica 1, 20-23.
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especialmente necesario si tenemos en cuenta que, a pesar de tratarse del Gnico ejemplo de
este tipo de poesia haliéutica que ha llegado hasta nuestros dias —a excepcién del
fragmentario poema latino sobre los peces que suele atribuirse a Ovidio—, la obra de Opiano
ha recibido escasa atencion por parte de la critica. Y ello resulta ain méas sorprendente si se
tiene en cuenta que su autor fue uno de los poetas en lengua griega mas importantes de la
época imperial y mas influyentes en la posterior época bizantina. Sin duda, como ha sefialado
REARDON (1971), la causa de este desinterés hay que buscarla en el hecho de que la poesia
fue una manifestacion literaria menor en el conjunto de la literatura griega de época imperial.

2.1.- En primer lugar, la autorfa ha planteado serios problemas, pues con el nombre de
Opiano hay dos poemas didacticos, Haliéuticas y Cinegeéticas. Aunque en la antigiiedad se
consider6 que ambas obras fueron escritas por el mismo autor, la critica ha distinguido el
 trabajo de dos escritores bien diferentes desde que SCHNEIDER (1776, Il ss.) y LEHRS (1837)
observaron la disparidad de estilo, métrica y léxico entre ambos poemas. De modo definitivo,
HAMBLENNE (1968), tras un minucioso analisis de todos los datos pertinentes, tanto internos
- como externos, llegd a la conclusién de que habia que distinguir el trabajo de dos autores no
- solo diferentes, sino también separados por un cierto ndmero de afos. Asi, por una parte, hay
un Opiano de Cilicia, autor de Haliéuticas, que desarrollé su labor literaria en plena época de
los Antoninos, entre el afio 177 y el 180 d. C., y que dedico su poema a M. Aurelio y a su hijo
Cémodo; y, por otra, un Opiano oriundo de la ciudad siria de Apamea, imitador del anterior, y
autor de una obra de menor aliento poético sobre Ia caza, compuesta pasado el afio 198 d. C.
y dedicada a Caracalla.

Mencion aparte merece la noticia de una tercera obra, Ixeutikd, dedicada a la caza de
pajaros con liga, de la que se conserva una parafrasis en prosa que, con mayor seguridad,
parece corresponderse con un libro sobre aves de Dionisio Periegeta. Los problemas de
atribucién de estas obras, segin KEYDELL (RE), se debieron probablemente a la amplia
circulacion de manuscritos conteniendo este complementario trio de poemas didacticos, en los
que el nombre del autor de la mas antigua y amplia de estas obras, las Haliéuticas, se habria
extendido a las otras dos composiciones, mas breves y menos logradas.

2.2.- En segundo lugar, la critica sefiala que Opiano compuso una obra de gran
complejidad formal, con una estructura muy cuidada. Tanto KEYDELL (RE) y MUNNO (1922),
como POHLMANN (1973, 852 ss.) y EFFE (1977, 137 ss.), autores de los mas detallados analisis
~ de la estructura, estan de acuerdo en que la obra del poeta cilicio estd compuesta por dos
partes claramente diferenciadas. La primera parte (libros I-ll) estudia la vida y hdbitat de peces,
mamiferos y cefalépodos como la murena, el delfin o el pulpo, dedicando gran parte del
contenido a describir la lucha por la supervivencia en un medio hostil como el mar. La segunda
parte (libros 1ll-V) se centra en el arte de la pesca: tras pasar revista a los atributos con que ha
de contar el buen pescador en comparacion con el cazador, el poema describe cémo son
capturados diversos tipos de peces. Esta larga exposicion acaba con una loa a la superioridad
del hombre sobre los animales marinos, ejemplificada con la extensa descripcion de como es

apresado el animal mas grande y poderoso de todos: la ballena. |
' E! estudio de la métrica es obra de LEHRs (1837) y, de manera general, de WIFSTRAND
(1933), quien demostré que Opiano, con su exacta utilizacion del hexametro, superé al autor
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de Cinegéticas. Finalmente, con respecto al estudio de la lengua del poema, hoy dia
contamos con un trabajo de JAMES (1970), en el que deja claro que Opiano poseia un
profundo conocimiento de la lengua épica tradicional, sobre la que basaba la creacion de
neologismos, sobre todo adjetivos y verbos compuestos.

Con respecto al contenido, son de especial interés las fuentes en prosa seguidas por
Opiano. M. WELLMANN, en varios trabajos publicados en la revista Hermes a finales del siglo
XIX, llegd a la conclusién de que las principales fuentes de las Haliéuticas fueron los escritos
del ictidlogo Lednidas de Bizancio y el Sobre los animales de Alejandro de Mindos, basado, a
su vez, segun opinion de WELLMANN, en un epitome de la Historia de los Animales de
Aristoteles. atribuido a Aristéfanes de Bizancio. Por su parte, RICHMOND (1973) ha analizado
con extremo detalle las evidentes relaciones con el De sollertia de Plutarco, por un lado, y con
" la H2 de los animales de Eliano, por otro. En consecuencia, parece claro que, aunque la forma
poética fuera su aportacion més importante, la obra de Opiano se insert6 en el marco de una
tradicion cientifica, en donde actu6 como medio transmisor de conocimientos e ideas. |

2.3.- Pero, para comprender realmente la obra de Opiano hay que estudiar dos aspectos
- decisivos: En primer lugar, la época en que vivio, el siglo Il d.C., momento de enorme

efervescencia intelectual, en el que, por una parte, se desarrolld lo mas granado del
movimiento conocido como Segunda Sofistica y en el que, por otra, se produjo la sumision del
trabajo literario bajo la égida del poder imperial. En segundo lugar, el modelo literario seguido.
Sin tener en cuenta estas dos caracteristicas, no es posible entender la causa por la que,
como sefiala POHLMANN (1973), Opiano se aparta de la linea seguida por la poesia didactica
-griega desde Hesiodo y recibe la influencia romana, ni tampoco puede llegar a comprenderse
el favor imperial del que gozd su autor y su enorme éxito. Pasamos a analizar ambas
cuestiones.

3.- Contexto histérico: Opiano, poeta hijo de su tiempo.

Los poetas de época imperiai presentan una serie de caracteristicas (cf. ALSINA 1972) que,
en el caso de Opiano se cumplen con bastante precisién (procedencia oriental, movilidad,
contrapartida econdmica u honorifica y erudicidn):

En primer lugar, al igual que algunos de los principales autores griegos de época imperial,
‘Opiano procede de las regiones orientales del mundo romano. En concreto, de Cilicia, en Asia
Menor, como el mismo poeta deja patente en su obra, al sefialar que los dioses lo han alzado

para ser delicia y cantor entre los cilicios8. Mas adelante, concreta Ia localizacion de su patria
chica al hablar de la ciudad de Corico, famosa por sus barcos®. A lo largo del siglo Il d. de C.,

8 Cf. Opp.,H. 3,7-8.
. 9Cf. Opp., H. 3,208-9.
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el Imperio ha traido la paz y ha acabado con las exacciones abusivas y con los saqueos en la
parte oriental del imperio. Esta nueva situacion, favorecida sucesivamente por Adriano (117-
138), Antonino Pio (131-161) y Marco Aurelio (161-180), posibilitd que las emprendedoras
ciudades helénicas de Asia recobraran parte de su antiguo esplendor (BOULANGER, 1968, 1-
19). Sin embargo, al final del siglo II, durante el reinado de M. Aurelio, se vive el final de este
periodo por culpa de las guerras exteriores y del desequilibrio entre ingresos y gastos. Hacia la
década de los ochenta, fecha de composicion del poema, el sistema comienza a
resquebrajarse, lo que también se perC|b|ra en la obra de Opiano.

En segundo lugar, como consecuencia de ese origen oriental alejado de los centros de
poder, los poetas de época imperial se caracterizan por su movilidad a lo largo del mundo
romano en busca de mecenazgo y proteccion. En el caso de Opiano, esa movilidad parece
obedecer en principio a otra causa. El poeta era hijo de Agesilao, un hombre distinguido y
“erudito que tuvo que abandonar su ciudad natal por un desplante que hizo al emperador
Septimio Severo, sufriendo el destierro en una isla del Mediterraneo. En este viaje fue
acompanado por Opiano, quien, afios mas tarde, ya con su obra poética bajo el brazo,
continué camino hacia Roma con la intencién de conseguir, segun cuentan sus bidgrafos, el
perddn para su padre y la posibilidad de regresar a su patria. Sin embargo, teniendo en cuenta
sus precedentes en la literatura romana, especialmente en el caso de Virgilio y su relacion con
Augusto, pensamos que el viaje a Roma y la relacion con Marco Aurelio hay que conectarlos
més con el papel decisivo que desempefia la figura del princeps en la poesia didactica del
momento (o, incluso, la del rétor en la administracion del estado) que con ese meritorio deseo
de obtener el perddn para su progenitor.

Y es que, en tercer lugar, los nuevos poetas y rétores que encandilaban a la sociedad del
momento conciben su tarea como un quehacer por el que reciben una contrapartida honorifica
o econdmica. Por ello, unido a lo anterior, consideramos que el poema de Opiano es la tipica
obra de un autor provinciano deseoso de hacerse un nombre en la capital del Imperio. Dedica

el pcema a M. Aurelio10, aprovechando el apogeo cultural de la época de los Antoninos y el
vivo interés que el emperador habia manifestado por la poesia griega. Los resultados no se
hicieron esperar; la Suda cuenta que su labor poética fue muy generosamente pagada,
recibiendo una moneda de oro por cada hexametro. |

Finalmente, y en cuarto lugar, estos poetas son, como lo habian sido sus lejanos
antecedentes helenisticos, eruditos, ypappaTtikol. Sus obras muestran un detallado
conocimiento de los giros, la lengua y el metro de toda la milenaria tradicion griega.

Pues bien, teniendo en cuenta estas caracteristicas, los poetas imperiales siguieron dos
caminos creativos; Como ha estudiado Bowie (1989; 1990), la mayor parte, siguiendo el
legado de Calimaco, fueron epigramatistas, cultivando la poesia breve, alusiva e ingeniosa
que llena las paginas de la Antologia Palatina. Sin embargo, hubo autores que, en abierta

¢t Opp., H. 1, 1-3.
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competencia con los manuales en prosa, elaboraron amplias composiciones didacticas. En
este sentido, el poema de Opiano se enmarca en un &mbito més amplio en el que habria que
incluir obras tan dispares como el poema geogréafico de Dionisio Periegeta o los tratados
médicos en verso de Marcelo de Side. ;Qué motivos empujaron a un creador como Opiano a
seguir esta segunda linea? Pensamos que hay dos: En primer lugar, como comprobaremos,
porque Opiano seguia un modelo de poema didactico de gran aceptacion en el mundo
romano. Y, en segundo lugar, porque, gracias a esos precedentes romanos, sobre todo
Virgilio, el poema didactico se habia convertido en un medio de mostrar la valia poética, a la
vez que permitia practicar una poesia cercana al poder.

4.- El tema de las edades del mundo en Opiano1 1

~ 4.1.- Un ejemplo del modo de actuacién de Opiano lo observamos en su tratamiento del

tema de la justicia y de las edades del mundo, en el que hay una perfecta integracion entre
forma (a través de un motivo literario de gran tradicion) y contenido (una seleccién de
informacion cientifica porporcionada por sus fuentes en prosa), en el marco de los nuevos
condicionantes polltlcos y sociales.

~ Opiano dedica casi todo el libro Il (43- 663) a describir la enemistad entre los animales
marinos y su cruenta lucha por la supervivencia. Se trata de una seccion claramente
enmarcada por un proemio (H. 2, 43-7), en el que introduce la cuestion —"Entre los peces no
hay justicia digna de ser tenida en cuenta ni respeto”—, y un epilogo (H. 2, 664-689), en el que
el poeta resume todo lo tratado:

OU pévroL 16 ye Balpa Alkny dmdtepbe Baldoons

VaLeETAELY" OV ydp TL TdlaL TpéoBelpa Bedwy 2,665
oUd¢ peTd BunTolowy €xe Bpdrov, dANd KuBoLpOL

BuokéladoL kail Bovpos ?pevs d)etor']vopos‘ aTn

paldg T’ épLK)\ou'JO'rwv TTONE hoov "Epts d\yeoldwpos

ed))\eyov nueplwy detlov yevog oUBE TL ONpLY ,
'KGKpr.GVOL ﬂo)\eeg uepomuv goav, AA\a AedvTwv - 2,670
aLVOTGpOL TUpyovs T ev'reLxeas‘ n8€ wérabpa

vnols T dbavdTov evwdeas dlpaTt GwTEY

katmv®d T albaldevt kaTtelvvov “HéaloTouo,

elodke paropévny yevenv gkTelpe Kpoviwy,

vpiv 8’ Nveddnowv éméTpatme ydlay avddas. 2,675
AA\ €T kal TpoTépolaly év Naovinv Baolielol

Blver "pns, Kehtols Te kai avxnevtas “Ipnpas

11 Cf. un tratamiento méas detallado de este tema en IGLESIAS ZOIDO (1999).
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Bwpricowr ALBins Te moAlv mdpov €pya Te Prjvou

“loTpov T’ EUdpriTrv Te* T{ pot Tdde SovpaTos €pya

ueuvﬁcem . Vv ydp oe, Alkm epéTl'TELpa TOA WV, 2,680
ywwoKw pepdmeoot ovveo*rtov nde olvoikov,

ek

oU poL kpaivouot ueyav epovov euBeBaw*res‘

aucbu) feoméoLds Te Trorrnp Kal cbou&uog opTrnE
€K TOV POL YAUKUS opuog avakToping meméTAOTAL. 2,685

"Con todo, no debe llamar la atencién que Justicia habite lejos del mar, cuando no ha
mucho que ella, la méas augusta entre las diosas, ni siquiera ocupaba un trono entre los
mortales, sino que los tumultos de sonido terrible y la impetuosa locura de Ares,
destructor de hombres, y la Discordia, prodiga en dolores, madre de la guerra que
tanto llanto, arrasaban la desgraciada raza de los mortales. Y cuando tampoco eran
muchos los mortales que se diferenciaban de las bestias salvajes, sino que, més fieros
que leones, cubrian las torres bien amuralladas y las moradas y los arométicos
templos de los inmortales con la sangre de los hombres y con el humo oscuro de
Hefesto; hasta que el Crénida se apiad6 de la desgarrada raza y, ofreciéndosela a
vosotros, hijos de Eneas, os encomendd la direccion de la tierra. Pero, incluso entre los
reyes anteriores de los Ausonios, se enfurecia Ares, levantando en armas a los celtas
y a los orgullosos iberos y la gran extension de Libia y los dominios del Rin, y al Istro y

~ al Eufrates. Pero, ¢por qué acordarme de estos hechos de la lanza? Pues observo que

ahora, tU, Justicia, sustentadora de ciudades, compartes el hogar y la morada con los
mortales desde que me gobiernan, alzados en un gran trono, ambos, el excelente
padre y el espléndido retofio, gracias a cuyo gobiemo esta abierto para mi un dulce
puerto."

4.2.- En primera instancia, como es evidente, nos encontramos ante un eco del famoso
pasaje de Trabajos en el que Hesiodo recomienda a Perses obedecer a la justicia y no actuar

con la fuerza bruta como las bestias salvajes, siguiendo la norma dictada por el Cronidal2. Y
concluye diciendo que "no existe justicia entre los animales”. Este aspecto también es tratado

por Plutarco3 y por Eliano14, pero relacionado con la debatida cuestion de la inteligencia de

‘los -animales. En ambos casos, de manera previa y posterior a Opiano, y partiendo
seguramente de la misma fuente, los dos autores llegan a la conclusion de que si existe
justicia entre los animales terrestres y que, en todo caso, la afirmacién hesiddica solo tendria
validez entre los marinos.

4.3.- No obstante, la utilizacién de este lugar com(in por parte de Opiano va mucho mas alla
de un simple uso de las fuentes en prosa y hay que relacionarla con la tradicién poética

- 12Cf. Hes.,Op. 274-279.

BCf, Plu.
14 Cf, Ael.,

, Moralia 964 B.

N.A., VI, 50.
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4

vosotros, hijos de Eneas, os encomend? la direccidn de la tierra. Pero, incluso entre los
reyes anteriores de los Ausonios, se enfurecia Ares, levantando en armas a los celtas
y a los orgullosos iberos y la gran extension de Libia y los dominios del Rin, y al Istro y
al Eufrates. Pero, por qué acordarme de estos hechos de la lanza? Pues observo que
ahora, U, Justicia, sustentadora de ciudades, compartes el hogar y la morada con los
mortales desde que me gobiernan, alzados en un gran trono, ambos, el excelente
padre y el espléndido retofio, gracias a cuyo gobierno estd abierto para mi un dulce
puerto.”

4.2.- En primera instancia, como es evidente, nos encontramos ante un eco del famoso
pasaje de Trabajos en el que Hesiodo recomienda a Perses obedecer a la justicia y no actuar

~con la fuerza bruta como las bestias salvajes, siguiendo la norma dictada por el Cronidat2. v
concluye diciendo que "no existe justicia entre los animales". Este aspecto también es tratado

por Plutarco!3 y por Eliano'4, pero relacionado con la debatida cuestion de la inteligencia de

los animales. En ambos casos, de manera previa y posterior a Opiano, y partiendo
seguramente de la misma fuente, los dos autores llegan a la conclusion de que si existe
justicia entre los animales terrestres y que, en todo caso, Ia afirmacion hesiodica sélo tendria
validez entre Ios marinos. :

4.3.-No obstante, la utilizacion de este lugar comin por parte de Opiano va mucho mas alla
de un simple uso de las fuentes en prosa y hay que relacionarla con la tradicién poética
anterior. El tema de la justicia es uno de los mas importantes desarrollados por Hesiodo v,
teniendo en cuenta el epilogo de Opiano y las conclusiones a las que pretende llegar, los
puntos de contacto con la tradicién previa se centran en uno de los aspectos mas importantes
del tema de la justicia en el mundo: el llamado mito de las edades, que gozo de gran desarroll6
en la poesia didactica greco-latina:
- a) Hesiodo, en Trabajos, introduce el mito de las cinco edades (Oro, plata, bronce, Héroes,
hierro), en donde cada raza es reemplazada enteramente por otra y en donde predice que, al
final de la la dltima edad, la de hierro, debido a la degradacion producida, [IIN y [T

marcharan al cielo19.

b) Arato retoma la idea de la justicia alejada de la tierra en su version del mito de las tres
edades, que también consiste en una progresiva degradacion de la raza humana, en la que la
edad de plata es vastago de la de oro y la de bronce es vil descendiente de la de plata. Es en
la edad de plata donde dan comienzo las disputas entre los hombres, por lo que divkh se retira

12Cf. Hes.,Op. 274-279.
- BCf, Plu., Moralia 964 B.
4 Cf. Ael,, 'N.A., VI, 50.

15 Cf. Hes., Op., 197-200.
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En segundo lugar, con Virgilio se produce el paso de un ambito mitico a otro real y
contemporaneo. De hecho, el contexto temporal de la égloga IV es el afio 40 a. de C., con
motivo del Pacto de Brindisi entre Antonio y Octavio. Y ese nifio, que S. Agustin llegd a
considerar que era el propio Jesucristo anunciado proféticamente por Virgilio, seria el fruto del
matrimonio entre Antonio y la hermana de Augusto, con el que se resolveria su rivalidad.

4.4.- Teniendo en cuenta todos estos precedentes, consideramos que Opiano ha sufrido
una directa influencia de Virgilio en el tratamiento de este motivo literario. Tras haber
introducido al comienzo del libro Il el topico hesitdico de la falta de justicia en el mundo de los
peces, en el epilogo reinterpreta todo lo tratado bajo la influencia virgiliana:

En primer lugar, Opiano tiene una postura optimista frente a la pesimista defendida por la
tradicién previa a Virgilio, al manifestar que es posible la llegada de una nueva edad de oro

~ tras un periodo en el que falta la justicia y en el que los hombres no se dlferenC|an de las
bestias (2, 269-270).

En segundo lugar, el dmbito de referencia pasa del mito al mundo contemporaneo. Asi,

Opiano cuenta que, tras el periodo de brutalidad, la Edad de hierro en la que los hombres

- actuaban como bestias salvajes, el Cronida se apiadé de los hombres y envié a los hijos de
Eneas para conservar su raza (2, 674-5). Esta referencia a Roma se concreta en los guias de
esa nueva edad de oro. Si en Virgilio ese guia era un nifio que habia de nacer, en Opiano es el
excelente padre (Becméolds Te TaTp) Y su espléndido retoio (baidipos dpmE), Marco
Aurelio y su hijo (2,682-3), quienes, tras épocas de alteracion, han logrado la paz. Pero, como
indica el poeta (2, 680-681), lo relevante es que, sobre todo, en el momento actual (nu'n), la
Justicia comparte el hogar y la casa con los hombres. De este modo, el poeta cilicio, siguiendo
el topico hesiodico de la falta de justicia en el mundo de los peces y en el de los hombres de
estirpe de hierro, lo reconvierte, sensu contrario, en un medio de alabar y enaltecer el justo
reinado de Marco Aurelio sobre el mundo contemporaneo.

4.5.- Pero no solo influy6é sobre Opiano la tradicion literaria previa y la decisiva figura de
Virgilio, sino que Opiano ha enfocado el libro Il en la misma direccidn que algunos de los
representantes mas destacados de la Segunda Sofistica, como Di6n de Prusa o Elio Aristides,
quienes en sus discursos dieron gran importancia a la cuestiéon de la concordia, tal'como han
estudiado BRAVO (1973) y SIRAGO (1989, 59-66). Asi, para Dién de Prusa, la ciudad concorde

~ es similar a una casa bien administrada. Lo que hay que alabar en los hombres es la disciplina
(evTa&ia), la mansedumbre (rpadTns), la concordia (bpérola) y el orden de su régimen

politico (Kéouog Tro)\LTeiag)zo sin el que la comunidad no puede existir, lo que le lleva a

decir que la ley es para las ciudades un instrumento méas Gtil que el timon para los barcos?1 .
En este contexto, Dion pone el ejemplo de ciertos animales terrestres, como las hormigas, los

pajaros, o las abejas, que constituyen un modelo a seguiré2,

- 2Cf. D. Chr., XXXII, 37:
21 Cf. D. Chr., LXXV, 9-10.
2Cf. D. Chr., XLVIIl, 16; XL, 40; XLIV,7.
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Esta necesidad de orden y concordia, que se observa en todos estos autores, tiene dos
causas principales. -

a) En primer lugar, surge por influencia de la linea de pensamiento oficial, el estoicismo,
que, en las manos de los nuevos sofistas y poetas, se puso al servicio del orden constituido y
de la paz publica. Por ello ahora los fildsofos, o, en nuestro caso, los poetas, no son mal vistos
por los emperadores si actuan como la voz del gobierno. El elogio de la concordia entre las
ciudades y los hombres servia para sancionar el orden constituido. Y una de sus
consecuencias —al igual que ocurre en la obra de Opiano de Cilicia— es la idealizacion de la
figura del emperador, especialmente a partir de Trajano y de sus sucesores.

b) En segundo lugar, este proceder se debe, sin duda, al comienzo de una nueva crisis en el
imperio, con problemas en la frontera y con un progresivo empobrecimiento interior. En este
sentido, el elogio de la concordia entre las ciudades y los hombres servia para sancionar el
orden constituido. Sin embargo, hay que hacer notar que, mientras autores como Dién de
Prusa tratan estas ideas con unos objetivos moralizantes, Opiano es un poeta que sigue la
~linea emprendida por Virgilio, con la intencidén de defender una postura més politica que ética.
Es decir, nuestro poeta considera que esa paz y justicia no son una meta, sino una gracia
otorgada por la divinidad al emperador. En este sentido, Opiano estad méas cerca de la postura
defendida por Elio Aristides, en su discurso Sobre la concordia , donde deja claro que es una

ciudad, Roma, la que domina la tierra23, o en su discurso A Roma, donde sefiala que el marco
politico impuesto por los emperadores romanos es el mejor posible e, incluso, o contrapone a
los vanos intentos previos llevados a cabo por los griegos para conseguir la paz y la union.
Ambos griegos, por lo tanto, se oponen tanto a aquellos compatriotas que no encontraban un
cauce adecuado para sus pretensiones politicas, como a aquellos que, como Plutarco,
miraban el pasado de Grecia con afioranza.

5.- Conclusiones:

A lo largo del presente estudio hemos destacado la importancia que supone el analisis del
contexto historico en el que desarrolld su labor literatia Opiano de Cilicia. Gracias a la
perspectiva que nos proporcionan estos datos, hemos podido comprobar que, en concreto, el
libro Il de sus Haliéuticas, ejemplo de conjuncién de forma y contenido, retoma el tema de las
edades del mundo, de gran tradicidn en la poesia didactica grecolatina, y lo reconvierte bajo la
nueva influencia de Virgilio; selecciona a partir de sus fuentes en prosa los conocimientos Utiles
para desarrollar el tema de la ausencia de justicia en el mundo marino y el resultado obtenido,
la alabanza del poder constituido, garante de la concordia, coincide con una de las

2 Cf. Aristid., XXIIl, 62 K.
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preocupaciones politicas mas importantes del siglo Il d. de C. Por lo tanto, retomando la idea
de EFFE sobre la finalidad moralizadora del poema y la de JAMES sobre un interés Gnicamente
estético, tal como expusimos en la seccién 1.3, hemos comprobado que, por o menos en el
libro 11, existe una finalidad que va mas alla del tema ictiologico tratado, pero que ésta es mas
propagandistica y politica que moralizadora.
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