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En el Gltimo tercio del siglo xix se impusc en Espafia la pintu-
ra de historia. Género que perdur6é hasta la segunda década del
xx. Era una pintura impulsada por la Academia que cultivaban
los artistas con aspiraciones a medalla en las exposiciones nacio-
nales, 'y que se configura como un género sometido rigidamente
a una normativa académica y hasta burocréatica.

Los cuadros de temas histéricos no eran ninguna novedad en
esa época, pues, por citar s6lo dos ejemplos, existian los prece-
dentes de «La rendicién de Bredas y. «Los fusilamientos de la
Moncloay, pero la visién artistica era muy distinta en el momento
a que nos referimos, y aunque los artistas decimonénicos tienen
muy presentes a Velazquez y a Goya, para asemejarse, como
Casado de Alisal con su «Rendicién de Bailén», de gran parecido
compositivo con la obra velazquéﬁa, o, por el contraric, para
huir de paralelismo, como el <Fusilamiento de Torrijoss de Anto-
nio Gisbert.

La Espafia de mediados del xix es una etapa caracterizada
por el triunfo del liberalismo en lo politico, v la hegemonia de la
burguesia en lo econdémico y social, que en el mundo artistico
supone el desplazamiento del m-ecenazgo de la Iglesia, sustituida.
directamente por las instituciones oficiales que desean plasmar
la conciencia nacionel de los espafioles. No se debe olvidar que
hasta las Cortes de Cédiz la soberania de la nacién residia en la
pérsona del Rey, y quien seria en la sesidén inaugural de las Cor-
tes gaditanas cuando el clérigo extremefic Mufioz Torrero procla-
mase como punfo de partida de los trabajos legislativos que «la
soberania reside en la reunién de todos los espafiolesy. Se trata-
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ba, por tanto, de reproducir escenas del pasado histérico con una
intencicnalidad didactica, para formar la conciencia nacional de
los espaficles a la luz de los conceptos idealistas de Patria, la glo-
ria, el heroismo, y que, por otra parte, al asumir en muchos casos
una connotacién ideoldgico-politica servirian para contender en
la lucha entre liberales y carlistas. '

El Estado adquiere los cuadros de historia para decorar los
salones de los edificios ptblicos, y desde 1854 patrocina oficial-
mente las exposiciones nacicnales en las que casi exclusivamente
son obras de este género las galardonadas. Los artistas estaban
muy condicionados y tenfan que recurrir casi.forzosamente a eje-
cutar esta clase de obras si querian darse a conocer; en muchos
casos los estudiantes hecarios del Estado o de las Diputaciones de-
bian realizar para la entidad de la que recibfan ayuda un cuadro
de este género en compensacién de la misma. Este proteccionismo
tan fuerte sobre el génerc llev) al extremo de que se estableciese
una precisa normativa sobre tales cuadros, que fue publicada en
1870 por un profesor de la Escuela de Bellas Artes de San Fernan-
da. Don Francisco de Mendoza, con el titulo de «Manual de pintor
de historias», donde establecia las. condiciones tematicas y for-
males. que requeria la realizacién de pinturas de historia, indicin-
dose que los acontecimientos representados debian ser de rango
superior, es decir, fundamentales para la Historia de Espafia, y
traf:ados con la mAxima veracidad desde el punto de vista histé-
ricp;. esto obligaba al artista a estudiar detalladamente tedos los.
aspecto del tema que habia de representar plasticamente, como
era el conocimiento de las modas en el vestuario de cada época,
del escenario donde se ubicaba la accidn, etc.; lo que les llevaba
a documentarse en los datos de los arquedlogos, en los viejos cro-
nicones (Zurita. Sandoval, Mariana, Fernédndez de Oviedo; Solis)
y en las historias de la época, como la de Modesto Lafuente, publi-
cada entre 1850} y 1859. Esta erudicién, se manifestard en el tono
retorico efectista que predomina en estas obras, compuestas con.
absoluta. fidelidad al texto del historiador, del cual el artista se
convierte en, narrador. |

Los.cuagi_i'o_s eran, generalmente, de gran tamaho y apaisados,
para desarrollar el tema en sentide horizontal y ofrecer yna amplia



=

LA PINTURA DE HISTORIA EN EL MUSEO,DRE BADAJOZ 7

vision pangrimiga, donde los personajes parecian estar en un
escenario, con una evidente teatralidad.

La solempidad con que se representaba el asunto obligaba a
los detalles; Por su. propia caracteristica este género se realizaba
siempre en estudio, preporcionando a los cuadros las tonalidades
oscuras propias de la luz de un taller.

Todo- este conjunto de cireunstancias tuvo una influencia nega-
tiva sobre el género.de los cuadros de historia, pues los criticos
valpraran- ihicialmente las obras en. funcién de la importancia del
tema representado y de la exagtitud: en los detalles; y pasaban
por alto cualquier error de técnica pictérica o de composicion
antes que-un anacronismo en la escena, La evidente falta de liber-
tad del artista; su interpretacién como portavoz politico de una
de la critica y de la Academia, hizo que el género se desprestigia-
ra- hasta un punto a todas luces- desproporcionado, pues no- cabe
duda que hubo obras bastante aceptables, algunas muy buenas,
-y en muchas, a pesar de tantos condicionamientos, se evidencia
el talento y la maestria que.esos pintores manifestaron en cuadros
de otros-géneros pictoricos.

En- el Museo de Bellas Artes de Badajoz hay dos obras de este
género, una de Felipe Cheea, titulada «Luis Morales visita a Fe-
lipe II», y la otra de José Caballerc con el titulo de «Hernén Cor-
tés recibido por Carlos I». Ambos cuadros tienen el mismo tama-
fo y formato: 2,20 metros de longitud per 1,60 metros de altura,.
apaisados, por tanto, y con unas diinensiones méas bien reducidas
para las acostumbradas en este género; son 6leos sobre lienzo.
En los dos hay una dedicatoria a la Diputacién de Badajoz, de la-
que tanto Checa como Caballero fueron becarios, por lo que es
posible que estas obras fuesen su contrapartida al mecenazgo de
la Institucién.

Hay en estos cuadros un cierto paralelismo, por cuanto en am-
bos el tema consiste en la visita de un extremefio ilustre al Rey,
con un tratamiento iconografico muy parecide entre si, y, por otra.
parte, alejade del caracteristico de la pintura del género, en el
que predominan las actifudes tragicas y-tremendistas, mientras
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que en los cuadros de Checa y de Caballero hay una ausencia
total de dramatismo. '
Para comprender mejor estos cuadros debemos reconstruir bre-
vemente. el «argumentoy de los mismos: se trata de dos visitas ri-
gurosamente histéricas, la de Hernan Cortés al Emperador, repre-
sentada en la obra de Caballero, se celebrd el dia 6 de Julio de
1529 en Toledo. Bernal Diaz del Castillo relata la entrevista, en
la que también estuvieron el Almirante:de Castilla, el Duque de
Béjar v el Comendador Mayor de Let6n, a la sazon Francisco de
los Cobos, secretario de Carlos I, y nos dice como «Cortés, des-
pues de demandar licencia para hablar, se arrodillé en el suelo y
Su Majestad le mandé levantar, y luego representé sus muchos
servicios y todo lo acaecido en las conquistas e ida de Honduras,
y las tramas que hubo en Méjico del fator y veedor, y recontd

tode lo que llevaba en la memoria y porque era muy larga relacion -

¥y por no embarazar méas a Su Majestad en otras platicas, dijo:
Ya Vuestra Majestad estard cansado de me oir, y para un tan
gran emperador y monarca de todo el mundo como Vuestra Majes-
tad es, no es justo que un vasallo como yo tenga tanto atrevimien-
to, ¥y mi lengua, no acostumbrada hablar con Vuestra Majestad,
podria ser que mi sentido no diga con aquel tan debido acato que
todas las cosas acaecidas; aqui tengo este memorial, por donde
Vuestra Majestad podri ver, si fuere servido, todas las cosas
muy por extenso como pasaron. Y entonces de hined de rodillas
para besarle los pies por las mercedes que fue servido hacelle en
le haber oido. Y el Emperador nuestro sefior le mandé levantar,
y el almirante y el duque de Béjar dijeron a Su Majestad que era
digno de grandes mercedes; y luego le hizo marqués del Valle
(de Qaxaca) y le mandé dar ciertos pueblos, y aun mandaba dar el
habite de Santiagos.

El cuadro de Felipe Checa se basa en el testimonio de Palomi-
120 de cuando PFelipe II, durante su estancia en Badajoz el anbo
1581, recibié a Luis Morales, al que saludé diciendo: <¢jEstas vie-
jo, Morales!y, «Viejo vy pobre, Majestads, le respondié el pintor
extremefio, por lo que el Rey le concedid una pensioén vitalicia de
300 ducados.

En la obra de Checa vemos a Luis Morales efectivamente viejo
de pie ante Felipe II, que estd sentado delante de un pequefio do-



oo A3 Lol

}

LY ML e paiE g gee s 3 I LI e
LA PINTURA DE HISTORIA EN EL MUSEO DE BADAJOZ 9

selete rojo adosado a la pared y junto a una mesa despachando con
un secretario. La imagen de Felipe II, tocado con el sombrero ne-
gro de copa alta y sin ala, con un pequefio Toisdn de oro al cuello,
coincide con la iconografia de los pintores que lo retrataron duran-
te su vida, pero al buscar una aproximacién creemos encontrarla
en la obra de Sanchez Coello existente en el Museo del Prado.
Como detalle significante, en primer plano, sobre la mesa y junto
a la mano derecha del Rey hay un libro y un rosario Los pies del
Rey descansan sobre un pequefio cojin. La estancia corresponde a
una arquitectura renacentista, con un artesonado de madera en
el techo, separada de un pasille por un arco rebajado. Son reco-
nocibles los personajes de los cuadros que decoran la estancia a
pesar de estar en'la penumbra. Es muy interesante la composicion
del cuadro, en el que Checa estructura en profundidad tres ambitos
especiales sucesivos netamente diferenciados: el Pprimero es la
estancia donde se sitdan los personajes del cuadro que es ilumi-
nado diagonalmente desde un foco a la izquierda del marco, pero

- fuera del mismo; el segundo ambito corresponde al pasillo, fuer-

temente iluminado segin la diagonal opuesta a la de la estancia
principal, y un tercer &mbito, el que establece tras una cortina
al otro lado del pasillo, y en el que se recorta la silueta de un
alabardero. Esta sucesién de espacios compartimentados v los dos
haces de luz proyectandose segin diagonales opuestas dan tensién
¥ profundidad a una escena de quietud y serenidad, a la vez que
los distintos planos de iluminacién, més intensos los del segundo
que los del primero, proporcionan al cuadro una riqueza croméati-
ca poco comin en las pinturas de este género.

La composicién del cuadro de Caballero es completamente
distinta, sittia la escena en una estancia sin ninguna relacién con
otro espacio distinto y con decoracién estrictamente arquitectonica,
consistente en la sucesién de pilas acanaladas, uniéndose los ca-
piteles por guirnaldas de tipo rococd. En este cuadro todos los per-
sonajes estan de pie; en el centro y en primer plano vemos al Em-
perador y a Hernan Cortés, frente a frente, ambos de perfil dan-
dose la mano; la figura del Emperador, erguida, la del conquis-
tador extremefio, levemente inclinada: detras de Cortés vemos a
una dama y a un caballero. La iluminacién se establece en diago-
nal, de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo, de tal modo
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‘que Carlos I recibe la luz frontalmernte y Corités, por &l contrario,
tiene el rostro en pentimbra, lo que hace irréeonocibles sus Taedio-
nés. En el -aspecte icenogrifico observafis que la imagen de
Carlos T e idéniies o Ia del cuadro de Tiziano existerite én €l
Prade ven el gue el Eniperador estd acariciande a su perro; €l
rostro v la vestirherita real son de wha grah sefnejanza; otro tanto
gueede con la figura de la dama,; que atifique presumiblemerite
podria set la de D.* Maria de Mendeza, la esposa de Francisco de
Jos Cobos, sih embargo st dspecto es tambidh muy parecido al de
1a eriperatriz Isabel en ¢l cuadie de Tiziano éxistente en €l Prads.
Decinos que si athgue icénogrificaiiente se aseiie]a a la empe-
vatiiz en realidad podifd ser D.* Marfa de Mendoza, porgue se-
giin relata Bernal Disz del Castille, Coités la habia eonscido én
Guadalupe pocos dias antes de sér recibido en Toledo por ¢l -
persdor, encuentro ¢ el que tuvo pafte muy activa la influencia
de dofet Maria de Mendoza sobre su marido, el poderdso secreta-
rior de Carlos I, por lo que posiblemente Caballéro traté de repre-
seittar al iatinteniec Los Cobos en este cuadre para sefialar el
ApoYo tan igportante e Cortés fuvo en la Corte, y para ello los
st juiitos defrds de 1z fighra del conguistador, pues de corres-
ponder estd infagen a la érmipérafriz habria estado, I6gicamente,
junte al Endperador.

Comparande dinbos cwadros hay que valorar mucho miejor el
de Checa que el de Caballers, por su mejor composieidn, por la
iconosratia mas ‘origindl e incluso por la adecudcion de la aivbien-
tacibh arguitectonicd.



