DATOS BIOGRAFICOS Y OBRAS EN SEGOVIA Y
AVILA DEL ARQUITECTO Y ENSAMBLADOR
BARROCO SEGOVIANO JUAN DE FERRERAS

M.? TeErResa GONZALEZ ALARCON Y FRANCISCO VAZQUEZ GARCiA

Naci6 Juan Ferreras en Segovia en el afio 1654 y muri6 el 7 de febrero de 1711.
Era hijo de una familia modesta compuesta por el padre, José Ferreras, maestro
de arquitectura, la madre, Francisca Pasquala, y dos hermanos, Pedro y Josefa.
José Ferreras declara en su testamento que no llevaron bienes al matrimonio y que
lo que tienen lo han ganado con su trabajo!.

Poseemos una descripcién del fisico de Juan Ferreras, hecha por su padre cuando
aquel contaba 24 afios. Se encuentra esta descripcién en un documento fechado el
17 de marzo de 1678 por el que el maestro de arquitectura José Ferreras otorga
una carta de poder a su hijo Juan para que contrate todas las obras de arquitectura,
el padre se obliga a realizarlas.

«...Sepase como yo Joseph Ferreras, maestro de arquitectura, bezino de estta ziudad
de Segovia, otorgo por estta cartta que doy ttodo mi poder cumplido, el que de dere-
cho se rrequiere y es nezesario, a Juan Ferreras, mi hixo, aqui en mi casa y compa-
fiia, que es de mediana esttatura, cabello laxo, lampiiio, blanco de cara, algo pecoso
de biruela, de asta veintte y cuattro afios. Espezial para que en mi nombre y como
yo lo pudiera azer si presentte me allara, pueda con qualesquier conzejos y comuni-
dades y personas partticulares de qualquier estado, calidad y condizion que sean, asy
de esta dicha ziudad como de las c_lemas ziudades, billas y lugares de estos reynos
que quisieren acer para sus yglesias, monasterios, capillas, orattorios y para ottras
parttes, qualquier rettablos y ottros adornos que les parezieren que mirare a el dicho
ministterio de arquittectura, trattar de el conzierto de ellos obligandome a que los are
y ejecuttare segun y en la forma que se contubiere en la ttraza o ttrazas y debajo de
las condiziones que yo uviere echo, firmado o por las que yziere o firmare el dicho
mi hijo...»2.

Asi pues, la primera actividad artistica de Juan de Ferreras, la llevé a cabo
en el taller de su padre, en cuya casa y compaiifa estaba en 1678. Por esas fechas
el taller de los Ferreras debia tener numerosos encargos porque contaba con varios
oficiales, a juzgar por los datos que se desprenden del testamento de José Ferreras,

' ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE SEGOVIA. «Testamento de José Ferreras». Pro-
tocolo n.® 1.670. Fols. 485-487v. 29 de septiembre de 1679. Escribano Diego Martinez.

2

! A.H.P. DE SG. «Poder de José Ferreras a su hijo Juans. Protocolo n.° 1669. Fols. 141-142
v. 17 de marzo de 1678. Escribaro Diego Martinez.
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fechado el 2_9 de septiembre de 1679, en el que manda que se ajusten las cuentas
con los oficiales que en ese momento estin trabajando en su casa y se les pague
lo que se les deba. Ademas, declara que diferentes personas le estdn debiendo obras,
su hijo Juan tiene relacién de las deudas y manda que se cobren?.

Juan de Ferreras se casé con Isabel de Arce Ladrén de Guevara y tuvieron
tres hijas y un hijo, llamado José. A su muerte, acaecida el 7 de febrero de 1711
la familia no debié quedar en una posicién muy desahogada porque en el Catastrc;
de Ensenada del afio 1752 aparecen dos casas a nombre de Juan de Ferreras con
numerosas cargas®. J. Montalvo asegura que murié poco menos que en la mise-
ria, pues se le debian 5.845 reales y medio de salarios atrasados por su cargo de
aparejador real®. No obstante, pensamos, que aunque pasase por momentos difi-
ciles, debido al retraso en cobrar sus trabajos, su situacién econémica no debid ser
tan catastrofica si observamos la cantidad de obras que realizé a lo largo de su vida.

Juan de Ferreras desarroll6 su actividad tanto en el campo de la arquitectura
como en el de entallador de retablos; en esta dltima faceta aportaremos obras halla-
das en las provincias de Segovia y Avila.

Como arquitecto, Juan de Ferreras sustituy6 al fallecido José Vallejo Vivanco
en el cargo de maestro mayor del Alcdzar de Segovia y Casas Reales de su entorno
quizds por influencia del propio Vallejo Vivanco con el que sin duda mantenia bue:
nas relaciones®. El sueldo era de 1.406 reales y desempeiio este cargo desde el dia
11 de diciembre de 1698 hasta su muerte en 1711. Como aparejador mayor realizé
diversos trabajos en el Alcdzar de Segovia y los palacios de Balsain y San Ildefon-
so. También realizé otras obras en Segovia, en 1703 trazé la puerta de Madrid y
los caminos que a ella convergian asi como el alcantarillado.

Como ensamblador, la obra de Juan de Ferreras es mds dilatada y precisa.

3 TESTAMENTO DE JOSE FERRERAS. Op. cit.

4 CATASTRO DE ENSENADA. Tomo seglar. Fols. 47v. y ss. Afo 1752,

JUAN DE FERRERAS. CASSA

Una a la parroquia de San Andrés con quarto altto y vajo, ttiene de frentte diez y nuebe pies, y
de fondo cinquenta y nuebe pies, y fondo cinquenta y seis, confrontta a oriente con casa del convcr’uo
de San Agustin, y a poniente con ottra de la capellania que en dicha iglesia de San Andrés fundg D.»
Ana Herrera, renta anualmente, ciento cinquenta y quatro rrs.

Otra a la parroquia de San Millan, con quartto altto y vajo, ttiene de frente diez y nuebe pies, y
de fondo veitte y siette, confrontta a oriente con casa de Don Andres de Lara, y a ponientte con Ce;ca
de Miguel Rodriguez, rentta anualmente sesentta y seis rrs. vn.

CARGAS. CENSO AL QUITTAR. Uno de ochocientos nobentta y quattro rrs. y quatro mrs. de prifi-
cipal, y veinte y seis rrs y veintte y ocho maravedis de reditos anuales que se pagan a la obrg pia de
Juan Brabo sita en S. Andres, sobre la primera cassa.

Ottro al quittar sobre la segunda casa de quinientos ducados de principal, y cientto y sesentta y
cinco rrs. de redittos anuales, que se pagan al conbento de Santa Cruz de estta ciudad de L:uio; redilo)‘
le Cf’g“;?(‘;’"gen pagar por dicha ypotteca sictle rrs. y veintte y quattro mrs. l :

ARGAS PERPETUAS. CENSOS PERPETUOS. Uno de diez y nuebe rrs. y doce mrs. cada afo

pusi::ii?slie--lf CM“::CEd‘gsobl;: l;l casa pnmera. ANIBERSARIO. Uno de cinco rr. ocho mrs. y dos
S & cura de san Andres sobre dicha primera case:
S MON’ ¢ : il Primera cassa.»
en Holetd r’?" {0 MARTIN, I «Juan de Ferreras, ensamblador y arquitecto barroco segoviano»
aletin del Seminario de Estudios B. S. A. A. Tomo 52. Valladolid. 1986. p. 353.

8 A.H‘Ff DE SG. «Testamento de José Vallejo Vivanco». Protocolo 1854. 5 de marzo de 1698.
Escribano Luis Espejo. Juan Ferreras actia como testigo.



DATOS DEL ARQUITECTO Y ENSAMBLADOR JUAN DE FERRERAS 423

Los maestros José Ferreras, Miguel de Prado y sus hijos Francisco y Juan de
Prado y José Vallejo Vivanco extienden por las tierras segovianas el tipo de retablo
trazado en 1645 por Pedro de la Torre para el Santuario de la Fuencisla. Siguiendo
ese modelo, los retablos constan de un banco, cuerpo dnico y dtico semicircular.
Los entrepaiios se adornan con guirnaldas y festones de frutas. El édtico presenta
portada central con un lienzo y a los lados hay machones con festones y formas
vegetales avolutadas en los extremos’. A

Juan Ferreras iniciado en las formas protobarrocas en el taller paterno, se va
a hacer eco de las nuevas corrientes de modernidad implantadas por la fase churri-
gueresca, de tal modo que dar4 el salto para incorporarse a este movimiento, a ello
contribuye su trabajo en el retablo de la capilla del Sagrario o de los Ayala de la
catedral de Segovia, obra que llevé a cabo en mancomuin con José de Churriguera,
autor de la traza. El 7 de julio de 1686 se firmé la escritura y con este retablo se
implanta en Segovia el estilo churrigueresco. Aunque ésta es su obra mds €onoci-
da, varios retablos se pueden admirar en parroquias rurales de las di6cesis de Sego-
via, y Avila, algunos de estos retablos, en los que ya emplea la columna saloménica,
son anteriores a su obra en la capilla del Sagrario. En estos primeros retablos pro-
vincianos, realizados entre 1679 y 1686, ensaya las nuevas formas que implantard
definitivamente a partir de 1686. Este arquitecto, sin lugar a dudas, fue la persona-
lidad m4s descollante en el dltimo tercio del siglo en las tierras de Segovia y a la
par uno de los m4s destacados retablistas del barroco provincial.

NUEVAS OBRAS DE JUAN DE FERRERAS EN LA
PROVINCIA DE SEGOVIA

Retablo mayor de la iglesia parroquial de Espirdo

El 6 de octubre de 1679, usando el poder que le habia dado su padre, firma,
con el también arquitecto Martin de Mendizébal, la escritura para hacer el retablo
de la capilla mayor de la iglesia de Espirdo. Los tres arquitectos se comprometen
a hacer un retablo de madera en blanco, de pino de Balsain limpio y seco de nudos.
El fiador es el dorador D. Pedro de Borbua. Segin las condiciones, el retablo tenia
que estar terminado y asentado a vista de maestros peritos en el arte para el dia
de Corpus Christi del afio 1680. El precio en que se concertS el retablo fue de 4.000
reales de vellén a pagar en tres plazos: 1.500 para el dfa de Todos los Santos de
ese afio de 1679, 1.000 reales para primeros de mayo de 1680 y los 1.500 reales
restantes para el dia de Corpus Christi en que el retablo tenfa que estar acabado.
La conduccién del retablo desde la ciudad de Segovia hasta Espirdo y los lienzos
que lo adornarian, eran por cuenta de la iglesia®.

El contrato de este retablo tiene un interés especial porque es la primera vez

7 GONZALEZ ALARCON, M.* Teresa: «Estudio Histérico Documental de los retablos reali-
zados por la Familia Prado en el Arcedianato de Segovia durante el siglo XVII y principios del XVIII»,
Estudios Segovianos. Tomo XXXIII. N.° 89. 1992.

8 A.H.P. DE SG. «Escritura del retablo de Espirdo». Protocolo n.° 1670. Fols. 492-496v. 6 de
octubre de 1679. Escribano Diego Martinez.
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que aparece el nombre de Juan de Ferreras como arquitecto de retablos. No pode-
mos determinar cudl seria la participacién de Juan en esta obra, pero si compara-
mos este retablo con los anteriormente realizados por José Ferreras, aparece una
novedad, la aparicién de la columna saloménica, que a partir de este momento que-
da incorporada a los retablos que hace Juan. Ser4n los primeros ensayos para intro-
ducir novedades que conduzcan al desarrollo pleno del retablo barroco. Por otra
parte, no creemos que José Ferreras pudiera intervenir en la construccién de este
retablo, dado que su testamento fechado el 29 de septiembre de 1679, una semana
antes de la firma del contrato, no pudo ser firmado por el otorgante debido a la
gravedad de su estado®.

Es necesario advertir que este retablo ha sufrido algunas modificaciones apre-
ciables a la hora de su realizacién con respecto a las condiciones firmadas por Jos¢
Ferreras y Martin de Mendizdbal el 16 de septiembre de 1679 y que estdn afiadidas
al final del contrato, probablemente por haber muerto José Ferreras y hacerse car-
go de la obra el taller o el propio Juan de Ferreras. Nos referimos concretamente
a los tondos para colocar pinturas que habia que hacer en el banco. Son de forma
rectangular, casi cuadrados. Asimismo varia el mimero de columnas saloménicas
que habia que colocar: de cuatro quedan reducidas en la realidad a dos, quiz4s para
ahorrar gastos de talla. Dada la precaria conservacidn del 4tico, es imposible deter-
minar si también alli se hicieron modificaciones.

En la actualidad, el retablo se encuentra en regular estado debido a que en fe-
cha reciente se hundid la cubierta del presbiterio, cayé sobre el retablo y causé gra-
ves destrozos en él. En la reconstruccion, el dtico ha quedado irreconocible por
la desaparicién de numerosas piezas, otras estdn colocadas de forma arbitraria.

El retablo cierra de alto y ancho toda la capilla mayor. Se sitiia sobre un pedes-
tal imitando jaspes. Consta de banco, cuerpo tinico de tres calles y dtico. La calle
central est4 ocupada por una gran hornacina de medio punto. El arco descansa so-
bre pilastras ornamentadas con colgantes de frutas como los empleados por Pedro
de la Torre en el retablo del Santuario de la Fuencisla. La hornacina estd enmarca-
da por dos columnas saloménicas de capitel compuesto, adornadas de véstagos, ho-
jas y racimos, estdn colocadas sobre dos mensulones de gruesa talla. Las calleg
laterales presentan dos recuadros alargados, de forma rectangular, para contener
pinturas, lo mismo que los recuadros del banco estdn empapelados. Ignoramog si
en algin momento contuvieron los lienzos de los que se habla en la escritura.

Como es imposible hacer una descripcién del 4tico, nos limitaremos a transcri-

bir las condiciones que debia tener

«...es condicion que ayga de llebar sobre dicha cornisa ayga de llebar su cerrq-
miento con sus dos machones adornados de festones tarjetas y baciados Y que entre
machon y machon ayga de llebar un marco de tarjetas de buen reliebe para poner
una echura de la Asuncion = y que para cerrar dicha obra ayga de llebar sus dos
zerci{ones de muy buenas tarjetas con sus dos enjutas de buen follaje de talla = es
condicién que para coronar dicha obra ayga de llebar una tarjeta y con distincion
que ayga de cerrar el luneto de la capilla mayor de buen follaje de talla...»

® Op. Cit. Testamento de José Ferreras.
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La pequefia imagen de San Pedro que hay en la hornacina carece de valor, ori-
ginariamente debi6 existir otra de mayor tamafio a juzgar por las dimensiones de
la hornacina. El conjunto da sensacién de vacio, sensacién que se ve incrementada
al no estar adornados los marcos con lienzos.

El retablo estd dorado, pintado y estofado, pero, debido al derrumbamiento
y a la posterior reconstruccién de la béveda, el retablo aparece blanquecino y sin

realce.

Retablo mayor de la iglesia parroquial de Miguel Ibaiiez

El retablo debi6 asentarse entre 1687 y 1689, aunque los datos de los Libros
de Fdbrica no resultan muy clarificadores. De la documentacién manejada parece
desprenderse que Martin de Mendizdbal y Juan de Ferreras realizarian conjunta-
mente esta obra. Segiin las cuentas parroquiales de 1688 el retablo cost6 4.480 rea-
les. En las cuentas de 1689 hay una partida de 37 reales pagados a Ferreras por
«los carros para hacer el retablo»'°.

Este retablo sigue todos los esquemas planteados por el artista. Ocupando todo
el plano de la capilla mayor, consta de un sotobanco, banco, cuerpo central con
tres calles y 4tico en semicirculo. Es de tipo hexdstilo, se adapta al muro plano
del testero mayor produciéndose un avance para imprimir movimiento en su calle
central. Sobre el sotobanco policromado se coloca el banco adornado con dos pin-
turas. El cuerpo principal tiene seis columnas saloménicas de cuatro espiras que
contribuyen a crear espacios o calles; dos de las columnas se adelantan para resal-
tar la calle central, de mayor amplitud, y darle asi més prestancia; el motivo euca-
ristico del sagrario y expositor presiden este espacio ocupando todo el hueco, abierto
desde el banco hasta el tambanillo. El expositor, arrancando del sagrario, (el actual
es nuevo), estd concebido como un gran templete sostenido por columnas salomé-
nicas y rematado por una airosa cupula calada. Cuatro dngeles de talla, semejantes
a los que acompafian a la Asunci6n en el dtico contribuyen al adorno de esta monu-
mental pieza. Las calles laterales quedan ligeramente rehundidas. El itico se cierra
en semicirculo con hornacina en el centro que arranca directamente de la cornisa
del entablamento principal. )

Las pinturas que decoran el banco y las calles laterales, se aprovechan del anti-
guo retablo mayor que posefa catorce tableros pintados al 6leo: quedan nueve en
mal estado, seis se colocaron en el retablo. Son pinturas de irregular factura''.

10  ARCHIVO PARROQUIAL DE MIGUEL IBANEZ. Provechos que tiene la iglesia del lugar
de Miguel Ibafiez aiio de 1633.

CUENTAS DEL ANO 1688: «Mas cuatro mil ochocientos y ochenta reales que costo el retablo
y mejoras y es advertencias que por cuenta del mayordomo pagar a Mendizabal el papel que le hicimos
de parte del cura y alcaldes por cuanto le pasa mas en data todo lo que importo el retablo y mejoras
y guantess.

CUENTAS DEL ANO 1689: «mas treinta y siete reales que se dieron a Ferreras de los carros para
hacer el rretablo».

'' MIGUEL IBANEZ, A. P. de: Op. cit.

INVENTARIOS: «En el lugar de Miguel Ibafiez diocesis de la ciudad de Segovia en 5 de Abril de 1633».




426 M * T GONZALEZ ALARCON - F. VAZQUEZ GARCIA

En el banco se representan a la izquierda: San Pedro y San Bartolomé (0,65
x 0,70 m.) y a la derecha San Andrés y San Pablo (ibid). Son pinturas arcaizantes,
en un estilo cercano a las pinturas del retablo de Tabanera la Luenga. En la calle
izquierda se acomodaron dos tablas. La Adoracién de los Magos (0,76 x 0,72)
y €l abrazo ante la Puerta Dorada (0,94 x 0,72), composicién arcaizante. En la
calle de la derecha se colocaron otras dos tablas: La Natividad (0,88 x0,64) y la
Anunciacién con San Blas (0,84 x0,64), son pinturas de baja calidad. Iconografi-
camente llama la atencién la presencia de San Blas o San Nicolds curando a un nifio
en la tabla de la Anunciacién. El santo estd situado en primer plano y es de menor
tamaifio. En el reclinatorio de la Virgen estdn representadas algunas figuras de iden-
tidad confusa con inscripciones ilegibles.

Segiin Collar de Cdceres, las pinturas no se deben a dos artistas diferentes,
pero fecha unas pinturas hacia 1565, mientras que otras las data hacia 1580'2.

Una talla de la Asuncién, titular de la parroquia, se sittia en la hornacina del
dtico. En las cuentas de 1698 se entregan 200 reales para que comiencen a hacer
una imagen de la Asuncién y once dngeles. En las mismas cuentas se le entregan
a Juan de Ferreras otros 200 reales por la hechura de la Asuncién. Desconocemos
el autor de la talla. Suponemos que Ferreras actuaria de intermediario, a la vez
que se encargaria de anadir piezas al retablo y a la custodia'3.

Es una imagen que sigue el modelo de la Asuncidn que estd en la capilla mayor
de la Catedral de Salamanca, atribuida por J. J. Martin Gonzdlez a Esteban de Rue-
da y Sebastidn Ducete. La Virgen mira hacia lo alto, tres dngeles se disponen al
pie de la imagen y otros cuatro, con variadas posturas, revolotean en torno a ella;
los dos de la parte superior dan la impresién de coronar a la Virgen. El cuerpo
se cubre con una tinica de tonos claros y queda envuelto por su manto azul oscuro
que describe una amplia curva debajo de su brazo derecho para acabar cruzando
su tronco, terciado en diagonales.

A la excelente labor de talla, se suma la aplicacién del dorado del retablo que

«RETABLOS. Primeramente se allo en la capilla mayor de la dicha iglesia un rretablo bueno de
pincel con catorce tableros de la bocacion de Ntra. Sefora con una imajen y nifio de bulto en una caxa
y custodia de talla dorada aora adornada con cuatro columnas y cuatro bolas y en dos nichos San Andres
y San Laurencio y en la puertecica la resurreccion de media talla».

MIGUEL IBANEZ, A. P. de: Segundo libro de fdbrica de Miguel Ibdfiez que comienza en el afio
1697. INVENTARIO DE LAS ALHAJAS... QUE SE HIZO EN 1697...: RETABLO MAYOR primera-
mente se pone por inbenttario el retablo del alttar mayor que es nuebo y no esta dorado y es de talla
con sus columnas salomonica y custodia calada con los tableros que tenia el retablo antiguo menos los
que se inventariaran abaxo que no cupieron en dicho retablo y en el nicho de arriba Nuestra Sefora
de la Asuncion de bulto y dentro de la custoria una hechura de un nifio Jesus con su peana.

12 COLLAR DE CACERES, F.: Pinwra de la Antigua Didcesis de Segovia 1500-1631. Exma.
Diputacién Provincial de Segovia. 1989, p. 187.

13 MIGUEL IBANEZ, A. P. de: Segundo libro de fabrica... op. cit.: «MAS dos reales que se
gastaron con los maestros que trajeron la traga e la Asuncion.

CUENTAS DEL ANO 1698.

MAS doscientos reales que tiene dados para comengar
Asuncion.

MAS da en data doscientos reales de |y ech

a hager la imagen y once angeles para la

iura de la Asuncion que se dieron a Ferreras.
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se realizé en 1699, por la cantidad de 12.063 reales que incluia el dorado de la
imagen de la Asuncién, los 4ngeles y la custodia!.

Retablo mayor de la iglesia parroquial de la Higuera

En 1691 el alcalde de La Higuera, en nombre de los vecinos, entregé a Don
Juan Ferreras (sic), 800 reales, como parte del pago por la obra del retablo mayor
que habia realizado para la iglesia de Santo Tomds Apdstol. Anteriormente se le
habian entregado 600 y atin se le debia un plazo de 200 reales. La cantidad es a
todas luces insuficiente. Pudiera ser que los materiales se pagaran aparte y que di-
cha cantidad se refiera solo «a manos», o que algin devoto pagara parte de la
obra's,

En 1712 se afiade ta]la al retablo por valor de 352 reales. Desconocemos el
maestro que llevé a cabo la obra. De cualquier manera el retablo sigue la estructura
de las obras de Juan Ferreras'S.

El retablo llena todo el ancho y alto de la capilla mayor. Presenta planta de
tipo lineal, adaptindose al testero del templo y estd formado por banco, cuerpo prin-
cipal con tres calles y 4tico rematado en semicirculo.

En el banco cuatro ménsulas sirven de sostén a las columnas del piso superior
y a la vez enmarcan dos lienzos y un sencillo sagrario central. El cuerpo principal
es de tipo tetr4stilo con columnas saloménicas de capiteles compuestos. En el enta-
blamento, sobre las pinturas laterales y la hornacina central, hay motivos de hoja-
rasca debajo de una palmeta central. El remate estd constituido por una portada
central con un lienzo entre machones adornados con colgantes. En el dtico Ferreras
mantiene las formas avolutadas en los extremos.

Los cinco lienzos del retablo fueron costeados por los vecinos, que pagaron
280 reales al pintor de Segovia Don Pedro de Arce'’. Las pinturas del banco del

' Op. cit. CUENTAS DEL ANO 1699.
MAS da en datta doge mil y sesenta y tres reales que importo toda la obra del dorado del retablo

imagen y angeles de la Asuncion y custodia.
PIEZAS afiadidas a la custodia y el retablo peana de nuestra sefiora cortinas hierro andamios y gas-

tos de asentarlo como consta del memorial de mayordomo.

MAS da en datta ciento y noventa y un reales y medio de gastos que se hicieron con los maestos
en seis veces que vinieron a asentar piezas traza de la imagen y componer tafetanes y hacer la escalera.

'S HIGUERA, A. P. de la: Libro de cuentas de la devocion del rosario y libro de cuentas de la
fabrica desde el afio de 1699. VISITA DEL ANO 1691.

Paga mas ochogientos reales que ofregio Anton de Alonso alcalde en nombre de los vecinos de La
Higuera para hagerse y pagarse el Retablo nuebo que ico Don Juan Ferreras a quien esta entregado seis-
cientos reales y los otros dosgientos entrégara a Anton de Alonso cuando se cumpla el plago de pagar

a dicho Don Juan Ferreras vecino de Segovia.

6 Op. cit. CUENTAS DEL ANO 1712.

Retablo mas da en descargo treszientos y cinquenta y dos reales y medio que importo la talla que
hizo el maestro para el rettablo mayor de Santo Thomas excepto tres ttarjetas que se an de quittar por
tenerlas el rettablo y averlas quitado el maestro con ellas mando el sefior gobernador Don Juan de Igna-
¢io Alfaro y Aguilar se le diessen cuattrocientos y cuarentta pero es en la inteligengia de que no tubiese
piezas el retablo lo cual se pago (152).

"7 Op. cit. CUENTAS DEL ANO 1691.
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retablo representan dos santas martires de medio cuerpo, Santa Lucia a la izquierda
y Santa Agueda a la derecha. Ambas portan en la mano derecha la palma del marti-
rio y sus atributos personales en la mano izquierda: Santa Lucia un platillo con dos
ojos. Al parecer este atributo no tiene otro fundamento que su nombre derivado
de «luz», dado que ni en la leyenda dorada ni en las antiguas pasiones se habla del
tormento de sacarle los ojos. Santa Agueda porta un frutero con los pechos que,
segln la leyenda, le cortaron. Las pinturas alargadas de las calles laterales tienen
como tema el martirio y predicacién del Ap6stol Santo Tomds, bajo cuya advoca-
cién estd la iglesia. El lienzo del 4tico representa la Asuncion de Nuestra Sefora;
entre un celaje de nubes y dngeles, Maria asciende a los cielos con su manto movi-
do por el viento.

La talla del santo titular, el Apdstol Santo Tomds, estd en la hornacina central.
Fue realizada por el escultor Bernabé Sanchez del Rio por el precio de 300 reales.
Se hizo en 1691, a la vez que las pinturas 18 El dorado de la talla y su peana, fue
hecho un afio después por Don Diego Montalvo, q_uicn cobrd 400 reales'®. Enci-
ma de una peana con tres cabezas de éng;les se situa la ﬁgu_ra de Santo Tomads,
viste tdnica y palio apostélico. En la mano izquierda l}eva un libro, como los otros
apéstoles y en la mano derecha, una lanza, supuesto instrumento del martirio. La
figura no se distingue por su excesiva calidad. Su barba gris, de largos mechones
que se posan sobre el pecho, matiza los rasgos algo toscos del rostro. El palio apa-
rece abullonado en un lado y ampliamente desplegado en el otro. Las carnaciones
brillantes del rostro acompanan al barniz de los VCStldOS,- ]

En 1701 se pagaron 15 reales aun mae’stro cgagdo se ajusto e! dorado del reta-
blo y 8 reales por la licencia, pero no debian ex}St,lr’ fondos suficientes para dorar
el retablo y transcurrieron varios anos hasta finalizar la obra. No hay constancia
en los libros de fdbrica de la fecha en que Se'feallzo e{ dt?rado, pero no se hizo
antes de 1720. Se consigna en las CLIE'IltaS. del llbrol cile Fa:jbrlsa, desde el afio 1705,
que el concejo habia entregado 2 la iglesia para el dorado del retablo la cantidad

DS

ABLO. ‘

gcfgiria?ioii:;os y ochenta reales que lo§ vecinos.f.?c La [Zlg;e,-a ofrecieron para hacer -

inturas de Santa Lucia y Santa Agueda y Martyrio ¥ .f’redlc‘::;!on ¢ Santo Tomas Aposto] — "

P -upcion de Nuestra la Virgen Maria cuyas effigies o pinturas higo Don. Pedro de Arce vecing de Sego-
A.SUPC'O_U ta entregado dosgientos y acho reales de lo cual tengo regivo a favor de Anton de P

V;av?eizlcnuzsjunwmei[e con los demas vecinos entregaran setenta reales que faltan de pagar porqu(;

(:10 estan Crlsmregacias todas las pinturas (fol. 78v).

o Op- b 4 de este modo cien reales que el licenciado Juan de M;
PAGA. MAS trescientos reeales da de € an de Migyel St

pago a Bernabe Sanchez del Rio es.cultor que lf;(’ la-ej?ilf de ﬁ?i“.ol‘T.‘_‘mﬂS‘ :-'\l‘umlul = ¥ doscientos
reales pagaron los vecinos de La Higuera al mismo y dicho escultor vecno de Segovia que hio dicha
effigie en precio de trescientos rcale‘s.
9 QOp. cit. CUENTAS DEL ANO 1692.
DORAR. Ciento y noventa y tres reales que dicho cura pago a Don Diego Montalvo a quenta del
dorar la effigie de Santo Tomas Apostol titular de dicha iglesia
DORAR. MAS ochenta y cinco reales de vellon que el Concexo de La Higuera debe pagar a dicho
dorador que doro dicha effigie de Santo Tomas Apostol titular de dicha iglesia que dicha cantidad pago
enteramente quatrocientos reales en que s¢ concerto el dorar dicha efigie con su peana (fol. 83 v.).
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de 1.363 reales, en 1719 decidieron que, de no aplicarse al fin referido, este caudal
S€ consumiria en otras cosas, como asi parece que sucedi6 0.

Retablo mayor de la iglesia parroquial de Dehesa de Cuéllar

Segiin la escritura hecha el 10 de enero de 1701, para la realizacién de este
retablo hicieron posturas tres maestros vecinos de la ciudad de Valladolid: Juan
Correas y Domingo Gonzélez se ofrecieron a hacer la parte de arquitectura por 5.750
reales y Joseph de Rozas lo tocante a escultura por 1.850 reales. Habian hecho es-
critura con fecha de 7 de octubre de 1700. Juan Ferreras rebajé el precio a 5.700
reales de vellén para la obra de arquitectura y escultura. Habiéndose seguido juicio
entre Juan Correas, Joseph de Rozas y Juan de Ferreras, se traspas la obra de
arquitectura a Ferrreras por 4.000 reales de vellén, que se harfa segin el disefto
Y traza iniciales. La escultura, por 1.000 reales, quedd por cuenta y 2 expensas
de la fébrica de la iglesia y del licenciado Don Juan Vdazquez.

Segiin las condiciones, el retablo se habia de ejecutar como el que estaba en
€l hospital de 1a Magdalena de la villa de Cuéllar, menos cuatro columnas pequefias
de los intercolumnios porque no cabian. El traslado, clavazén y asiento del r.etabl'o,
asi como los gastos de los maestros y oficiales, corrfan por cuenta de la iglesia.
La madera empleada para la construccion del retablo serfa pino de Balsain, seca
Y lo m4s limpia que se pudiera. Se realizarfan todas las piezas de talla, marcos de
tarjetillas y cornucopias que fuesen necesarios para que se pareciera al retablo de
la Magdalena. Los pagos se harian en tres plazos: 1.500 reales al contado, otros
1.500 para e] dia de San Juan en el mes de junio y los 1.000 restantes a ﬁnales
del mes de septiembre, fecha en que se asentaria el retablo, quedando a vista de
maestros peritos en el arte que serfan nombrados por ambas partes?!.

_ Este retablo es una excelente obra que pregona el buen hacer de este m
Aj.ustado a la planimetria del muro de la capilla, estd formado por banco, cuerpo
Principal con tres calles y 4tico ligeramente apuntado para adaptarse a la forma de
la béveda del presbiterio.

El banco luce hermosfsimos motivos vegetales en las cartelas de las basas y
en los entrepaiios laterales. El cuerpo principal se organiza entre cuatro columnas
saloménicas cuajadas de vides y racimos de uvas; las hornacinas de los extremos
Se nos presentan con escaso fondo con repisas de cartelas voladas y enmarques de
tarjetillas que se quiebran en los tambanillos que contienen nerviosas tarjetas. La

aestro.

_—

" Op. cit. CUENTAS DEL ANO 1701. )
RETABLO. MAS veinticinco reales en la forma siguiente quince reales que se dio, a un maestro,

?:laf(‘:g scl :ljsuslo el dorado del retablo, y ocho reales de la licencia, y dos reales del mandamiento gene-
. V. ) .

CUENTAS DEL ANO 1719.
F‘ARGO Y RAZON DE LO DEL RETABLO. Pareze aver para fin del dorar el retablo mil trescientos
y Ses:_lma Yy tres reales y dieciocho maravedfs y dicha cantidad se a consumido en lo que aora se dira...
A.H.P. DE SG. ESCRITURA DEL RETABLO DE DEHESA. Protocolo n.° 1944. Fols. 8-9v.
10 de enero de 1701. Escribano Juan Gil de Villodas.
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hornacina central estd enmarcada por dos estipites revestidos de abundantes frutas
en colgantes arracimados de bellos efectos que enriquecen el conjunto. En la parte
inferior hay un pequefio sagrario y sobre él un expositor semejante a los hallados
en otros retablos del maestro. Seis columnillas saloménicas sostienen un segundo
cuerpo cubierto con cipula de media naranja retallada y calada.

Una hornacina con sencillo marco de esquinas redondeadas luce en el centro
del dtico, al cobijo de un gran arco, cuyo marco de remate presenta adornos sepa-
rados que siguen la vuelta del arco. El retablo tiene cuatro imédgenes de escultura.
Desconocemos a quién se encargaron finalmente las tallas, es posible que se con-
tratara a algin maestro vallisoletano.

El escultor muestra una gran habilidad técnica. Hace gala de sus conocimien-
tos anatémicos y domina la técnica de los paios, son mads movidos los de la imagen
de la Asuncién, ddndole as{ un aspecto mis dindmico. Las vestiduras de San Pedro
y San Roque adoptan un aire natural.

La imagen de la Asuncién ocupa el nicho del dtico, como en el retablo de Mi-
guel Ibdfiez. Estd colocada sobre una peana de nubes algodonosas, unas cabezas
de angelitos parecen flotar entre ellas. La Virgen viste una tinica larga con nume-
rosos pliegues y un amplisimo manto que le cruza en diagonal sobre su pierna y
describe una curva en su cadera, adquiriendo un volumen muy acusado debido a
que el manto se abullona. Adelanta la pierna derecha levemente doblada por la ro-
dilla y sus brazos en una actitud natural adoptan un ge§t0 que da_n ala figura soltura
y donaire. Su rostro de suave textura mira hacia abajo. La policromia rica y con-
trastada es de colores vivos y luminosos. La tinica y el manto estdn matizados con
alegres dibujos florales.

En la hornacina de la calle central estd situada la estatua de San Pedro, patrono
de la parroquia. Estd vestido con los ornamentos poqtiﬁcales para expresar su fun-
cién jerdrquica: el bordén pastoral que termina en_tnple cruz en la mano izquierda
y la tiara papal sobre la cabeza. De mayor tamano que las oFras .1mégenes, se le
representa erguido, en distinguido contrapuesto, con la pierna izquierda adelantada
y sus brazos abiertos.

La cara es de rasgos suavemente modelados, concentrando su personalidad vi-
gorosa en los ojos que miran fijamente al espectador. El rostro estd cubierto cop
una barba corta, redondeada, gris; asi comenzaron a representarle en el siglo 111
y asi se ha mantenido a través de los siglos. De la mitra se_lle una resaltada cabellera
gris en rizos separados y definidos. Los pafios se consiguen con limpia técnica.
con telas de amplia superficie y pliegues mds bien rectos y marcados. Las telas se
cubren de finas pinturas con rameados.

San Sebastidn estd situado en la hornacina izquierda. La delicada talla de este
santo es una bonita figura de ritmos praxitelianos que marcan una pose en contra-
puesto de cadera izquierda levemente levantada y pierna derecha flexionada. Apo-

yado en un tronco, la disposicién diagonal de los brazos hace mds expresiva la figura.
Desde el punto de vista anatémico, el desnudo resulta tremendamente realista. Sin
omitirse detalles, no se han exagerado las formas pero se han representado miscu-
los y tendones, dando la sensacién de formas carnosas pero tensas, como las de
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un joven atlético. La cabeza levemente inclinada mantiene en su cara un gesto do-
lorido.

En la hornacina del lado derecho estd San Roque, vestido de peregrino, con
el traje de los nobles y la capa con esclavina y sombrero de alas adornado con insig-
nias. El Santo nos muestra la tlcera de la pierna. La cabeza de belleza admirable
con cabellera y barba corta, mira hacia abajo, el escultor ha conseguido darle una
profunda serenidad al rostro. A sus pies, el perro con un pan en la boca, su atributo
personal e inseparable.

Llama la atencién la labor decorativa de motivos vegetales y otros adornos re-
partidos por las vestiduras.

Ademis de los retablos realiz6 otros trabajos de menor importancia. En 1696
Juan de Ferreras cobré 110 reales por dos marcos para los altares que realizé para
la iglesia de Santo Venia22

NUEVAS OBRAS DE JUAN DE FERRERAS EN LA PROVINCIA DE AVILA

La proximidad de la zona noreste de la provincia de Avila a Segovia y la buena
comunicacién debido a lo llano del relieve, fueron razones suficientes para que al-
gunas parroquias de aquellos lugares encargasen obras de talla para sus iglesias a
talleres segovianos, aunque no fueron las inicas que lo hicieron, también parro-
quias y comunidades religiosas de otras demarcaciones abulenses fueron clientes
de los artistas avecindados en Segovia.

De las obras que se hacen en Segovia para iglesias de Avila, las m4s relevantes
son los retablos que salieron del taller de Juan de Ferreras porque son primicias
dentro de la di6cesis de las nuevas formas que se impusieron con fuerza y amplitud
a finales del siglo XVIII, surgiendo un nuevo tipo de retablo que llen6 los templos
dando un aspecto deslumbrante, natural y lleno de movimiento a los altares, fondo
sin par del ceremonial lindrgico que pretendia la Iglesia23.

El primer retablo que hace Juan de Ferreras para la diécesis abulense es el ma-
yor de la iglesia parroquial de San Julidn de Olmedo?¢. Se comprometi6 a hacer
la obra a medias con Martin de Mendizabal, también maestro de arquitectura y ve-
cino igualmente de Segovia. Pusieron condiciones y ajustaron el retablo en unos
ocho mil reales, dieron carta de poder para hacer la escritura el dia 29 de abril
de 1679 ante el escribano Diego Martinez vecino de Segovia2. No conocemos el

2 A.P. DE SANTOVENIA. Primer libro de cuentas de Santovenia que va desde el afio 1658 hasta

1703. Cuentas del afio 1696.

MARCOS. Mas ciento y diez reales que costaron dos marcos en blanco para los altares que se com-
praron a Juan de Ferrera vecino de Segovia. Fol. 150).

23 Sobre retablos barrocos en la diécesis de Avila ver VAZQUEZ GARCIA, Francisco: «El re-
tablo barroco en las iglesias parroqauiales en la zona norte de 1a provincia de Avila». Editorial de la
Universidad Complutense de Madrid. 1991.

24 Como es sabido Olmedo pertenecid a la di6cesis de Avila hasta los recientes reajustes dioce-
sanos en que pasé a la de Valladolid.

3 A.H.P. DE SG. Pr. 1.670 fol. 189 y 190 ante Diego Martinez.
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retablo, ni tenemos noticias de su paradero, la iglesia de San Julidn ha
desaparecido 6.

Poco tiempo después hizo un retablo colateral para la iglesia parroquial de El
Oso; en €l trabaja hacia 1680 tal como se refleja en los libros de fabrica, también
en ese mismo afio hace los retablos colaterales de la iglesia parroquial de Blasco-
sancho, por lo que podemos afirmar que Avila tiene una buena presentacion de las
obras mds tempranas de Juan de Ferreras en las que utiliza la columna saloménica,
anteriores en algunos afios al gran retablo de la capilla de los Ayalas en la catedral
de Segovia que hace con José de Churriguera en 1686°7 y mucho antes del reta-
blo mayor de San Esteban de Salamanca de 1693 donde se consagra el Retablo Chu-
TTiguesco.

Son estos retablos abulenses las creaciones mds meritorias de Juan de Ferreras
porque con ellas se decide por unas nuevas formas dejando al margen las que habia
aprendido en el taller de su padre José siguiendo a Pedro de la Torre de cuyo estilo
tenemos también una muestra en la ciudad de Avila con el retablo mayor de la Igle-
sia del convento de San José que hizo José Ferreras posiblemente ayudado por su
hijo. Serdn, entonces, estos retablos los ensayos que hace el maestro con mucha
decisién pero con poco riesgo, puesto que no trascenderian mucho de estas igle-
sias, casi anénimas, para convencerse de la novedad y familiarizarse con las nue-
vas formas, decision tomada, tal vez, por la influencia que recibié del retablo mayor
de la iglesia segoviana de San Martin cuya traza es de José Vallejo. También inter-
vino en la ejecucién Juan de Prado el Mozo28, cuyas formas y elementos se hacen
presentes en los primeros retablos abulenses de Juan de Ferreras.

Buenos resultados tuvieron los ensayos del maestro segoviano en Avila; aposté
y gand. Las novedades fueron del agrado de muchos y lo que debia parecer dificil
se hizo ficil, posibilitindose la construccién de los mds grandes retablos y la ex-
pansién del estilo de forma general, llegando el barroco al maximo esplendor,

Retablo colateral de la iglesia parroquial de El Oso

Situado en el lado de la epistola y dedicado a la Virgen del Rosario. Se debid
hacer hacia 1680, puesto que en las cuentas parroquiales de los anos 1680-81 figura
una partida de 700 reales que se pagaron a cuenta de los 2.000 en que estaba con-
certada la obra?®. El retablo consta de un banco muy alto con pinturas dentro de

% La iglesia estaba dedicada a San Julidn y Santa Basilisa, el solar sobre el que estaba edificada
es la actual plaza piblica de igual nombre. Quadrado en su tratado «Espafia Monumental y Artistica»
de 1885, describe los restos que quedaban del edificio poco mis tarde. Ortega Rubio en 1891 en «Los
pueblos de la provincia de Valladolid» reconoce estar destruida. .

¥ HERNANDEZ, Arturo: «La Capilla del Sagrario o Capilla de los Ayala». en la revista Uni-
versidad y Tierra, tomo Il p. 7. Recogido por MARTIN GONZALEZ, J. José en su libro Escultura
barroca castellana.

*  «Vera, Juan de la Capilla Mayor, su Retablo y el Terno de la Iglesia de San Maru‘n de Sego-
via»  *udios segovianos 1964, p. 505. Recogido por MARTIN GONZALEZ. 1. Jos¢ en su libro Es-
cultura barroca castellana

ARCHIVO DIOCESANO DE AVILA. Libro de fabrica de la parroguia de El Oso n.® 22.
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De los dos retablos, el que se encuentra adosado al muro izquierdo de la iglesia
estd dedicado a la Virgen. En €l se venera una imagen vestida de Nuestra Sefora.
La vestimenta cubre la figura de manera que no deja ver sus formas escultéricas;
pudiera ser una imagen de la Concepcidn que se encargd para la iglesia de Blasco-
sancho en el aio 1688 como aparece reflejada en los libros de fdbrica
parroquiales**. Sobre el banco hay dos esculturas de dngeles que pertenecian al
monumento de Semana Santa que se hizo en el ano 1704. El otro retablo, situado
junto al muro derecho del templo, estd dedicado a San Blas. En él se venera una
imagen esculpida del Santo vestido de pontifical, la escultura es de la misma época
que el retablo. Ambos retablos no se doraron hasta 1714, se encargé de la obra
del dorado Manuel Helguera, maestro dorador vecino de Avila, cobré por ello 2.512
reales. Asi figura reflejado en una partida de las cuentas parroquiales de los afos
1714-1716%. La ejecucion de estos retablos ocasioné algunos problemas a Juan de
Ferreras porque después de haberse rematado en €l la obra en doscientos ducados
y cuando ya los tenia casi acabados, el escultor abulense, Juan Rodriguez de Car-
mona, pretendidé hacer baja en dicha obra ante el sefior Provisor de Avila, argu-
mentando que no se habian dado pregones. Juan de Ferreras tuvo que otorgar una
carta de poder al procurador de causas de nimero Pedro Gonzilez Trejo para que
se presentase ante la autoridad competente y contradijese la nueva postura hecha
por Juan Rodriguez de Carmona en la obra de los retablos colaterales y consiguiese
la declaracién de la autoridad a su favor y de esta forma corriese a su cargo la obra

tal como estaba acordado desde un principio™.

Retablo mayor de la iglesia parroquial de Blascosancho

El cura y parroquianos de Blascosancho debieron quedar muy satisfechos con
los retablos que hizo Juan de Ferreras porgue poco tiempo después le encargaron
que hiciese el retablo mayor de su iglesia. Resulta curioso ver como aquellas gentes
de un pequefio lugar abulense tuvieron la iniciativa y encargaron.més obras tan in-
novadoras que cambiaban el estilo artistico de forma drastica. S¥n duda, era su fe
y deseo de ofrecer a la Divinidad lo mejor en honor y gloria de Dios como se refle-
ja en los documentos escritos relacionados con sus intenciones.

El nuevo retablo mayor vino a suplir al que se habia hecho para la iglesia a
finales del siglo XVI®. Juan de Ferreras trabajé en el retablo alrededor de 1686,

3 A.D. DE AVILA. Libro de fabrica de la parroquia de Blascosancho n.? 16. Anos 1663-1713.

MAS da en data doscientos reales que a pagado en quenta de los {rescientos Cinquenta reales en
que se ajustd la hechura de una ymagen de Nuestra Sefora de la Conzepcion para dicha iglesia.
A. D. DE AVILA. Libro de fabrica de la parroquia de Blascosancho. Anos 1714-1760.

“  A.P. DE SG. Prot. 1677, fol. 172 r. ante Diego Martinez.

% A.D. DE AVILA. Cddice n.° 12 y legajo corto 14 doc. 363).

El retablo mayor de la iglesia de Blascosancho que se hizo a finales del siglo XVI, fue obra de
Carlos del Aguila, también trabajé en la labor escultérica Andrés Lopez, maestro escultor vecino de
Avila. Del dorado se encargd Toribio Gonzdlez que murié antes de finalizarlo por lo que se hizo respon-
sable Gil de Brieva que fue quien lo terming.
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asf se dice en las cuentas de fibrica parroquiales correspondientes a los afios 1686-88.
Cost6 6.600 reales que fueron los que cobrd el maestro segoviano segtin las anota-
ciones de las cuentas parroquiales. Por el transporte desde Segovia a Blascosancho
se pagaron doscientos cuarenta y cinco36.

El retablo da una primera sensacién de horizontalidad, es mds ancho que alto
para ajustarse a los muros de la capilla mayor de la iglesia. Consta de banco, un
cuerpo y 4tico. El banco tiene seis cartelas correspondientes a las columnas del cuerpo
del retablo, entre ellas est4 el taberndculo y dos recuadros con pinturas. El cuerpo
del retablo es monumental, se divide en tres calles por columnas saloménicas pa-
readas en el centro y mezclando en los lados columna y pilastra. La calle central
mds ancha que los laterales, estd ocupada por un monumental taberndculo, eucaris-
tica exaltacién muy propia de la época. El taberndculo tiene un amplio expositor
determinado por columnas saloménicas iguales a las otras de mayor tamaifio, enci-
ma hay un segundo cuerpo cubierto por ciipula calada adornada en la parte superior
por un jarrén. Tiene semejanzas este taberndculo con el que hizo José Vallejo Vi-
vanco en 1678 para el retablo mayor de la iglesia del seminario de Segovia, antes
de la Compaiiia de Jests. El tabernéculo fue restaurado por Manuel Escobedo, maes-
tro tallista vecino de Avila, en el afio 1704. La restauracién consistié en arreglos
y afadido de algunas piezas®’.

Las calles laterales comprendidas entre las colymnas centrales y laterales no
tienen hornacinas. Las imédgenes se colocan sobre una ménsula, de esta manera que-
dan en un primer plano. Un entablamento con friso liso y cornisa salediza las sepa-
ran del 4tico. Este es grande pero falto de gracia. Su aspecto contrasta con el resto
del retablo, comprende una hornacina poco profunda enmarcada por pilastras de-
coradas en su parte superior por festones, son un preludio de los estipites que tanto
se emplearon después. El dngulo que forman el 4tico con el cuerpo del retablo de-
saparece cubierto por grandes hojas avolutadas que suben hasta la parte mds alta.
La ornamentacién es de temas vegetales, igual que la que adorna los retablos cola-
terales; guirnaldas y racimos cubren los espacios. Una elegante tarjeta situada en
la parte superior sirve de clave ornamental de todo el conjunto. En la calle central,
sirviendo de fondo al taberndculo hay una pintura decorativa cuyo tema son corti-
najes que penden de un dosel.

El retablo tiene tres imagenes de escultura, en la hornacina del dtico est4 situa-
da la estatua de San Boal, patrono de la parroquia; en la calle del lado derecho San
Vicente y en la del lado izquierdo San Pedro de Alcéntara. Tienen rostros muy hie-
rticos que transmiten poco, las telas con pliegues muy simples pero bien ejecuta-
das, destaca los de San Pedro por su mayor sensacién de realismo. Se hicieron al
mismo tiempo que €l retablo, concretamente en las cuentas parroquiales de los afos
de 1686-1688 figura una partida de 280 reales que se dieron a cuenta por la hechura
de las imdgenes . Posiblemente se contrataron también en Segovia, tal vez con
Bartolomé del Rio. La mesa del altar es obra de Fernando Martinez Herrero, en-

% A.D. DE AVILA. Libro de fébrica de la parroquia de Blascosancho. Afos 1663-1713.
¥ Mismo documento anterior.
3 Mismo documento anterior.
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asi se dice en las cuentas de fébrica parroquiales correspondientes a los afios 1686-88.
Cost6 6.600 reales que fueron los que cobré el maestro segoviano segin las anota-
ciones de las cuentas parroquiales. Por el transporte desde Segovia a Blascosancho
se pagaron doscientos cuarenta y cinco3.

El retablo da una primera sensacién de horizontalidad, es més ancho que alto
para ajustarse a los muros de la capilla mayor de la iglesia. Consta de banco, un
cuerpo y 4tico. El banco tiene seis cartelas correspondientes a las columnas del cuerpo
del retablo, entre ellas est4 el taberndculo y dos recuadros con pinturas. El cuerpo
del retablo es monumental, se divide en tres calles por columnas saloménicas pa-
readas en el centro y mezclando en los lados columna y pilastra. La calle central
mds ancha que los laterales, estd ocupada por un monumental tabernéculo, eucaris-
tica exaltacién muy propia de la época. El taberniculo tiene un amplio expositor
determinado por columnas salomdnicas iguales a las otras de mayor tamaiio, enci-
ma hay un segundo cuerpo cubierto por ciipula calada adornada en la parte superior
por un jarrén. Tiene semejanzas este taberndculo con el que hizo José Vallejo Vi-
vanco en 1678 para el retablo mayor de la iglesia del seminario de Segovia, antes
de la Compaiifa de Jesis. El tabernaculo fue restaurado por Manuel Escobedo, maes-
tro tallista vecino de Avila, en el afio 1704. La restauracién consistié en arreglos
y aiiadido de algunas piezas®'.

Las calles laterales comprendidas entre las colymnas centrales y laterales no
tienen hornacinas. Las imdgenes se colocan sobre una ménsula, de esta manera que-
dan en un primer plano. Un entablamento con friso liso y cornisa salediza las sepa-
ran del 4tico. Este es grande pero falto de gracia. Su aspecto contrasta con el resto
del retablo, comprende una hornacina poco profunda enmarcada por pilastras de-
coradas en su parte superior por festones, son un preludio de los estipites que tanto
se emplearon después. El dngulo que forman el 4tico con el cuerpo del retablo de-
saparece cubierto por grandes hojas avolutadas que suben hasta la parte mds alta.
La ornamentacién es de temas vegetales, igual que la que adorna los retablos cola-
terales; guirnaldas y racimos cubren los espacios. Una elegante tarjeta situada en
la parte superior sirve de clave ornamental de todo el conjunto. En la calle centra!,
sirviendo de fondo al taberndculo hay una pintura decorativa cuyo tema son corti-
najes que penden de un dosel. .

El retablo tiene tres imdgenes de escultura, en la hornacina del 4tico estd situa-
da la estatua de San Boal, patrono de la parroquia; en la calle del lado derecho S.al’l
Vicente y en la del lado izquierdo San Pedro de Alcédntara. Tienen rostros muy hie-
rdticos que transmiten poco, las telas con pliegues muy simples pero bien ejecuta-
das, destaca los de San Pedro por su mayor sensacién de realismo. Se hicieron al
mismo tiempo que el retablo, concretamente en las cuentas parroquiales de los afios
de 1686-1688 figura una partida de 280 reales que se dieron a cuenta por la hechura
de las imdgenes®. Posiblemente se contrataron también en Segovia, tal vez con
Bartolomé del Rio. La mesa del altar es obra de Fernando Martinez Herrero, en-

% A. D. DE AVILA. Libro de fébrica de la parroquia de Blascosancho. Afios 1663-1713.

Y Mismo documento anterior.
Mismo documento anterior.
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samblador y retablista, vecino de Coca por entonces. Se hizo en 1784%. El dora-
do del retablo se realiz6 en dos etapas, primero se dor6 el taberndculo, que se habia
terminado y traido a la iglesia desde Segovia antes, luego se dord el resto. Todo
fue obra del maestro dorador Miguel de Romanillos, vecino de Avila, que cobré6
por ello 6.000 reales tal como se fijé en el remate.

Retablo mayor de la iglesia parroquial de Santo Domingo de Las Posadas

Juan de Ferreras hizo también para esta zona de la diécesis abulense el retablo
mayor de la iglesia parroquial de Santo Domingo de las Posadas, pueblo pequefio
y cercano a la ciudad de Avila, pero que a pesar de la cercania prefirieron encargar
su retablo a un taller segoviano.

Se hizo el retablo hacia 1692, tal como figura en las cuentas parroquiales de
los afios 1690-1692, donde se dice en relacién con una partida de 2.550 reales que
se pagaron a cuenta del retablo que se habia hecho para la capilla mayor de aquella
iglesia por Juan de Ferreras. Se dice también que cost6 més dinero pero que los
vecinos del pueblo pagaron la diferencia y de ello tenian carta de pago dada por
el maestro y fechada en Segovia a 11 de junio de 16924, En las cuentas parro-
quiales de los afios 1692-94, hay otra partida de 120 reales entregados al maestro
Ferreras que se le restaban debiendo del coste del retablo. Nada mds terminarse
se traslad6 desde Segovia a Santo Domingo de las Posadas. El gasto de los portes
fueron 148 reales, la mitad pagé la iglesia, el resto los parroquianos*!. Fue mon-
tado por Manuel Escovedo, maestro tallista vecino de Avila y asentado en la capilla
mayor para lo que fue necesario hacer una obra de vaciado de tierras®2.

¥ A.D. DE-AVILA, Libro de fébrica de la parroquia de Blascosancho. Fernando Martinez He-
rrero era de Arévalo, en éste momento residia en Coca donde trabajaba por encargo de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid.

#© A.D. DE AVILA. Libro de fébrica de la parroquia de Sto. Domingo de las Posadas n.° 14,
Afos 1639-1720).

«MAS de en datta 2.550 rs. que dice haver pagado esta yglesia en parte del pago del retablo que
se hizo para la capilla mayor porque aunque costé mds cantidad lo pagaron_los vecinos y desto tienen
carta de pago del maestro que izo que fue Juan de Ferreras, vecino de la ciudad de Segovia su fecha
11 de junio de noventa y dos que se pone al nimero tercero de justificacién y aunque reza ser de 2.900
rg. como en ella mesma se expresa se relajan 20 de una custodia que habif! hecho para la iglesia de
Pozanco y la bolbio a recoger dicho maestro y las 100 restantes que se le rebajaron por razén de algunos
menoscavos de la traza...».

31 A.D. DE AVILA. Libro de fabrica de la parroquia de Sto. Domingo de las Posadas n.° 14,
Afios 1639-1720).

«MAS es data 74 1s. que es la metad del coste que tuvo portear el retablo ya dicho desde la ciudad
de Segovia asta dicha villa de Sto. Domingo porque la otra mitad dice lo pagé el consejo.

2 A.D. DE AVILA. Libro de fibrica de la parroquia de Sto. Domingo de las Posadas n.° 14,
Afos 1639-1720).

«MAS da en data 89 rs. y un quartillo que dize tubo de coste el asentar el retablo en ésta forma
16 rs. del vino que se gasté con los maestros y sacar la tierra 33 y medio de las camas de dichos maes-
trosy zelada de cavallerias 21 rs. y un quartillo que se les dio a dichos maestros en el tiempo que estuvie-
ron en dicho lugar 12 rs. que se le dieron al oficial de Albrizia de haber asentado dicho retablo y los
6 rs. y medio restantes de 9 libros de carnero que se gastaron con dichos maestros...».
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Debido a que la capilla mayor se estrecha en el testero el retablo tiene que adoptar
una forma particular para amoldarse a los muros. Las calles, por tal motivo, quedan
en distinta posici6n, la central en el plano més profundo y las laterales en esviaje
para seguir la direcci6n de los muros del presbiterio, también se ajusta en la altura,
por lo que el remate se confunde con las vigas y tablazén de la cubierta. Consta
de banco, un cuerpo y ético. Estd dividido en tres calles. El banco es de gran altu-
ra, rompe incluso las proporciones del conjunto, la parte central estd ocupada por
el tabernéculo, las laterales quedan entre las contrabasas de las columnas a las que
se adhieren monumentales cartelas formadas por hojas grandes que tienen sus bor-
des como si fuesen volutas, en los espacios que quedan entre ellas hay tableros ta-
llados que tal vez suplen a cuadros de pintura anteriores.

El cuerpo del retablo se divide en tres calles mediante columnas salomdnicas
que tienen el fuste decorado con sarmientos de los que penden racimos y hojas del
mismo estilo que los del retablo mayor de Blascosancho y las del retablo de la capi-
lla del Sagrario de la catedral de Segovia. La calle central tiene un espacio termina-
do por arco de medio punto tapado con ornamentacién en forma de telas con figuras
de dngeles. Posiblemente posterior, todo el espacio estd ocupado por un tabernicu-
lo de grandes proporciones formado por elementos arquitect6nicos iguales a los em-
pleados en el retablo; se compone de un basamento en el que se abre €l sagrario,
(el actual es nuevo) un cuerpo con el expositor entre cuatro columnas con adornos
de cabezas de 4ngeles y cortinajes muy teatrales, posiblemente afiadidos posterior-
mente. Tiene encima un segundo cuerpo coronado por una pequena balaustrada y
unos segmentos curvos que se recogen en el centro formando una especie de cipula
calada igual a la del retablo mayor de Blascosancho. Las calles laterales tienen h(?r-
nacinas terminadas en arco de medio punto, enmarcados entre festones y una tarje-
ta en la parte superior. Termina el cuerpo del retablo con un entablamento muy
amplio formado por friso y cornisa apoyada sobre modillones. El atico de} re_tablo
es tan voluminoso que parece un segundo cuerpo. En su parte interior, siguiendo
la calle central del retablo, hay una caja entre pilastras decoradas con guirnaldas,
sobre ella una tarjeta, dentro de la caja hay una pintura de la Virgen. A ambos ]2}-
dos tiene unos robustos arbotantes decorados con tallas de tema vegetal, dan al 4ti-
co una forma semicircular, igual que el retablo de la capilla del Sagrario en la catedral
de Segovia que hizo también Ferreras.

El dorado del retablo es obra de Cipriano Antonio de Lugo, maestro dorador
vecino de Avila. Se hizo la obra hacia el afio 1740 por un precio de 3.000 reales®.
Registré la obra del dorado el Hermano Fray Manuel.

La imagineria del retablo debe de ser aprovechada de otros retablos, las 33‘0“1'
turas no son proporcionadas a los espacios de las hornacinas, resultan de[naSIadO
pequeiias. En el centro, sobre el taberndculo, estd la imagen de San Martin, en la
calle del lado derecho San Roque y en la del lado izquierdo San Antén, esta 1.’11tm-13
es muy parecida a otra del mismo santo que hay en la iglesia parroquial de Mirueia

5  A. D. DE AVILA. Libro de fébrica de la parroquia de Sto. Domingo de las Posadas.
«MAS da en data 3000 rg que tubo de costo el dorar el retablo del altar mayor de dicha iglesia como
costa de recibo de Cipriano Antonio de Lugo» Cuentas de 1740.
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(Avila); son de buena calidad técnica y parecen de la misma época gue el retablo.
En el dtico hay una pintura que representa a la Asuncién de la Virgen. Maria apare-
ce con el manto al vuelo, ascendiendo a los cielos dentro de un celaje lleno de nu-
bes y dngeles. En el taberndculo hay también otra pintura de la Virgen de la Porteria
que recuerda a la del retablo mayor de la iglesia parroquial de Gotarrendura (Avi-
la), en realidad se trata de la Inmaculada y sigue el tipo mds caracteristico que se
impone durante el siglo XVII.

La didécesis abulense que en el siglo XVI habia estado en la vanguardia artistica
de la época con Vasco de Zarza y que luego se qued6 un poco eclipsada, volvia
de nuevo a demostrar su gusto e interés por lo nuevo, ahora con estos retablos fas-
tuosos y de formas retorcidas que luego tanto proliferaron por estas tierras.

OBRAS DOCUMENTADAS HASTA AHORA

Ya son conocidas algunas de las obras de Juan de Ferreras por publicaciones
en las revistas de Estudios Segovianos y del Boletin del Seminario de Estudios de
Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid. Hacemos referencia a las mds
relevantes para que dentro de este contexto adquieran su lugar correspondiente las
nuevas obras que ahora publicamos.

Retablo de la capilla del Sagrario o de los Ayala en la Catedral de Segovia

La escritura de este retablo, primera obra del churriguerismo, se firmé e] 7
de julio de 1686. José Benito de Churriguera, autor ademds de la traza, y Juan de
Ferreras se comprometieron a hacerlo. Hubo desavenencias entre Churriguera y
Ferreras y no se terminaria de asentar hasta finales de 1689. o

El retablo consta de banco, cuerpo principal y dtico. El cuerpo principal tiene
tres calles, la central, mds ancha, estd enmarcada por dos cqumnas_ salomdnicas
que avanzan para realzar esta calle. Dos estipites en los extremos delimitan las ca-
lles laterales.

El atico es semicircular. En la hornacina central, flanqueada por machones de-
corados con cabezas y alas de serafin, hay una estatua de San Fernan_do. En las
enjutas hay volutas vegetales, elemento que Juan de Ferreras emplea sistemadtica-
mente en sus retablos, en éste son dos tallos de acanto de fina tallzf. El dorado y
la pintura fueron realizados por los maestros segovianos Lorenzo Villa y Santiago
Casas. La escultura fue hecha por Bartolomé del Rio.

En el siglo XVIII el retablo experimentd modiﬁcaciones._En 1718 el taberna-
culo atin no se habia entregado. El primero de agosto de ese ano se firmaba el con-
trato de ejecucién del nuevo taberndculo con Antonio Tome, vecino de Toro. (En
ese momento la familia Tomé se encontraba en Valladolid, trabajando en la facha-
da de la Universidad). Este singular manifestador fue trazado por Antonio Tomé.

Su hijo Andrés Tomé ejecutd la parte escultérica, es decir, los dngeles, figuras sim-
bolicas y la estatua de la Fe que corona el taberndculo. El manifestador acentué el
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culto eucaristico de la capilla; asimismo se colocaron en las calles laterales relica-
rios en forma de armario, con adorno de rocalla®.

Retablo mayor del convento de Nuestra Sefiora de la Victoria

El 4 de septiembre de 1696, Juan de Ferreras, avalado por Martin de Mendiza-
bal otorga una escritura al «padre Corrector, frailes y convento de Nuestra Sefiora
de 1a Victoria del orden de los Minimos de Nuestro Padre y Patriarca San Francis-
co de Paula» para realizar un retablo en blanco para 1a capilla mayor de la iglesia
del convento. Se le pagarfan al maestro por la ejecucion del retablo 10.000 reales
de vellén. El retablo se haria con madera de pino de Balsain conforme a la traza
hecha por Juan de Ferreras que quedaba en poder del padre predicador fray Miguel
Lépez de Hornos con la obligacién de mostrarla al maestro siempre que la

necesitase 3.

Retablo de la ermita de Nuestra Sefiora del Pinarejo de
Aldea Nueva del Codonal

El 5 de agosto de 1699 se escritura el retablo de la ermita de Nuestra S.eﬁ(.n'a
del Pinarejo de Aldeanueva del Codonal, entonces perteneciente a la jurisdiccién
de Avila. Juan de Ferreras se compromete a hacer el retablo en el plazo de trcis
meses, con buena madera, seca, limpia de nudos y de tea'y resina. El retablo debia
ocupar el 4mbito de la capilla, tanto en lo alto como en lo ancho. Se ejecutaria todo
el follaje de adornos de talla y escultura segiin la traza. Toda la talla irfa dorada
y las fajas y vaciados jaspeados y barnizados de distintos colores. El coste total
del retablo, asi de manos como de materiales, seria de 8.000 reales de vellén*s.

El retablo consta de banco, un solo cuerpo con tres calles y 4tico semicir_cu{ar.
Se conserva intacto en su cuerpo principal de tres calles, si bien se le han afiadido

dos puertas laterales para entrar al camarin.

#4 MARTIN GONZALEZ, J. J.: Escultura barroca castellana. Fundacién Ldzaro Galdiano. Ma-

drid. 1971. . : i
HERNANDEZ OTERO, A.: «La Capilla del Sagrario o Capilla de los Ayala». Revista de Universi-

dad y Tierra. N.° 5. Segovia. 1939. .
yMARTlN GONZALgEZ 1. 1.: «El retablo barroco en Espaiia». Editorial Alpuerto S.A. Madrid 1993
pp- 114 y 174, do Co-
Algunos historiadores contempordneos como Juan de Vera, J. J. Martin Gonzélez y Fernando
llar de Céceres han atribuido el retablo de San Ant6n de la catedral de Segovia a Juan de feﬂefas- Pos-
teriormente ha sido documentado por Antonio Ruiz Hernando como obra de José Vallejo Vivanco. «UNA
OBRA DEL BARROCO SEGOVIANO: LA CAPILLA DE SAN ANTON EN LA CATEDRAL DE
SEGOVIA. Estudios Segovianos. Tomo XXX. N.° 86. 1989. .
4 .Vera, J. obras perdidas u olvidadas. El retablo Mayor del convento de Nuestra Sefiora de la
Victoria». Estudios Segovianos. Tomo III. N.° 8 1951.
% .Vera, J. Juan de Ferreras y el retablo de la ermita de Nuestra Sefiora del Pinarejo». Estudios
Segovianos. Tomo X. N.> 28-29. 1958.
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En el banco, el trabajo de talla se desarrolla en grandes cartelas, bajo las pintu-
ras y en los mensulones que sirven de base a las dos columnas saloménicas y a
los dos estipites que en el cuerpo principal crean los tres espacios de este piso; de
mayor amplitud el central con una hornacina que presenta una imagen de bulto de
Nuestra Sefiora del Rosario, obra posterior. Las calles laterales estdn decoradas
con dos pinturas al éleo que representan a San Nicolds a la izquierda y al patrén
de Segovia, San Frutos, a la derecha, como rezan los carteles que llevan a sus pies.
Sobre las pinturas hay una decoracién de talla, dos florones. El entablamento se
ornamenta con ménsulas sobre columnas y estipites. En la parte central del dtico,
un lienzo cuadrilobulado nos muestra a Dios Padre con una cruz y la bola del mun-
do bajo su mano izquierda. A los extremos la tipica decoracion avolutada empleada
por Juan de Ferreras en sus obras y en la vuelta del arco de remate presenta ador-
nos separados.

El retablo estd jaspeado de verde y rosa, solamente los elementos de talla estdn
dorados.

Retablo mayor del Convento de San Vicente el Real de Segovia

Juan de Ferreras realiz6 esta obra entre 1699 y 1702. Cobré 3.987 reales y
medio. Consta de banco, un solo cuerpo con tres calles y dtico semicircular.

El banco se ornamenta con motivos vegetales en las cartelas de las basas y en
los cuerpos laterales. Cuatro columnas salomdnicas flanquean las tres calles del re-
tablo que se decoran con tres lienzos, obra del maestro segoviano Luis Gémez, las
pinturas representan a San Benito y San Bernardo en las calles laterales y a San
Vicente en la central que reparte el espacio con un taberndculo en la mitad inferior.
El entablamento tiene decoracién de modillones sobre los lienzos laterales. El itico
tiene un escudo real sostenido por dos dngeles de bulto*.

Retablo mayor de Fuente de Santa Cruz

El 8 de marzo de 1693 se otorgaron las escrituras ante el escribano segoviano
Pedro de Velasco, la obra del retablo se haria por 12.000 reales de vellén. En este
precio no se inclufan las cinco pinturas que adornan el retablo cuyo autor y precio
no aparecen reflejados en la escritura y que corrian por cuenta de la iglesia y de
los vecinos del lugar. Por causas que desconocemos, el retablo no se asento hasta
1707, como consecuencia del retraso y quizds para ahorrar gastos de talla, el reta-
blo ha sufrido modificaciones con respecto a las condiciones firmadas el 28 de fe-
brero de 169348

Como los anteriores retablos, consta de banco, un cuerpo con tres calles y dti-
co semicircular. El retablo se decora con cinco pinturas.

7 MONTALVO MARTIN. J.: Op. cir. p. 349.
# MONTALVO MARTIN: Op. cit. pp. 349-340.
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El centro del banco lo ocupa un expositor semejante a los que hay en los reta-
blos de Miguel Ibdfiez y en Dehesa de Cuéllar; columnillas salomdnicas sostienen
una cipula calada y en los entrepaos laterales hay dos escenas de la leyenda de
la Vera Cruz. El cuerpo principal tiene cuatro columnas salomdnicas que enmarcan
los dos lienzos que adornan las calles laterales en los que se representan respectiva-
mente a San Pedro y San Francisco. Por encima de las columnas y entre los modi-
llones del friso hay adornos de talla. En el dtico hay un lienzo de la Inmaculada
entre pilastras decoradas con festones y grandes volutas laterales, todo ello cobija-
do por un gran arco con ricos motivos en su rosca.

LAMINA I

Espirdo. Iglesia parroquial. Retablo Mayor.




LAMINA 11

1. Miguel Ibdnez. Iglesia parroquial. Retablo mayor.—2. La Higuera. Iglesia parroquial. Retablo
mayor.—3. La Dehesa. Iglesia parroquial. Retablo mayor.—4. El Oso. Iglesia parroquial. Retablo
colateral derecho.



LAMINA III

Blascosancho. Iglesia parroquial. 1. Retablo de la Virgen.—2. Retablo de San Blas.—3. Retablo mayor.



LAMINA IV

Blascosancho. Iglesia parroquial. Retablo mayor. 1 y 2. Detalles. Santo Domingo de las Posadas.

[glesia parroquial. —3. Retablo mayor.—4. Detalle del taberndculo.
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