SOBRE ESCULTURA ABULENSE DEL SIGLO XVI

por

JesUs Maria Parrapo peL OLMmoO

Tras mi estudio sobre la evolucién de la influencia berruguetesca en la
escultura abulense !, he tenido conocimiento de nuevas obras y nuevos datos
de esta interesante escuela, algunos de los cuales gracias a la reciente publi-
cacién del Catdlogo Monumental de la provincia 2. Junto al estudio de estas
esculturas, también puedo dar a conocer a un escultor cuyo estilo ya es mds
evolucionado, propio del influjo de un incipiente romanismo: Juan Vela.

JUAN RODRIGUEZ (?-1543)

Este maestro tuvo un importante papel de protagonista en el medio
artistico abulense. Su taller estuvo organizado de una manera bastante racio-
nal, de manera que parece existir en €l una auténtica mentalidad de empre-
sario del hecho artistico. Por el mismo pasé gran nimero de oficiales y cola-
boradores de excelente calidad, que le permitié tener capacidad para acaparar
gran parte de los encargos artisticos del Obispado. Su nombre siempre aparece
en todas las obras que se ejecutan en éste, llegando a trabajar para las dié-
cesis préximas, como Salamanca o Segovia. Este papel se reforzaria al suscribir
en 1525 un contrato de compafia con otros dos artistas de la ciudad; Juan
de Arévalo y Lucas Giraldo, por €l que se comprometian a repartirse todas
las obras del Obispado de Avila. Desde la muerte de Vasco de la Zarza, cuyo
estilo sigue en su primera etapa artistica, se convierte en el auténtico jefe de
la escuela. Pero al mismo tiempo la naturaleza abierta de su taller debié de
permitir gozar de gran libertad a sus colaboradores mds importantes, en
especial su yerno Pedro de Salamanca e Isidro de Villoldo. Ello origina que

1 Parrapo DEL OLmo, Jesus Maria, Los escultores seguidores de Berruguete en

Avila. Avila, 1981.
2 GoOmez-MoreNo, Manuel, Catdlogo Monumental de la Provincia de Avila. (Edi-
cién revisada y preparada por Aurea de la Morena y Teresa Pérez Higuera). Avila, 1983.
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los influjos berruguetescos de que hacen gala éstos, se impongan en las obras
de sus dltimos afios, si bien he sefialado la dificultad de separar su estilo
del de aquéllos.

A su primer estilo corresponderdn una serie de obras que cito a conti-
nuacién, bien por aportar la prueba documental, bien por tener un estilo
relacionable con obras conocidas del escultor. Otro grupo de obras parecen
posteriores, de ese estilo influido por Berruguete, en el que se puede admitir
algiin tipo de colaboracién del mencionado yerno 3.

RerLieve pE VILLANUEVA DEL CAMPILLO.

Encajado en la pared, junto a la pila de agua bendita, este relieve en
alabastro es un fragmento mal conservado de otro mayor que representaria
la Epifania. Ha sido datado en el segundo tercio de siglo*. En su estado
actual, se pueden distinguir la figura sentada de Maria con el Nifio en el
regazo, que es el grupo mejor conservado, mientras que en el lado derecho
se advierte la cabeza barbuda y parte del cuerpo de un mago arrodillado en
actitud de adoracién, asi como un brazo encima que pertenecerfa a otro
situado de pie. Esta forma de interpretar el tema es similar a otras obras de
Rodriguez de hacia €l mismo momento, como en-el retablo de Flores de Avila
(en posicién invertida), o en el atribuido retablo mayor de la Ermita de
Nuestra Sefiora de las Vacas.

Creo conveniente adelantar la fecha propuesta para su ejecucién, que
debié de ser en un momento inmediatamente anterior a 1530, a juzgar por
las claras relaciones estilisticas que presenta. En especial, el contacto més
profundo es con el retablo de Santa Catalina de la Catedral de Avila. Esta
obra fue comenzada por Vasco de la Zarza en 1522, pero a su muerte el
retablo estaba sin ejecutar, por lo que desde 1524 se encargan de hacerlo
Juan Rodriguez, Juan de Arévalo y Lucas Giraldo. Ya he sefialado que en
1529 debfa de estar terminado’. El relieve de Villanueva se relaciona mds
con las partes atribuibles a Rodriguez en el mencionado retablo. Asi, el tipo
de la Virgen, con su cabellera de mechones serpenteantes y cara ovalada de
pémulos salientes, algo anodina, o el mismo tipo del vestido tiene fuertes
concomitancias con los relieves del banco, como ¢n el de Santa Catalina y el
4ngel o el de la Santa ante el juez. -

3 Parravo pEL Ormo, J. M., Los escultores..., op. cit., espec. las p. 77 -a-139.
4  GOMEz-Moreno, Manuel, op. cit., p. 403, nota 2. -
5 Parrapo, J. M, op. cit., p. 98 a 101. )
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SAGRARIO DE BoONILLA DE LA Sierra (AviLa).

Considerado un pequefio retablo por Gémez Moreno ¢. Sus dimensiones
(1,55 por 1,36 m.) y su forma me hacen pensar que se trata del frente de una
monumental custodia, cuyo desarrollo alcanza en algunos ejemplos abulenses
cierto tamaiio, posiblemente inspirados en el propio Sagrario del retablo mayor
de la Catedral de Avila, obra de Vasco de la Zarza.

Se trata de una obra organizada en tres calles separadas por columnas
abalaustradas. En las laterales hay hornacinas de arcos mixtilineos. En la
central un bello relieve de la Verénica con una monumental Santa Faz, y
una traceria de arquillos ciegos encima. Se completa la decoracién con vege-
tales estilizados y cabezas de serafines. La mezcla de elementos géticos y rena-
clentes aconsejan situar esta obra en torno a estas fechas o incluso antes. El
tipo de los serafines asi como el estilo de la Verdnica recuerdan tanto el
citado retablo de Santa Catalina como el de otras obras mds tardias, como
el retablo-sepulcro de El Parral (Segovia).

ReTABLO MAYOR DE FLORES DE AvILA (AVILA).

Una de las obras mds monumentales de la escultura abulense del primer
tercio de siglo es este gran retablo, necesitado de una urgente obra de restau-
racién?. A través de la documentacién parroquial hoy se puede conocer la
historia de esta obra, tanto en lo referente a la escultura como a la interesante
pintura que posee.

En la Visita del 16 de enero de 1527, el Provisor daba permiso para
la venta de diversos objetos de orfebreria que poseia la iglesia, con cuyo im-
porte se pudiera llevar a cabo la construccién de las naves colaterales de la
iglesia y del retablo mayor.

No se puede saber a ciencia cierta si éste fue el momento del contrato
del retablo con Juan Rodriguez o si el mismo ya se habia concertado antes,
como parece mis probable. Efectivamente, por un lado no aparece en las
cuentas ninguna referencia a gastos originados por el contrato; y por otro,
se advierte que en el citado afio de 1527 ya estaba hecha la custodia, pues
se terminaba de dorar y policromar por el pintor Jer6nimo Rodriguez, vecino

6 GéMEZ-Moreno, M., op. cit., p. 355, :

7 Lo conocia por una vieja fotografia, y lo habia considerado del taller del propio
Vasco de la Zarza (Parrapo, J. M., op. cit., p. 44 y 209). GOMEzZ-MoRrENG (op. cit.,
p. 291) o relacioné certeramente con el estilo del retablo de Santa Catalina de la catedral
de Avila. Gracias a los libros de Cuentas de la iglesia, se puede documentar perfecta-
mente. (Vid. documento n.° 1.)
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de Fontiveros®. Esto parece indicar que, como ocurre a veces, se ejecuta
primero la custodia y no se emprende la del retablo hasta que hay suficientes
disponibilidades econémicas, aunque ambos estuvieran proyectados al mismo
tiempo.

Desde 1527 hay un salto en la documentacién hasta 1532, momento
en que ain se segufa pagando al escultor. Pero puede conocerse la cantidad
recibida gracias a una recapitulacién de cuentas datada €l 12 de octubre de
1534. Segin la misma, los pagos se iniciaron el afio de 1527 y hasta ese
momento habia recibido 177.403 maravedies. AtGn seguird cobrando en 1535
y en 1536, momento en que se interrumpen definitivamente las cuentas de la
iglesia,

Una noticia importante es la constancia de que en 1532 la iglesia recibia
20 ducados en pago del retablo viejo, lo cual debe indicar que éste se desmon-
taba para poder montar el nuevo, y por lo tanto que el mismo debia de estar
ya practicamente terminado. ‘

Debido al mencionado salto de la documentacién, no se vuelve a tener
més noticias hasta 1559, cuando se estaba comenzando la labor de pintura
y policromado del mismo. Al parecer, antes se habia hecho un primer con-
trato con los pintores Jerénimo Rodriguez y Bustamante?®, vecinos ambos
de Fontiveros. Pero el definitivo se hizo en Avila con los pintores Diego de
Rosales y Juan Vela !0, quienes aparecen cobrando en 1539, pero el 16 de
noviembre del mismo afio, Vela renuncia a hacer la mitad del retablo que
tenfa contratada, traspasindola a Rosales'!; de manera que a partir de este
momento sblo aparece éste citado en la documentacién de la iglesia. El trabajo
de Rosales ya estaba terminado en 1562, pues consta que el 4 de agosto se
leia el mandamiento del Provisor del Obispado, Licenciado Brizuela, a los
pintores Diosdado de Olivares, vecino de Salamanca, y Toribio Gonzélez,
vecino de Avila, para que procedieran a tasar la labor de pintura, segin el
nombramiento que les habian hecho la iglesia y el propio pintor. El dia 8
firman la tasacién que estiman en 434.000 maravedfes.

Rosales seguird cobrando los afios siguientes, recibiendo uno de los pagos,

8 Serd el mismo Jer6nimo Rodriguez que en 1546 se concertaba con Joaquin de
Vargas para pintar tres retablos de la iglesia de Rasueros (Parrapo, J. M., op. cit,
p. 284 y 478). Ignoro si tendria relaciones de iparentesco con el homdnimo discipulo
de Juan Correa de Vivar (Vid. Margo, Isabel, Juan Correa de Vivar. Madrid, 1983).

9 Serd un Cristébal de Bustamante que actia en nombre de Jerénimo Rodriguez,
en el concierto de 1a nota anterior. )

10 Ambos son conocidos en el ambiente artistico abulense, Vid. GomEzZ Moreno, M.,
op. cit. Tormo, Elias, Cartillas Excursionistas: Avila. Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursiones. t. XXV, 1917, p. 201-224. Parrapo, J. M., op. cit. La obra mds importante
de Diego de Rosales es su colaboracién en el retablo mayor de Carbonero' el Mayor
(Segovia), Vid. Lozova, Marqués de, En torno a Ambrosio Benson. El retablo de Car-
bonero el Mayor. Archivo Espafiol de Arte, 1940, t. XIV, p. 19-25. VEra, Juan de y
ViLLALPANDO, Manuela, Estudio Histdrico- Artistico de Carbonero el Mayor. Segovxa 1971,

p. 32-36. PARRADO DEL OLMO] M., op. cit., p. 399-400.
11 Véase el documento n= 2.
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en su nombre, su hijo Gabriel, también pintor. El 11 de octubre se fecha
la carta de pago y finiquito.

La ejecucién de la labor de pintura y policromado exigié diversas labores
de remodelacién de algunas piezas, as{ como desmontar y volver a asentar
el retablo, de lo que se encargan diversos entalladores y ensambladores. En
1559, Juan del Aguila cobra por desarmarlo para poderlo pintar, y al afio
siguiente por hacer diversas ménsulas de talla 2, De otras modestas labores
de unir y retocar piezas se encargaba Antonio Lépez 3. De volver a asentar
el retablo se ocuparon los abulenses Antonio Mufioz 14 y Francisco Guetrero P,
y los salmantinos Juan y Alonso Carrera ¥ y Antonio de Columa.

Por fin, en 1570 se pagaba al escultor abulense Bartolomé Sanchez, por
la imagen de Nuestra Sefiora, la cual era pintada por el pintor Juan del
Aguila 7. No es del todo claro que la misma sea la del retablo mayor, aunque
pudo hacer una copia del original de Rodriguez.

El retablo de Flores de Avila es una gran méiquina que salva la nada
despreciable altura de la capilla mayor de la iglesia. Consta de un estrecho
sotabanco, banco, tres cuerpos y 4tico. En la vertical, se disponen cinco calles
(la central de escultura y las restantes de pintura) y dos entrecalles, una a
cada lado de la primera. Se corona con un 4tico muy original, con frontén
semicircular que cobija el Padre Eterno, rodeado de cabezas de serafines y
del Tetramorfos, éste en la linea del guardapolvo. Encima, un arco de medio
punto, flanqueado de decoracién avolutada, rodea una ventana de la capilla.
Y a los lados, bustos de profetas, dispuestos en posturas voladas sobre el
borde del retablo.

' La traza es muy interesante, por tratarse del primero de los conocidos
entre los ejecutados por Rodriguez en madera. Su arquitectura plateresca ain
presenta rasgos goticistas, como son las chambranas de formas mixtilineas
con arquillos ciegos y decoracién vegetal entremezclada con monstruos vy
nifios, las cuales se encuentran sobre las tablas de pintura. También es me-
dieval la forma del guardapolvo que recorre todo el retablo, efectuando
quiebros en el 4tico para adaptarse al saliente del frontén semicircular, que
atn recuerda la traza de los retablos hispanoflamencos o de los contempo-

12 Sobre Juan del Aguila, Parrapo, J. M., op. cit.,, 335 a 342 y 504 a 512.

13 Probable miembro de una familia de entalladores y ensambladores del mismo
apellido que trabaja en Avila. Vid. Parrano, J. M., op. cit.

i4 Sobre Antonio Mufioz, IDEM, op. cit., p. 375 a 378 y 537 a 539. Entre 1572 y
1575 aparece mencionado en las cuentas de la iglesia como autor de una cajoneria para
la misma. Esta obra fue sustituida por la actual, de estilo rococé. '

15 Quizd haya que identificarlo con el entallador Francisco Guerrén. Parrapo,
op. cit., p. 347 a 549.

16 Alonso Carrera es citado como discipulo de Juan Rodriguez en el memorial que
éste deja en 1543, advirtiendo que le habia cedido todas las obras contratadas en la
dibcesis salmantina. (ParraDO, J. M., op. cit., p. 424}. Juan Carrera puede ser hijo suyo.

17" Se trata de un artifice distinto al homénimo entallador. Parrapo, J. M., op. cit.,
p. 735.
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rineos retablos aragoneses. El 4tico con el Padre Eterno en un frontén semi-
circular, rodeado por el Tetramorfos, o la disposicién de los citados profetas
son otros rasgos de tipo goticista.

El resto de los aspectos arquitecténicos y decorativos ya son renacientes,
dentro del gusto lombardo predominante en Avila, y como los van a emplear
habitualmente Juan Rodriguez y su circulo: En primer lugar, lo compacto
de su traza, encerrada dentro de una forma geométrica muy definida. Por
otro lado, el sistema de apoyos, en que emplea columnas abalaustradas, a
excepcién del banco, en que son agrutescadas. Y la decoracién de frisos, sota-
banco, y guardapolvos, muy hermosa y relacionable con el Norte de Italia.
Predominan los roleos vegetales (de herencia de Vasco de la Zarza), putti,
bustos humanos, animales fantésticos, guirnaldas y cabezas de serafines,
siempre organizados segtin ejes de simetrfa. Todo ello se ejecuta con una talla
muy abultada que recuerda tanto a la del retablo de Santa Catalina, como
a la existente en el retablo de El Parral (Segovia), las cuales son obras
contempordneas de esta otra. Algunos aspectos de esta traza anticipa la de
otros retablos mds pequefios, ejecutados por otros miembros de la escuela.
como Blas Herndndez o Pedro de Salamanca: retablos de Cardefiosa, o de
Muiiomer 8. El gusto por situar profetas en posturas espectaculares es rela-
cionable con los situados por Berruguete dentro de dculos, en el retablo del
monasterio de San Benito de Valladolid, que luego va a utilizar continua-
mente la escuela abulense 9. '

La iconografia estd dedicada a temas de la vida de Cristo y de la Virgen,
tal y como puede comprobarse en el dibujo adjunto, sin que haya un orden
riguroso en la secuencia de las escenas. En su disposicién actual hay algunos
cambios en la calle central, motivados por la colocacién del expositor del
siglo xviir, que ocupa los espacios del banco (en donde irfa la custodia
original) y del primer cuerpo (en el que irfa la Virgen con el Nifio), hoy en
el segundo cuerpo, mientras que en éste, se dispondria un altorrelieve dedi-
cado al Llanto sobre Cristo Muerto, hoy conservado en la sacristia.

La custodia es monumental, con forma prismética, de un tamafio cne
permite utilizatla actualmente como mesa de altar. Se divide en tres calles
separadas por columnas agrutescadas. En las laterales hay pequefias horna-
cinas aveneradas, de las que han desaparecido las esculturas. La calle central
presenta una portezuela, con un esquemitico relieve del Camino del Calvario.
Se protege por arco mixtilineo rematado en conopio. El fondo presenta trace-
rias ciegas. Se trata de otro monumental sagrario, que como el analizado en
Bonilla, servirfa para usarlo de retablo, mientras se construfa el nuevo.

El estilo de la escultura presenta un tono medio artesanal, con defi-

18 Sobre estos retablos, ParraDo, J. M., op. cit., p. 67 a 76 y 272 a 273.
19 Sobre este problema, Parrapo, op. cit., p. 44.
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ciencias de calidad en algunas partes, lo cual no es corriente en la escuela
ni en Rodriguez, que hacen siempre gala de una gran pericia técnica. Pero
son caracteristicas sus composiciones estdticas, con tendencia a la simetria.
Sin embargo en los relieves no se cuidan los fondos con las caracteristicas
insinuaciones perspectivistas usuales en su estilo. Los tipos adolecen de su
frecuente canon corto, pero son serenos e idealizados, salvo algin tipo mascu-
lino, como el que representa a San José en el relieve de la Huida a Egipto,
que es continuamente empleado por el escultor. Los rostros femeninos pueden
set un tanto anodinos de expresién. Las cabelleras tienen las consabidas
cabelleras de finas guedejas. En algunos detalles aparece mayor delicadeza de
talla, como algunas de las pequefias esculturas dedicadas a los apéstoles en
las entrecalles, o el Crucifijo del Calvario, de apreciable canon y expresiva
cabeza, dotada de sentimiento. Es dificil apreciar la mano de Juan de Arévalo
v de Lucas Giraldo en esta obra, quienes habtfan podido colaborar en la
misma, a tenor del contrato de compaiifa, firmado por los tres en 1525, v
que afios més tarde serd refrendado y enmendado por Giraldo y Rodriguez .

El estilo se acerca al de las obras de este momento, como el citado
retablo de Santa Catalina, los relieves de las tribunas para los 6rganos de la
catedral o el retablo del Bautismo del Cristo en la capilla del Cardenal de
la misma catedral. Pero sobre todo encuentro una relacién muy estrecha con
las esculturas del retablo mayor de El Parral, obra contratada en 1528, vy
de la que, por lo tanto es estrictamente contempordnea. Légicamente, salvando
las diferencias en la calidad, lo que parece indicar que Rodriguez estaba muy
ocupado por gran nimero de encargos de su taller, y dejé a éste la mayor
parte de la ejecucién de esta obra de Flores, por ser un cliente de menos
rango que la catedral abulense o los Villena, patronos del cenobio
segoviano.

Mis problemdtica se presenta la labor de pintura, puesto que nos encon-
tramos ante el estilo mds berruguetesco de toda la pintura existente en Avila
y su provincia. Sus tipos, composiciones, soluciones técnicas aluden a un
contacto muy intenso con el maestro vallisoletano, asf como recuerdos muy
claros de la facilidad compositiva de la escuela toledana en torno a Correa
de Vivar, a partir de la obra de éste en torno a la década de los afios cin-
cuenta?'. Todo ello sorprende si tenemos en cuenta que sélo aparece como
autor suyo Diego de Rosales, y su estilo (a través del que se puede ver en
el retablo de Carbonero el Mayor) es muy distinto 2. O bien, Rosales no
participé en la pintura del retablo segoviano, o bien subarrendd las tablas de
pintura del de Flores a otro pintor.

20 ParraDO, J. M., op. cit., 414 a 417,
21 Mareo, L., op. cit,, p. 75 a 90.
22 Véase nota n° 10.
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SEPULCRO DE LOs RUEDA EN SAN MIGUEL DE SEGOVIA.

En el lado de la Epistola de este templo segoviano se encuentra la
capilla de los Rueda, fundada por D. Diego de Rueda, regidor de la ciudad
de Segovia. Al parecer, este caballero dispuso en su testamento de 1479,
que se erigiese un sepulcro-en 'alabastro para €l y para su mujer, D.* Mencia
Alvarez del Rio 2 : '

Dado su ‘esmlo, el sepulcro debié de hacerse afios miés tarde, incluso de

v fecha de 1491, que figura en una inscripcién deteriorada del mismo. Y
lesde luego, antes de 1532, en que la iglesia de San Miguel fue derribada
para construir la actual, cuyas obras se hardn a lo largo del siglo. El sepulcro
se trasladarfa de la antigua capilla a la nueva del templo. Més tarde, se
volverfa a cambiar el emplazamiento del sepulcro, que de ir en el centro
del espacio de la misma, pasarfa a su actual posicién, arrimado a la pared,
por acuerdo tomado con los hermanos de la Cofradia de la Santa Esclavitud,
para permitir €l acceso de éstos a su capnlla Todo ello ha detenorado exce-
sivamente esta obra.

El mismo responde a un modelo de sepulcro exento, de tipo cama, con
las paredes verticales y los yacentes encima. En las primeras; sé hallan relieves
bajo hornacinas aveneradas. Dos son de medio punto: la de los piés con el
tema del Entierro de Cristo; la de la cabecera, con el Calvario. En el lado
mayor visible, la hornacina es de arco rebajado, con la representacién del
Llanto sobre Cristo Muerto. Se flanquea por dos pilastras agrutescadas, que
fingen profundidad gracias a su disposicién en perspectiva. Angeles de ana-
tomia robusta rodean cada escena, y la decoracién se completa con escudos
de la familia: ocho coronas rodeando la rueda de Santa Catalina.

Una deteriorada inscripcién permite leer: «...dfa XXIII de...caballero...
afio de MCCCCXCI...ir Di® de Rueda...aqui estd sepultada la noble S* Men-
cfa... arez del rio, mujer del...».

No cabe duda de que se trata de una obra salida del taller de Juan
Rodriguez. Se advierten relaciones con obras en torno a 1528 y 1530, como
los sepulcros de los Villena en el citado monasterio de El Parral, o el retablo
del Bautismo de Cristo en la Catedral de Avila, de 1530 24,

De su estilo son los tipos de 4dngeles rollizos, con cabezas dotadas de
abultados bucles. En los relieves, como en el del Llanto sobre Cristo Muerto,
las cabezas y la composicién del mismo (que pa-rece una versién reducida de

23 CoLMENARES, D. de, Historia de la insigne ciudad de Segovia. Segovia, 1969.
VERA, Juan de, Piedras de Segovla Itinerario Herdldico y epigrifico de la ciudad. Estudios
Segovlanos 1950 t. IL, p. 350 a 353. Marrinez ApeLL, Alberto, Arquitectura plate-
resca en Segowa "Estudios Segovianos, 1955, p. 18 a 21.

24 Parrape, J. M., op. cit., p. 109-110 y 155.
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los relieves de los arcosolios de los citados sepulcros de los Villena) son
cercanas a esta otra obra segoviana. La figuta de San Juan recuerda a las de
las Virtudes del banco de estas tumbas. En cuanto a los yacentes, presentan
mutilaciones, pero el tipo de la armadura del personaje masculino y las vesti-
duras del femenino vuelven a traernos a la memoria las de El Parral, mientras
que la cabeza de D. Diego de Rueda, de rasgos muy marcados se emparenta
con la ejecucién de la cabeza del orante de D. Juan Pacheco. Muy proble-
mitica es la participacién de Lucas Giraldo en este sepulcro, subordinada a
su dudosa colaboracién en los citados 2.

BusTo DEL PADRE ETERNO EN LA IGLESIA DE SANTIAGO DE AVILA.

Se trata de una hermosa obra, pese a su pequefia dimensién, que serd
resto probable de algin retablo. Hoy queda encuadrada por un marco de
madera barroco, y estd adosada a un pilar del lado del Evangelio de la iglesia
abulense. El relieve, en alabastro, presenta la cabeza del Padre Eterno, con
gesto dotado de potencia. Se cifie corona de rayos, y lleva barba larga d=
mechones ondeantes. En la mano izquierda tiene la bola con la cruz, mientras
aue la derecha hace el consabido gesto de bendicién.

El tipo se acerca al del Padre Eterno del ya citado retablo del Bautismo
de Cristo de la Capilla del Cardenal, fechado en 1530, pero también hav
similitudes con el més tardio de la Coronacién del retablo del trascoro de
la citada catedral de Avila. Los plegados nerviosos y de quebraduras crispadas
podrian aludir a una posible ejecucién de su habitual colaborador Lucas
Giraldo, con cuyo estilo he relacionado esos rasgos estilisticos %.

VIRGEN SEDENTE CON EL NINo EN Horcajo
DE LAS TORRES (AvILA).

Se encuentra situada en el retablo mayor de estilo rococd. Su tamafio,
mayor que el natural, asi como la calidad de su talla la convierten en una inter-
pretacién mariana muy bella, dentro de una escuela que nos ha dejado muy
hermosas interpretaciones en obras de este tipo. Gémez Moreno la fechaba
hacia 15307, La forma de mantener de pie al Nifio, mientras éste juega
con la toca de la madre, ha sido utilizada por Juan Rodriguez en obras como
el documentado retablo de Nuestra Sefiora de Gracia. Las piernas, cubiertas

25 Sobrc la problemidtica colaboracién de Lucas Giraldo en los sepulcros de El
Parral, véase Parrano, J. M., op. cit., p. 155.

26 ParrADO, J. M., op. cit., p. 146 a 149.

27 GOmEzMoRreNo, M., op. cit., p. 287.
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con amplias vestiduras de pliegues muy elegantes, consiguen crear un efecto
monumental. Esta grandiosidad de concepcién es la nota més destacada de la
escultura, que parece una matrona cldsica. Hay claras relaciones con los tipos
de los retablos de Flores de Avila y de El Parral, pero con una calidad su-
perior al primero. Por todo ello, creo que hay que suponerle una cronologia
cercana 2 la de estas obras.

CruCIF1J0 DE MORALEJA DE MATACABRAS (AVILA).

Se encuentra en un retablo del lado de la Epistola de la iglesia parro-
quial de esta localidad abulense. Es de tamafio menor que el natural, presen-
tando a Cristo en posicién muy frontal, ya muerto. El pafio de pureza con
lazada avolutada en el lado izquierdo tiene una disposicién habitualmente
utilizada por Rodriguez. El estudio anatémico, con cierta dureza de modelado
recuerda al del Calvario del retablo de Flores de Avila, pero el canon parece
més alargado, como si su estilo ya estuviese influido por Berruguete. La
expresiva cabeza, con finos mechones en barba y cabello y con la corona
directamente tallada también apunta a un incipiente contacto con el maestro
vallisoletano.

Tedos estos rasgos permiten suponer que se trate de una creacién de su
segunda etapa, a partic de 1538, en la que ain persisten ciertos aspectos
de su forma de hacer del momento anterior.

PORTADA DE LA IGLESIA PARROQUIAL
DE CoLLADO DE CONTRERAS (Avira).

Gémez Moreno juzgaba su arquitectura de mal trazada, pero valoraba
sus esculturas, que vefa »ejecutadas «con caricter y gusto» 28, De medio punto,
ce flanquea por una columna a cada lado, cuyos capiteles compuestos presentan
ma cabeza de serafin en lugar de los cauliculos. Encima, un ancho entabla-
mento que se corona por frontén.

La escultura se dispone adaptada al marco arquitectdnico: en las enjutas
del arco, se colocan dos relieves con bustos de Santa Lucia y de Santa Cata-
lina, con cabezas de serafines. Llevan sus atributos correspondientes en una
mano, y la palma del martirio en la otra. Pese a la dureza del material, se
advierte la facilidad para adaptar las figuras al marco, evitando la rigida
simetria . Es de mejor calidad y de estilo mds avanzado el relieve de Santa

28 Goémez-Moreno, M. op. cit.,, 385. )
29 Estd ejecutada en granito, material empleado habitualmente en 1a arquitectura
abulense.
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Lucifa, versién femenina idealizada de rasgos ensofiadores, que va a usar
cont'nuamente la escuela, en especial Isidro de Villoldo y Pedro de Salamanca.

En los extremos del entablamento, en saliente, dos «putti» portan obietos
no reconocibles. En una hornacina rectangular, en el centro de aquél, se
encontraba un grupo de la Piedad en alabastro, hoy totalmente deteriorado.
Fuera de la portada hay dos figuras monstruosas, quizd aprovechadas de otro
edificio. Dentro del frontdn, se halla la figura del Padre Eterno, de mds de
medio cuerpo, en la usual postura de bendicién, entre dos 4ngeles arrodi-
llados. Figura muy expresiva, recuerda la del Monasterio de Gracia. En los
plintos de los extremos, hay otros «putti», sentados en actitudes de movi-
miento muy atrevido. Por tltimo, encima del frontén hay dos grutescos
también dindmicos, con gestos trigicos que recuerdan los existentes en l2
coronacién del trascoro de la Catedral de Avila.

La mezcla de elementos sefialados y las relaciones con obras como el
citado trascoro o el retablo de Gracia, también sitdan esta obra en su segunda
etapa. No puede excluirse una participacién de Lucas Giraldo en los grutescos,
puesto que se acercan a los mds movidos de la coronacién del trascoro, que
he atribuido a éste3°. Y la mano del habitual colaborador de Rodriguez en
esta segunda etapa, su yerno Pedro de Salamanca, podria encontrarse también
en la Santa Lucia y el Padre Eterno. Todo ello indica la dificultad de esta-
blecer atribuciones en esta escuela, muy dada a los contratos de compaiifa y
colaboraciones.

PEDRO DE SALAMANCA (?-1569/71)

Yerno de Juan Rodriguez, quizd tuvo un contacto con Siloe en Granada.
v pudo conocer el estilo de Berruguete en Salamanca. Colabora en el taller
de éste hasta su muerte, heredando el papel rector de la escuela, a su muerte
al menos desde un punto de vista de su capacidad de contratacién de obras
Sin ser su calidad excepcional, es el mds apasionado de todos los escultores
de su época, aunque su estilo se ird templando con los afios. He sefialado tres
etapas en su actividad !, A su estilo parecen pertenecer las siguientes obras.

VIRGEN cON EL NINO v SAN SEBASTIAN DE DoN JIMENO (AviLA).

Gémez Moreno la consideraba obra probable del siglo xvi 2, de lo que
no hay duda al analizarla de cerca. Es otra bella interpretacién del tema de
30 Parrapo, J. M., op. cit,, p. 110 a 114 y 155 a 156.

31 Parrapo, J. M., op. cit., p. 249 a 309.
32 Go6mez-MoreNo, M., op. cit., p. 434,
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la Virgen sedente con el Nifio en brazos. Diversos rasgos estilisticos permiten
atribuirla a Pedro de Salamanca. El sistema de pafios pesados, pero movidos,
con zonas en rehundido para conseguir sombras, y los bordes ondulados; la
posicién de fuerte escorzo de la pierna derecha, que rompe la rigida simetria;
el rostro de expresién dulce pero nostilgica. Estos aspectos la relacionan
estrechamente con las de los retablos de Torrecilla de 1la Orden (Valladolid),
obra de Juan Rodriguez pero con participacién de su yerno y con el de Mora-
fiuela, obra segura de Pedro de Salamanca, y anterior a 1545, de la que
podria ser contempordnea ésta de Don Jimeno, por lo que perteneceria a esta
etapa del escultor. '

La escultura de San Sebastidn se halla en una hornacina de un retablo
del siglo xvi11, situado en el lado de la Epistola del templo. Tiene un tamafio
mienor que el natural y se encuentra repintado, probablemente en el momento
del retablo, pues es evidente la aparatosidad barroca de las numerosas manchas
de sangre que salpican el cuerpo del santo. La composicién, con un brazo
levantado y atado a las ramas superiores del tronco, y el otro algo forzado
hacia atrds, es habitual en la interpretacién del tipo iconogrifico por el medio
en que trabaja Pedro de Salamanca. La cabeza, de rasgos suavizados, cabello
lacio y poco abultado, y expresién de dulce nostalgia, es similar a la de los
relieves del retablo de Lanzahita (Avila), siendo idéntica a la del San Juan
Evangelista del banco. El tipo fornido y el sosiego de la composicién también
aconsejan situarla en un momento tardio dentro de la obra del escultor. Se
advierte, en todo caso, cierta falta de fuerza expresiva, y cierta sequedad ana-
témica, que podria indicar una fuerte accién del taller, sobre todo en el
cuerpo.

CruUCiF1J0 DE FLORES DE AVILA.

De tamafio menor que el natural, se encuentra en el muro de la sacristia
de la iglesia. Aunque estd repintado, muestra una apreciable calidad. Se trata
de una interpretacién dulce del crucificado, ya muerto, con las rodillas do-
bladas, lo que da un suave movimiento a la composicién. La anatomia estd
bien estudiada, con un canon poco estilizado, pero proporcionado. El pafio
de pureza se ata al lado izquierdo, formando una aitosa voluta. La cabeza se
inclina para equilibrar las lineas, dejando caer un mechdén lacio de cabello
sobre el hombro, como es usual, en los seguidores de Berruguete. Ya he sefia-
lado la intervencién de su suegro, Juan Rodriguez, en el retablo mayor de la
iglesia. Sin embargo, el concepto anatémico y el canon de esta obra parecen
mds cercanos a Salamanca. Ciertamente hay un fuerte contacto con el cru-
cifijo de Torrecilla de la Orden, cuyo retablo es contratado por Rodriguez,
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pero en el que he sefialado la intervencién del yerno, a quien se deberd.
Ademds, esto se confirma con la relacién con otros crucifijos de nuestro es-
cultor, como el de Rasueros (si bien éste tiene la lazada del pafio en el lado
derecho), o sobre todo, con el del retablo de Papatrigo. Segin ésto, puede
fecharse el crucfijo de Flores, cercano al momento del retablo de Papatrigo,
ya ejecutado en 1550.

VIRGEN coN EL NiRo, pE pie, EN HORCAJO
DE LAS TORRES (AviLA).

Catalogada en la segunda mitad del siglo xvi». El tipo de Virgen, de
pie, es muy cldsico. Destaca la elegancia del gesto de la mano derecha suje-
tandose el borde del manto, que estd muy cercano por su sistema de pliegues
al estilo del escultor. La mayor templanza de actitudes aconsejan situarla en
una etapa mds avanzada, a partir de 1560 %4

RELIEVES EN SAN VICENTE DE AVILA.

En el 4bside del lado de la Epistola se encuentran estos dos relieves,
restos de algin retablo desaparecido. Miden 73 por 47 cm. Y representan
a San Francisco v a Santo Domingo, afrontados, lo que indica que irfan
colocados a cada lado del retablo.

La composicién es también més serena de lo usual en Pedro de Sala-
manca, con las figuras en suave contraposto, mis elegante en la figura de
Santo Domingo, por ser mds airoso el juego de pliegues de su hdbito. Apoyan
sobre ménsulas fingidas con forma de cueros recortados. Este tipo de ménsulas
s6lo los he visto empleados por nuestro escultor, concretamente en los relieves
de Profetas de los contrafuertes del citado retablo de Lanzahita. Las cabezas,
sobre todo la de Santo Domingo, son relacionables con otras empleadas por
el escultor: cejas oblicuas, mandibulas prominentes. Por todos estos aspectos,
la considero obra del mismo y también de un momento més tardio, a partir
del retablo mencionado.

UN ESCULTOR DESCONOCIDO: JUAN VELA

Nada se sabfa hasta ahora de este escultor abulense, cuya existencia
aparece documentada a lo largo de la segunda mitad del siglo xvi.

33 G6mez-Moreno, M., op. cit., p. 287.

34 En relacién con el retablo de Lanzahita, ejecutado entre 1556 y 1559. Vid.
Parrapo, J. M., op. cit., p. 295 a 298. A partir de este momento, no conocemos ninguna
obra documentada y conservada del maestro.
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La primera noticia que tenemos del mismo data del 20 de marzo de
1566. Ese afio otorga carta de pago y finiquito de haber recibido todos los
bienes que tenia en su poder el pintor Hernando Guerra Camargo, como
curader de su herencia. Entre ellos, figuraban unas casas, de las que toma
posesién en el mismo documento *°. El escultor se declara hijo de un Bernar-
dino de Ledesma, del que no conozco ningin dato mds que permita suponerlo
practicante de algin oficio artstico.

No se vuelve a tener mds noticias del escultor hasta el 25 de abril de
1568, en que aparece comprando un libro de arquitectura en la almoneda
de los bienes del pintor Pablo Ortiz. Vuelve a aparecer en el documento el
pintor Hernando Guerra, esta vez como su fiador 3.

Otra pequefia noticia biografica data de 1569, en que compra un puerco
a Hernando del Castillo 3. En julio de 1571, compra algunos bienes en almo-
neda del difunto escultor Alonso Ddvila*®. Mayor importancia tiene la cons-
tancia documental de que el 2 de noviembre de 1571 redacta un primer
testamento, al sentirse enfermo, aunque se sobrepondrd y ain vivird largos
afios . Es un documento muy interesante por cuanto nos suministra los
datos mds importantes sobre su vida y su obra.

En cuanto a sus datos familiares, se advierte que su madre se llamaba
Catalina Vela, quien estaba casada con el citado Bernardino Ledesma. El
escultor mandaba enterrarse, si era posible, en la sepultura que ésta tenfa en
la iglesia de Santiago. En una manda ordena que se digan misas por su abuelo
Juan Vela en la iglesia de San Nicolds, en donde sin duda éste estaria ente-
rrado. Este personaje ha de ser el pintor Juan Vela, del que consta su acti-
vidad en la ciudad a lo largo de la primera mitad del siglo, al que hemos
visto contratando con Diego de Rosales €l retablo de Flores de Avila ®. El
nieto habria tomado el apellido materno, bien por razones sentimentales o
quizd también por ser mas conocido en los medios artisticos de la ciudad.
Consta también que estaba casado con Ana de Morales, a quien mandaba
pagar los 100 ducados recibidos en la dote; del matrimonio habfa nacido un
hijo, Diego Vela, a quien dejaba por universal heredero.

35 Documento n® 3.

36 A.H.P. de Avila. Legajo 11. Ante Juan de Valero.

37 «...yo, Juan Vela, escultor, me obligo de dar y pagar a vos, Hernando del
Castillo, 75 reales por un puerco... En la dicha ciudad de Avila, a 13 dias del mes de
enero de 1549 afios...» (A.H.P. de Avila. Legajo 480. Fol. 619. Ante Cristébal Vela).

38  Parrapo, J. M., op. cit.,, p. 501. . .

39 Véase el Documento n° 4.

40  Consta su actividad entre 1535, en que actia de fiador del contrato de un retablo
para el monasterio de Guisando por Lucas Giraldo y 1559, en que le hemos visto
cediendo su parte en el retablo de Flores de Avila a Diego de Rosales. Se le atribuyen
diversas obras en la antesacristfa, en e] relicario y en el retablo de la Capilla de las
Cuevas, dentro de la Catedral de Avila. También dos tablas de San Antonio y!de San
Jerénimo en la Capilla de Mosén Rubi (GomMez-Moreno, M., op. cit.,; Tormo, E., op. cit,
p. 208, 209 y 215). :
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También aparecen citadas sus relaciones con artistas y miembros de
otras profesiones de su ciudad: consta su contacto con el pintor Gutiérrez,
de Zamora, a quien se debia pagar 16 reales que éste le habia dado para un
Cristo. A Tejares debian entregarse diversas herramientas del oficio 4. Otros
artistas mencionados son el pintor Gabriel de Rosales, el platero Diego Dalviz
(o de Alviz), y el ya citado Hernando Guerra, quien sigue muy cercano a él,
por cuanto es nombrado uno de sus testamentarios. Mds dudoso es saber a
quién se refiere cuando afirma deber dos papeles de dibujo a Villoldo, pero
sin duda serd uno de los dos hijos del fallecido escultor Isidro de Villoldo 2,

Otras deudas se refieren a deudas del escultor con particulares, como el
alcalde de la Cdrcel, Francisco Gémez, el mercader Llorente Pérez, y Hurtado,
arriero, vecino de Cebreros. Esta dltima noticia tiene interés pues la deuda
se debfa a que habfa traido al escultor desde Sevilla. No sé cudndo pudo estar
Vela en la ciudad andaluza, ni el motivo de su estancia, pero sin duda estarfa
cn relacién con el taller de alguno de los escultores abulenses o relacionados
con Avila, que desde Toledo se estaban desplazando hacia el Sur, desde que
empezé tal tipo de éxodo el propio Isidro de Villoldo.

Juan Vela se recuperé de su enfermedad, pues las noticias de su acti-
vidad contindlan en los afios siguientes. Asi, el 8 de noviembre de 1577
aparece dando fianzas para poder tomar a hacer un retablo contratado en
fecha anterior para la iglesia de Santa Maria de Arévalo .

En 1590, se menciona en los libros de cuentas de la iglesia de San Nicolds
que Juan Vela habfa hecho el retablo mayor, en el momento en que se
desmontaba para ser polictomado. M4s adelante ampliaré el estudio de este
dato, por cuanto es la tnica obra conocida que se conserva del escultor.

El dltimo dato que hoy se puede aportar de Vela es la constancia de
que en 1592 cobraba por una escultura del santo titular del Hospital de
San Antén 4,

Hasta aqui sus datos biogrificos conocidos. Volvamos ahora al mencio-
nado retablo mayor de San Nicolds. Como indicaba arriba, consta que el
retablo mayor estaba ya realizado en 1590 por el escultor. Se afirma que
estaba formado por una custodia y una serie de relieves y su coste se cifré
en 40.000 maravedies. Por la pintura y el dorado se ajustaron 60.000, sin
contar el oro, que corrfa a cargo de la iglesia. De ello, se encargé Hernando

41 Probablemente sc refiera al entallador Juan de Tejares, que consta que vivia en
1571 (ParraDO, J. M., op. cit., p. 392-393).

42 Tsidro de Villoldo tenia dos hijos: Pablo, que fue escultor, e Isidro, dedicado
a la pintura. Parrapo, J. M., op. cit., p. 201.

43 Véase el documento n.° 5.

4 Libro de Cuentas y Visitas del Hospital de San Anton: 1592—6 ducados que
pagb a Juan Vela, escultor, vecino de Avila, a cuenta de 20 ducados que se le dan por
la hechura de sefior San Antén de bulto. (Archivo Parroquial de la iglesia de San Juan.)
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Guerra, quien murié durante su ejecucién, siendo terminado por el pintor
Jerénimo de Alviz #.

El retablo se desmonté y se asentd en otro lugar de la iglesia en 1740,
momento en que Luis Gonzédlez, maestro tallista de Salamanca, ejecuta uno
nuevo . Puede identificarse plenamente con el situado hoy en el lado del
Evangelio de la iglesia, puesto que.‘su traza coincide con la mencionada en
un inventario de la iglesia, hecho el 4 de mayo de 1590, e incluido en las
partidas de 1621, de los libros de Cuentas #’. Alli se aclara que el retablo
se asentd en 1589, ya pintado.

Hoy el retablo conservado no tiene los relieves del banco y de las calles
laterales sustituidos por lienzos del siglo xvir, aprovechados, ni la escultura
titular de San Nicolds, cuyo lugar ocupa una Virgen de vestir. Conserva del
momento, las cuatro pinturas dedicadas a los Evangelistas, situadas en los
plintos del banco, y los relieves de la Asuncién y del Padre Eterno. Las
esculturas que faltan del mismo se conservan, sin embargo, pero fueron apro-
vechadas en el retablo mayor actual. Coinciden tanto la iconografia como el
estilo, idéntico al de los relieves conservados «in situ» #, Las esculturas apro-
vechadas se volvieron a policromar en el siglo xvirr.

Efectivamente, en el banco del actual retablo barroco estdn Santa

45 Libros de Cuentas de la iglesia parroquial de San Nicolds:

1590.—916 maravedis por quitar el retablo nuevo de la dicha iglesia para le dorar
y pintar...

— Se hizo para la dicha iglesia el retablo mayor con su custodia de talla y ensam-
blaje con imdgenes de medio relieve, el cual fue concertado en 40.000 maravedis de la
dicha talla y ensamblaje, el cual hizo Juan Vela, escultor.

— 60.000 maravedis en que se iguald el pintar, dorar y estofar el dicho retablo
sin el oro, que el dicho oro fue a cuenta de la dicha iglesia, lo cudl se gast§ en esta
manera: que pagé a Hernando Guerra, 40.000 maravedis que merecié su trabajo hasta el
dia que murid, y a Jerénimo de Alviz, pintor, por le acabar... 20.000 maravedis...».

— 10.846 panes de oro en 32.538 maravedfs. '

— 9 ducados en dos libras de plata,

46 Libros de Cuentas de la iglesia parroquial de San Nicolis:

1740.—600 reales de vellén pagados a Luis Gonzélez, vecino de la ciudad de Sala-
manca, maestro tallista, en virtud de la licencia de Su Merced, dicho Sefior Provisor, y
Vicario General, en 24 de abril de 1740... para ayuda de hacer el retablo nuevo para
el altar mayor de dicha iglesia... y tuvo de toda costa 3.500 reales...

— 16 reales pagados a Cayetano Sénchez, por quitar el retablo viejo y asentarlo en
otra parte. :

47 L. de C. de la iglesia de San Nicolds:

1621 —{Inventario hecho el 4 de mayo de 1590).

— retablo mayor: Un retablo nuevo en el altar mayor de medio relieve, todo dorado
y estofado, y en el testero pintados de pincel dos Cuatro Evangelistas, y a un lado, la
imagen de Santa Lucfa, y a] otro, la imagen de Santa Agueda, y en medio fa custodia.
Sobre la custodia, una imagen grande de sefior San Nicolds en su caja, muy rica, y
a los dos colaterales, la imagen de San Antonio de Padua y de San Nicolds Tolentino,
y encima de éste, una figura de Dios Padre con su cotfnisa; a los lados, dos escudos
dorados y dos bolas redondas doradas. El cual retablo se asentd la vispera de San Nicolds
del afo de 1589 .oz .

48 Elfas Tormo, siguiendo a GSmez-Moreno, dos considera «de escuela de Becerra».
Con errores, copia esta misma atribucién VEREDAS, Antonio, Avila de los Caballeros.
Avila, 1935, p. 115.
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Agueda y Santa Lucia, en relieve, dentro de tarjetas ovaladas, llevando la
palma del martirio y bandejas con sus respectivos atributos. En el cuerpo
inferior, dos relieves con historias de San Nicolds de Bari: la escena de las
tres doncellas, a las que libré de no tener dote para casarse arrojindolas una
bolsa de oro desde su ventana, y el milagro de los tres nifios resucitados 4.
Y en el superior, San Antonio de Padua, con la consabida iconografia del
Niflo sobre un libro, y San Nicolds de Tolentino. La inclusién de este santo
en el retablo se debe a que recibié el mismo nombre que el titular en agrade-
cimiento de sus padres por la intercesién del santo para poder tener un hijo.
Aparece vestido con el habito negro propio de la Orden de los Eremitas de
San Agustin, a la que pertenecié; en la mano derecha porta un crucifijo,
mientras que la izquierda lleva un perdigén, alusivo al milagro de la resurrec-
cién de tres perdigones asados que le ofrecieron en comida, cuando estaba
enfermo, pese a que él no comia carne ®. En la hornacina central, se conserva
la escultura de San Nicolds, vestido de obispo latino, con bdculo, mitra, y
haciendo un gesto de bendicién con la mano derecha.

La traza del retablo es proporcionada y entra dentro de la tradicién de
los retablos puristas, muestra evidente de arcaismo, cuando en la fecha ya se
habian implantado los retablos de tipo escurialense. La decoracién de cueros
recortados se habfa utilizado en retablos abulenses de mediados de siglo, peto
mds simplificada L.

Por el estilo apuntado en esta obra, Juan Vela se muestra como un
artifice digno, aunque sin el poder creativo que la escuela abulense habia
tenido en la etapa anterior. Ello confirma la hipétesis que ya anticipé ante-
riormente de que tras la desaparicién de Pedro de Salamanca, el taller de Ia
ciudad habia entrado en una franca decadencia®. En su concepto estético,
Vela mantiene ain algunos leves recuerdos berruguetescos, como se advierte,
sobre todo, en la composicién del Padre Eterno, pero sumiéndolos en una
orientacién marcadamente acentuada hacia la idealizacién arquetipica, la
congelacién de las actitudes y cierto hieratismo, evidente sobre todo en los
relieves de las calles y en la Asuncién. Todo ello en consonancia con las
tendencias de la escultura espafiola del dltimo tercio de siglo. Son mds cer-
canas sus relaciones con maestros toledanos, como Bautista Vizquez el Viejo,
a quien recuerda la expresién de las santas del banco, dotadas del dulce
idealismo tipico de aquél. Hay que recordar de nuevo la constancia docu-
mental ya sefialada de que Vela estuvo en Sevilla, sin duda por algun tipo
de participacién en los talleres castellanos alli asentados.

49 Véase Reau, Louis, Iconographie de Uart chrétien. Paris, 1958, t. 111, II, p. 976
y 977.
50 REeau, L., op. cit.,, p. 979 y 980.
5L Parrapo, J. M., op. cit., p. 40 a 47, espec. 44 a 46.
52 Parrapo, J. M., op. cit., id.
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Rasgos propios del estilo de Vela es su incapacidad para desarrollar los
pliegues ondeantes, con movimientos airosos, prefiriendo hacerlos caer rectos
hacia los pies, o endurecerlos rigidamente, cuando tiene que disponerlos en
torno al cuerpo. Parece mds dotado para la escultura en bulto redondo o
en relieve abultado que para el bajorrelieve, €l cual resulta aplastado hacia
el fondo, pero sin gracia. También suele mostrar incorrecciones técnicas, en
especial en brazos y manos.

Con todo, es digno de mencién en una etapa de la escultura abulense,
en que ésta habfa entrado en franca decadencia.

APENDICE DOCUMENTAL
DocumenTo N° 1 —ExTrACTO DE LOS LIBROS DE CUENTAS DE FLORES DE AvILA.
Visita de 16 de enero de 1527.

Mandamientos:

«... y porque la dicha iglesia parroquial de Nuestra Sefiora Santa Maria de diche
lugar tiene extrema necesidad de un retablo y de hacerse las naves colaterales que res-
pondan con la nave principal, y para lo hacer... venda la custodia de plata e una de
las cruces de plata que él méds quisiere € dos cilices de plata y la portapaz e vinajeras
de plata e toda la plata que viesen que hay necesidad para hacer las dichas obras...

1527.—9.545 maravedis que pagé a Juan Rodriguez, entallador, vecino de Avila,
para en pago de la talla del retablo que hace.

— 3.580 maravedis que pagd a Jerénimo Rodriguez, pintor, con que se le acabd
de pagar el dorar y pintar de la custodia.

1532.—Recibié del retablo viejo que se vendié, 20 ducados.

— Y con 82.000 maravedis que pagd a Juan Rodriguez, entallador, en pago de la
talla del retablo.

Parecié por una carta de pago firmada de Juan Rodriguez, vecino de Avila, enta-
llador, que le dio el dicho Diego Martin, mayordomo pasado, 240 reales que pagd de la
talla del retablo de esta iglesia, los cuales no se le habian descargado porque al tiempo
que dié la cuenta e] dicho Diego Martin no aparecié esta carta de pago hasta ahora,
los cuales le ha dado y pagado el dicho Juan Rodriguez de mds y allende de los 82.000
maravedis que atrds paresce haberle pagado del dicho retablo, la cual dicha carta de pago
llevé en su poder el dicho Diego Martin, firmada de mi mano...

Yo, Juan Rodriguez, entallador, vecino de Avila, digo que tengo recibido de la iglesia
de Flores, de Diego Martin, su mayordomo, en su nombre, los 82.000 maravedis que
atrds en este libro me dio y pagd el dicho Diego Martin ¢ mds tengo recibido 240 reales
que me ha pagado el dicho Diego Martin, segiin atrds hace mencién, y son todas 91.160
maravedis, lo cual tengo recibido en pago de la talla del retablo de esta iglesia, hasta
hoy, seis de septiembre de 1533 afios.

1533.—12,600 maravedis que pagd a Juan Rodriguez, entallador, en pago de la talla
que tiene hecha del retablo... y 15.128 maravedis que pagd al dicho Juan Rodriguez,
entallador, en pago de la dicha talla.

1535.—400 maravedis que pagd a Juan Rodriguez, en pago de la talla del retablo...

Los maravedis que Juan Rodriguez, entallador, vecino de Avila, en pago de la
talla del retablo principal de la iglesia de Flores y los mayordomos de quien los recibié
son los siguientes:
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— De Juan Ferndndez Camarero, mayordomo que fue de los afios 1526-1527 anos,
9.545 maravedis.

— De Nicolds de la Mancha, mayordomo que fue de los afios 1528 y 29, 49.970
maravedis.

— De Diego Martin, mayordomo que fue de los afios 1530 y 1531, 90.160 maraveds.

— De Rodrigo de Montenegro (1532-1533), 27.728 maravedfs.

Esto es todo lo que tiene recibido el dicho Juan Rodriguez, segin parece con estas
cuentas, 177.403 maravedis. Hoy, lunes, 12 de octubre de 1534 afios.

1536.—12.768 maravedis que pagd a Juan Rodriguez, entallador, en pago de la
talla del retablo.

(Salto en la documentacién.)

En la ciudad de Avila, en 8 dias del mes de agosto de 1562 afos... estando presentes
Diego Garcfa, mayordomo de la iglesia de Santa Marfa de la villa de Flores, en nombre
de la fibrica de la dicha iglesia, que como su mayordomo, y Diego de Rosales, pintor,
vecino de esta ciudad de Avila parecieron presentes Diosdado de Olivares, pintor, vecino
de la ciudad de Salamanca, y Toribio Gonzélez, pintor, vecino de la ciudad de Avila, y
dijeron que ellos habian sido nombrados por tasadores por la parte de la dicha iglesia
y mayordomo y por la parte del dicho Diego de Rosales, pintor, para ver y tasar el
retablo para el altar mayor que de pintura, dorado y estofado tiene hecho el dicho Diego
de Rosales, pintor, en la dicha iglesia de Flores, como parece por un mandamiento que
del dicho sefior provisor les fue notificado... y ahora ante mi el dicho notario, el tenor
del cua) es este que se sigue.

El Licenciado Brizuela, provisor general en todo el obispado de Avila, e para vos,
Diosdado de Olivares, vecino de la ciudad de Salamanca, y Toribio Gonzdlez, vecino de
esta ciudad de Avila, pintores. Salud y Gracia. Sabeis que parescié ante nos, Diego de
Rosales, pintor, vecino de esta ciudad de Avila, y nos hizo relacién que é] tiene hecha
la pintura de dorado y estofado del retablo principal de la iglesia de la villa de Flores y
nos pidié6 manddremos tasar, conforme al contrato... y... nombraron por tasadores a vos
los susodichos... (sigue el mandamiento de que vayan a Flores y lo tasen)...

En la villa de Flores, hoy martes 4 de agosto, Yo, Juan de Marcos, sacristdn en la
iglesia... lef y notifiqué el mandamiento a Diosdado de Olivares y a Toribio Gonzélez,
pintores, y dijeron que le obedecerfan como en él se contiene, testigos que le vieron
leer y notificar, Antonio Mufioz, vecino de Avila y Alonso Carrera, vecino de Salamanca...
Y luego los dichos Diosdado de Olivares y Toribio Gonzdlez, pintores, dijeron que
ellos habian ido a la dicha iglesia y villa de Flores y habian visto y mirado el dicho
retablo para le tasar e habfan visto para le tasar los contratos que estdn hechos por los
maestros para le tasar conforme a ellos...

Tasacién:

Yo Diosdado de Olivares... estante en esta ciudad de Avila, y Toribio Gonzélez,
pintores, decimos que fuimos a la iglesia de la dicha villa y vimos e dicho retablo y vimos
la pintura, dorado y estofado y el pincel de € y el contrato... y el contrato que antes
de éste estaba hecho con Jerénimo Rodriguez y Bustamante, pintores, vecinos de Fonti-
veros, y visto y mirado cada una cosa por si, fallamos que la dicha obra del dicho
retablo estd hecha y acabada conforme al arte de la pintura, como se requiere, y estd
cumplido con los dichos contratos, y que vale 434.000 maravedis, y esto es cierto y es
verdad para el juramento que hicimos... en Avila, a 8 dias dél mes de Agosto de 1562
afios...

Digo yo, Diego de Rosales, pintor, vecino de Avila, que soy contento de Pedro
Serrano, mayordomo de la fibrica de la iglesia parroquial de la villa de Flores de Avila,
de 456 fanegas y media de trigo en trigo y 4 fanegas de cebada, contadas a los precios
de la premitica de Su Majestad, que suman y montan... 18.075 maravedis, con los
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cuales y con 47 maravedis en dinero que me dio y pagd, que suma y monta todo, 18.122
maravedis, soy contento y acabado de pagar de los 434.000 maravedis que la dicha
iglesia de Flores me debfa de la pintura del retablo que hice y lleva puesto en el altar
mayor... En Avila, a 11 de octubre de 1567 afios.

1559.—A Diego de Ciceres, platero, vecino de Avila, por la cruz de plata que hizo
para esta iglesia.

— 884 maravedis que dio y pagé a Juan del Aguila, entallador, vecino de Avila,
porque vino a desarmar el retablo y bajarle para le dorar...

— 55.956 maravedis que dio y pagé a Diego de Rosales y Juan Vela, pintores,
vecinos de Avila, en parte de pago de los maravedis que ha de haber de la pintura,
dorado, estofado y grabado del retablo que pintan para la dicha iglesia.

— 22500 maravedis... a Diego de Rosales, pintor, en parte de pago de los mara-
vedis que ha de haber de la pintura del retablo que pinta y dora para la dicha iglesia.

1560.—1.178 mrs. a Juan Martinez, platero, de Avila, por el adobo y oro que
hizo y puso en el ciliz de plata de la dicha iglesia.

— 9.887 mts. a Domingo Martinez, platero, en que fue tasada la plata y hechura
de la custodia de plata que hizo para la dicha iglesia y del viril que le puso.

— 816 mrs. a Antonio Lépez, ensamblador, vecino de Avila, por pegar y aderezar
y juntar ciertas piezas e imdgenes del retablo...

— A Diego de Rosales, pintor, vecino de Avila, 2 reales que habia traido de cola
para pegar las historias y 20 maravedis que gasté de clavos para la mesa de los pintores.

— 1.224 maravedis a Juan del Aguila, entallador... en que fue tasadas las ménsulas
de talla que hizo y aderezd para el retablo.

— Costaron traer las ménsulas de Avila a la iglesia, 91 maravedis.

— 92450 mrs. a Diego de Rosales pintor, en parte de pago de la pintura del
retablo...

1563 —A Olivares, pintor, vecino de Salamanca, 3.400 maravedis por el trabajo que
tuvo en venir a tasar por la pintura de] retablo y en ir a declarar ante el sefior provisor.

— ...a los entalladores que asentaron el dicho retablo... 3.740 maravedis.

— A Diego de Rosales, pintor, y a su hijo Gabriel de Rosales, por su cédula, 109.98%
maravedis, en parte de pago de la pintura, dorado y estofado que hizo del retablo de la
dicha iglesia, la cua) la pag6 en dinero y en 57 fanegas de trigo de los afios 60 e 61...

1565.—2.958 mrs. que dio y pagé a Antonio Mufioz y a Francisco Guerrero, ensam-
blador, vecino de Avila, por seis dias que trabajaron en asentar el retablo.

— 3400 mrs.... a Alonso Carrera y Juan Carrera y Antonio de Columa, ensam-
bladores, vecinos de Salamanca, con los cuales se les acabd de pagar los 210 reales que
el Sefior Provisor les mandé dar por siete dias que trabajaron en asentar el retablo de
la dicha iglesia.

— 45708 maravedis... a Diego de Rosales, pintor, vecino de Avila, en parte de
pago de los maravedis que Ja dicha iglesia le resta debiendo de la pintura del retablo
de talla que pinté para la dicha iglesia...

1567.~79.075 maravedis a Diego de Rosales pintor, vecino de Avila, para en cuenta
y parte de pago de los maravedis que esta iglesia le debe de la pintura del retablo mayor.

1570.—2.170 mrs. que dio y pago a Bartolomé Sédnchez, escultor, vecino de Avila,
con las cuales le acabdé de pagar la talla de la imagen de Nuestra Sefiora, porque lo demids
se pagd de cosas vendidas de la iglesia que lo vendié el cura.

— 4.120 maravedis que dio y pagé a Juan del Aguila, pintor, vecino de Avila, con
los cuales y en ellos fue tasada la pintura de la imagen de Nuestra Sefiora, que pinté
para la dicha iglesia.

— 18.122 maravedis que pagé a Diego de Rosales... con os cuales le acabé de pagar
los 434.000 maravedis en que fue tasada la pintura del retablo.

1572.—15.000 maravedis ...a Antonio Mufioz, vecino de Avila para en cuenta de
los cajones que hace para la dicha iglesia.

1575—3.720 mrs, a Antonio Muifioz, ensamblador, por unos cajones que hace para
la iglesia.
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DocumENTo N.° 2.—TRASPASO DE LA MITAD DEL RETABLO DE FLORES DE AVILA DE JUAN
VELA A Dieco pE RosaLes.

En Avila, a 16 dias del mes de noviembre de 1559 afios, por ante mi, Gil del Hierro,
escribano publico de Avila... Juan Vela y Diego Rosales, pintores, vecinos de Avila, se
concertaron en esta manera: que por cuanto ambos a dos tomaron a hacer un retablo
de pintura, dorado y estofado de la iglesia de Flores de Avila, en la capilla mayor, segin
se obligaron ante Blasco Dévila, notario ptblico de Avila, para lo hacer ambos a dos,
segin se contiene en la dicha escritura, y ahora e]l dicho Juan Vela renuncia y traspasa
en el dicho Diego de Rosales la mitad que é tiene del dicho retablo para que el dicho
Diego de Rosales haga por si toda la dicha obra del dicho retablo y el dicho Diego de
Rosales la recibi6é y se obligé de la hacer todo, segin y como ambos a dos estin obli-
gados a lo hacer y se obligé de sacar a paz y a salvo al dicho Juan Vela de la dicha
obligacién y de cumplir por él y hacer todo el dicho retablo segin y como ambos estin
obligados a le hacer, y para lo cumplir y pagar... Testigos... Juan Robledo, bordador,
vecino de Avila...

(A.H.P. de Avila. Legajo 71. S. f. Ante Gil del Hierro.)

Juan VELA, escultor

DocuMmENTO N.° 3.—CARTA DE PAGO Y FINIQUITO DE SU HERENCIA.

Sepan cuantos esta carta de pago y finiquito vieren, como yo, Juan Vela, escultor,
hijo de Bernardino de Ledesma, difunto, vecino... recibi de vos, Hernando Guerra
Camargo, pintor, vecino de esta ciudad de Avila, mi curador, todos los bienes que como
tal curador... habeis tenido... En la dicha ciudad de Avila, a 20 dias del mes de marzo
de 1566 afios...

(Sigue la posesién de unas casas.)

(A.H.P. de Avila. Legajo 302. S. f. Ante Vicente de Nanclares.)

DocumenTo N.° 4. —TESTAMENTO.

In Dei némine. Amen. Sepan cuantos esta carta de testamento vieren, como yo, Juan
Vela, escultor, vecino de Avila, estando enfermo... hago y ordeno mi testamento en la
forma siguiente:

— Primeramente encomiendo mi 4nima... mando ...sea sepultado en la iglesia de
sefior Santiago de esta ciudad, en la sepultura en que estd sepultada Catalina Vela, mi
madre, o en la sepultura que mi mujer sefialare en la dicha iglesia...

— Mando que se pague a Hurtado, arriero, vecino de Cebreros, 16 reales que yo
le debo, restantes de pagar de 3 ducados que yo le quedé de dar porque me trajo de
Sevilla,

— Mando que se pague a Gutiérrez, pintor, vecino de Zamora, 16 reales que me
dio para un Cristo.

— Declaro que para una Custodia que yo tengo hecha para el lugar de Carpio,
tengo recibido 8 ducados.

— Debo a Francisco Gémez, alcalde de la Carcel, 255 reales que él me ha prestado
por me hacer placer y buena obra, de los cuales tengo hecho conocimiento.

— Declaro que para la custodia que yo tengo a hacer de San Esteban, tierra de
Colmenar, tengo recibidos ciertos maravedis, como parescerd por las cartas de pago que
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yo tengo dadas al mayordomo de la iglesia, y para la dicha custodia, tengo hechas ciertas
piezas. Mando que se tasen y que si alguna cosa debiere, mando que se pague.

— Se paguen a Llorente Pérez, mercader, los maravedis que por su libro parecerd
que yo le debo.

— Se den a 1a de Tejares, 4 hierros que son dos gubias y dos formones.

— Se de a Gabriel de Rosales el brazo de cera que yo tengo y se cobre de un cristo
de yeso, que, mio, en su poder tiene,

— Se de a Diego Dalviz platero, la poncia chiquita que yo tengo, porque es suya.

— Se den a Villoldo, se le den 2 papeles de dibujo, los cuales se dedlaran y dird
cudles son Hernando Guerra.

— Mando que de mis bienes se pague a Ana de Morales, mi mujer, 100 ducados,
que confieso haber recibido con ella en dote y casamientos en bienes muebles, de los
cuales no le tengo hecha escritura de dote...

— Y para cumplir y pagar este mi testamento y lo en & contenido dejo y nombro
pot mis testamentarios y cumplidores de él a Francisco de Morales, mi suegro, y Ana de
Morales, mi mujer, y al dicho Francisco Gémez y a Hernando Guerra Camargo, a los
cuales y a cada uno insolidum doy todo mi poder...

...Mando que en la iglesia de Sr. San Nicolds se digan seis misas por €] 4nima de
Juan Vela, mi abuelo.

— Y cumplido y pagado este mi testamento... dejo y nombro por mi universal
heredero en todos ellos a Diego Vela, mi hijo y de la dicha mi mujer...

En la dicha ciudad de Avila, a 2 dias del mes de noviembre de 1571 afios.

(A.H.P. de Avila Legajo 305. S. f. Ante Diego de Encinas.)

DocuMENTO N.° 5—RATIFICACION DE CONTRATO Y FIANZA PARA UN RETABLO DE SANTA
Maria, bE AREVALO.

Sepan cuantos esta carta de escritura vieren, como yo, Juan Vela, escultor, vecino
de la ciudad de Avila, como principal deudor, y yo, Francisco de Ledn y Gaspar Lépez,
...como sus fiadores y principales pagadores, ...decimos que por cuanto yo, el dicho Juan
Vela, estoy obligado a hacer un retablo para la iglesia de Santa Maria de la villa de
Arévalo, conforme a la escritura que pasé ante Huerta, notario... la cual... ahora la
ratificamos y aprobamos... y porque en la dicha escritura estd capitulado que por la
hechura de] dicho retablo lo que en él estd declarado que he de hacer yo, el dicho Juan
Vela, se me ha de dar en cantidad de 206 ducados y para la cantidad que de ellos se me
entregare y para el cumplimiento de la dicha escritura que yo, el dicho Juan Vela, tengo
hecha, se me ha pedido seguridad y fianzas, abonadas, accedemos todos los sobredichos
y ...nos obligamos que e] dicho Juan Vela hard en toda perfeccién el dicho retablo,
conforme a la escritura que estd hecha en favor de Alonso Sdnchez, cura de [a dicha
iglesia de Santa Maria, ya difunto... En la dicha ciudad de Avila, a 8 dias del mes de
noviembre de 1577 afios...

(A.H. P. de Avila. Legajo 1557. S. f. Ante Diego de Encinas.)
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