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El teatro romano no es Unicamente un espectaculo lidico, de entretenimiento para el
pueblo. En él confluyen elementos politicos, religiosos, socioldgicos y propagandisticos,
ademds de los literarios, pero la escasez de testimonios relativos al tema y la dificultad,
en muchas ocasiones, en la interpretacion de los datos correspondientes hacen que nos
movamos por un terreno resbaladizo, mdxime porque los textos literarios draméticos
conservados no coinciden cronolégicamente con los testimonios relativos al teatro ro-
mano. Ademds, las representaciones teatrales se celebraban durante los mismos dias que
otro tipo de espectaculos. Este hecho ha llamado la atencién a los sociélogos: cémo un
mismo tipo de puiblico podia asistir a una tragedia y contemplar horas después, enfer-
vorecidos, un combate a muerte de gladiadores o de fieras. Todo esto ha merecido es-
tudios quizés excesivamente especializados en un drea concreta (arqueologia, historia, fi-
lologia, sociologia...), pero hacen falta investigaciones generales que engloben los
distintos componentes del espectaculo.

El autor analiza las complejas relaciones de los especticulos piblicos en Roma des-
de la época de César hasta la muerte de Neron, discutiendo su significado social y poli-
tico sobre la base de los textos latinos. El aspecto mds destacado es que no hace una des-
cripcién, sino una interpretaciéon global de como el espectdculo influyé
determinadamente en el ejercicio del gobierno. No en vano el propio Augusto se deno-
minaba a s{ mismo «un mimo de la vida» y hay interesantes testimonios que recogen la
relacion entre politica y espectaculo, pues los espectaculos puiblicos no estaban al ser-
vicio del pueblo, sino al servicio del poder, que los utilizaban como demostracién de su
demagogia, ideologia y poder. Los espectaculos publicos eran persuasivos, masivos, in-
fluyentes e instructivos, equivalentes a los modernos medios de comunicacién. Alenta-
ban la conciencia grupal, de pertenencia a un pueblo y servian de referente continuo para
los demis.

Como €l mismo indica en la Introduccién, puede llamar la atencién que se incluyan
los ludi funebres o los banquetes entre los espectdculos publicos. La explicacién que
aduce es que participan de unos valores estéticos y socioldgicos que los equiparan al res-
to. Afadirfamos que era impensable un banquete sin artistas que entretuvieran a los co-
mensales, 0 una ceremonia religiosa que no comenzara con un desfile en el que también
participaban los artistas, incluso escenificando hechos y actitudes del muerto con una
mascara mortuoria cubriendo el rostro de un actor.

En la primera parte (The Setup pp.1-44) hace un repaso sobre el origen y caracterfs-
ticas generales de la comedia, la tragedia, el mimo, las ceremonias de triunfo, los fune-
rales, los combates gladiatorios, los especticulos con animales salvajes y las procesiones
del circo. En estas primeras paginas ya queda en evidencia el influjo de otras sociedades
en la romana, no solo etrusca, sino también de distintas zonas de Africa donde las luchas
de animales eran un espectdculo frecuente. En la idea de mostrar con un gran angular
que permita al lector obtener una visién de conjunto quiere dejar claro que el drama y los
restantes entretenimientos tenian como base un suceso importante para el pueblo, tanto
religioso como politico, pero cuya celebracion estaba regulada y controlada por el Es-
tado. Al mismo tiempo, ese control estatal conllevaba la regulacién econdémica por
parte de esos pocos que tenian acceso a la organizacién del espectaculo, lo que explica
la generacidn de intereses econémicos, politicos y personales ya desde sus comienzos. El
dirigente romano no concebia la gratuidad de su gestién ni de su inversion, sino que ad-
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ministraba en términos de gratificacién: ascenso en el cursus honorum e incremento de
su patrimonio. Esa implicacién explica el contexto de la representacion y el efecto psi-
coldgico en el espectador: salvando las distancias, pensemos en las fiestas de distintos
barrios, donde el teatro callejero y otro tipo de actividades (culturales, lddicas o depor-
tivas) son no ya extrafias para nosotros, sino imprescindibles. Después de hacer un re-
paso por los distintos espectaculos, ocasiones, lugar para la representacion y politica del
espectaculo concluye con un apartado en el que considera que Roma en época de César
acaba siendo el «Estado de la diversion» (The State of Play), pues la sociedad romana ha
llegado a la «teatralizacion de la cultura», imprescindible para entender el final de la Re-
publica y los afios del Imperio.

El segundo capitulo, Playing for Power. The Age of the Dynasts (pp. 45-91), marca la
linea argumental de la hip6tesis que se trata de desarrollar a lo largo del libro. Comien-
za con un predmbulo en el que elige un texto de Polibio (6, 9, 6) que razona sobre el po-
der y los medios para influir en la masa, que conlleva la destruccion del caricter esencial
de la democracia y envuelve a la gente en un estado de violencia y de gobierno impuesto
por la fuerza. A partir de estas reflexiones, encontramos un resumen de los conflictos ci-
viles en Roma desde el afio 91 a.C. y la dictadura de Sila hasta el afio 79, cémo se fue
consolidando el sistema de patrocinio entre clientes y patronos, configurando el pano-
rama social hasta la llegada de Pompeyo y, con él, los preludios de un teatro permanente
en Roma, la influencia de César en la organizacion y celebracion de los /udi Romani'y
Megalenses, la regulacion de leyes para el publico que acude a los espectaculos publicos,
el compromiso politico del Senado, la sutil manipulacién del pueblo romano hacia los
intereses partidistas de la Reptiblica y la utilizacion del recinto teatral como escena po-
litica. Naturalmente, la importancia del espectdculo gener6 la construccién del teatro de
Pompeyo, al que se dedican las paginas siguientes describiendo su gestacion, vicisitudes
y descripcidn, e ilustrado por reconstrucciones tridimensionales hechas por ordena-
dor! y por otras fotografias. Este teatro sirve de puente para relacionar las figuras de
Pompeyo y César. Como sefiala el autor, aunque Pompeyo entendio el teatro como una
tendencia evidente en la vida politica de la repiblica y lo puso en practica paulatina-
mente, César comprendié desde el principio que el teatro y los restantes especticulos
eran un excelente vehiculo para apuntalar y acrecentar su prestigio entre el pueblo, y
acab0 siendo un consumado empresario teatral.

Octavio aprendi6 de César las posibilidades politicas que los espectdculos piblicos
podian ofrecerle en su cursus honorum. Este es el tema que se desarrolla en el tercer ca-
pitulo, The State Craft and Stagecraft of Augustus (pp. 92-154). Continda la estructura
de los capitulos anteriores al empezar con una panoramica sobre la figura de Octavio,
sus timidos comienzos tras la muerte de César y las tensiones politicas que se produje-
ron entonces, especialmente con Bruto y Marco Antonio, hasta que consiguié hacerse
con el poder. Para entender este complejo entramado y cémo Augusto pudo finalmente
cumplir sus objetivos relaciona los ludi Victoriae Caesaris en honor de su benefactor
como medio para ganarse el favor del pueblo, tanto para él como para su tio. Una vez
que consigui6 pacificar las disensiones internas, aprovechd los ludi Saeculares del 17
a.C., que duraron dos meses, para llevar a escena una representacion sobre «la Edad de
Oro», con una clara pretensién de propaganda personal y auspiciado por los colegios sa-
cerdotales. Estos Juegos son un excelente ejemplo de la conjuncién entre especticulo,
religién y politica, que Beacham acaba definiendo como «Theatrum Populusque Ro-
manus» (p. 119). En este contexto hay que enmarcar la construccién del teatro de Mar-
celo y la «puesta en escena» de la Ciudad, es decir, la construccién de edificios y mo-
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numentos que contribuian a la politica de Augusto, sin olvidar esos afios de mecenazgo
en el arte y la literatura. Termina este capitulo con unas paginas dedicadas al afan de in-
mortalidad de Augusto (pp. 147-154). La literatura y el espectaculo contribuyeron a que
el principado se presentara como un theatrum mundi. A esto se afiade el especial énfasis
en la celebracion de los funerales de sus familiares, la celebracién de cumpleafios y otros
eventos personales en los que el pueblo era participe. Se fomentaba de esta manera la
unién del pueblo y su gobernante, que tuvo su tltima expresion en los funerales del pro-
pio Augusto, que fue precedido hasta la pira por artistas y actores enmascarados con la
imagen de su rostro y del resto de la familia imperial.

En el cuarto capitulo, Playing for Keeps. The Politics of Pageantry in the Early
Principate (pp. 155-196) se aborda cémo Tiberio mantuvo la politica de Augusto, pero
mads bien a disgusto. Como sefialan Suetonio y Técito, no le agradaba acudir a los es-
pectaculos publicos, ni mucho menos celebrar con el pueblo sus fiestas personales,
pues, como le criticé T4cito, utilizaba el disimulo, pero era un mal actor. Esto sirve de
excusa para desarrollar el apartado de «El emperador que no se divertia», donde se ex-
plican los errores politicos que cometid Tiberio, de los que forma parte su falta de inte-
rés por el espectaculo; un aspecto del que se preocupd fue el de endurecer las medidas
policiales durante el desarrollo del especticulo y reforzar las estructuras sociales y los
privilegios de los rangos; paralelamente, endurecié las medidas contra los artistas y gla-
diadores. El cambio de gobierno de Tiberio a Caligula se hace después de describir los
funerales de Germéanico y Druso, la participacién de claques organizadas, y la actitud
poco receptiva por parte del emperador para lo que el pueblo demandaba: hay testimo-
nios de que se criticié al emperador tanto en tragedias como en farsas. A la muerte de
Tiberio, Caligula organizé un gran funeral en Roma en su honor y en el de sus antepa-
sados. Desde muy temprano el nuevo emperador demostrd su talento para el drama y su
interés por el especticulo publico, razén por la que se le denominé «Callipedes», en cla-
ra alusién al mimo (planipedes). El reinado de Caligula ofrecié un rico, variado y su-
gestivo material teatral y de espectdculo de diversa indole, reflejo de su propia perso-
nalidad histriénica, que dejé el camino abierto hacia la megalomania, la magnificencia,
la aclamacion de la masa, la exhibicién espectacular y la crueldad sanguinaria mostrada
publicamente.

Claudio creyé en la necesidad de ajustar la imagen que el emperador transmitia a su
pueblo y volvié a la linea de Augusto, limitando los espectaculos gladiatorios y de ani-
males, el abuso en la instauratio, moderando el gasto, pero buscando la satisfaccién de
la gente. Celebrd las victorias romanas, termind la restauracion del teatro de Pompeyo,
enriquecio el Circo Mdximo y fomenté las naumaquias. Tras su oscura muerte, Nerén
se proclamé emperador y celebré su proclamacién con la representacion de come-
diantes.

El capitulo 5, titulado Nero. No Business but Show Business, termina el estudio evo-
lutivo de como el especticulo influy6 en la politica imperial. El titulo deja claro que el
principal interés del nuevo emperador era el entretenimiento, a veces explicado porque
se le ha considerado un actor frustrado, otras porque pretendié restaurar la gloria de la
Atenas clasica en Roma, las mas porque estaba loco. El autor comienza analizando los
dramas privados que Nerdn celebraba en palacio y relaciondndolo con el espectro amplio
de la representacion publica, que buscaba la popularidad y el fervor de sus gobernados.
La gran diferencia respecto a tiempos pasados es que Nerén buscé que el pueblo for-
mase parte del espectaculo, a pesar de que hasta entonces estuvo vigente la mala fama de
los artistas y habia persecucion contra los ciudadanos libres que pretendieran ejercer
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como actores. No contento con eso, destind mdas dias y nuevas ocasiones para los Juegos
publicos, decret6 leyes favoreciendo las artes ludicrae y él mismo aparecié sobre la es-
cena.

El fuego que destruyé Roma en Julio del afio 64 puso bajo sospecha al emperador.
Como es bien sabido, Nerdn culpé a los cristianos y esta acusacién abri6 una nueva mo-
dalidad de espectaculo hasta la fecha desconocida en el circo romano: inmolaciones pu-
blicas y luchas cuerpo a cuerpo en la arena del circo con animales salvajes o con gla-
diadores profesionales. El autor repasa las distintas versiones y narra anécdotas al
respecto. Se cuenta que el propio Nerdn asistia desde los jardines de su circo privado en
el Vaticano disfrazado. Pasado el incendio, el emperador dio rienda suelta a su mega-
lomania y reconstruyo la ciudad, y en las paredes de su Domus Aurea se dibujaron fan-
tasfas pictdricas como si fuesen frentes de escena, como si los habitantes de esa casa fue-
sen espectadores y a la vez actores de ese teatro a medida, con su propia escenografia,
concebido en el palacio.

No sélo concentrd sus esfuerzos en construcciones apropiadas para el espectaculo, se-
glin aparece en los mapas y dibujos que Beacham afiade en estas pédginas, sino que im-
pulsé otros géneros literarios, como la declamacién o la lirica, que también se desarro-
llaron sobre la escena. La famosa faceta de Ner6n como citaredo, representando dos
papeles al mismo tiempo y el aplauso incondicional del ptiblico, es decir, de su pueblo,
se pueden interpretar en clave politica, porque el control que se ejercié sobre la plebe en
estos afios incluso determinaba el tipo y la intensidad del aplauso. Una politica totalita-
ria que se reflej6 en lo que Beacham denomina «trabajo artistico totalitario: el dltimo te-
atro medioambiental» (p. 231). Lo que ha interesado mds de este aspecto es la manera en
que las representaciones de Nerdn influfan en el espectador, como si hubiese un meta-
teatro entre gobernante y gobernados; es decir, la manera de asumir las representaciones
de su emperador por parte del pueblo era idéntica a la manera de asumir sus actuaciones
politicas. El especticulo publico servia de interaccién entre ambos platillos de la ba-
lanza. En este 4mbito la pantomima fue acrecentando su importancia, puesto que tenia
todos los ingredientes necesarios: escenificacion, elementos tragicos/comicos, musica y
baile; lo mds importante, carecia de la critica politica contra el gobernante, propia de la
comedia y de la tragedia, claramente debilitada en estos afios.

Tras analizar los géneros que mds interesaron y cdmo se compusieron tragedias que,
segtin parece, no se llegaron a representar, llegamos a la aspiracién neroniana de emular
Grecia. Quizds aqui habria sido interesante que conjugara las relaciones entre los géne-
ros teatrales en vigor (mimo y pantomima) y el resto de especticulos lidicos, terreno
complicado, pero que tuvo una gran relevancia en estos afios del Imperio. Parece claro
que el proposito de Nerdn desde el principio era recrear la Atenas cldsica (de hecho, en
estos afios se introduce en la lengua latina un nimero muy importante de términos tea-
trales helenizantes), de elevar el género teatral a la altura que tuvo en Grecia en los afios
de Esquilo, Séfocles, Euripides y Aristéfanes; sin embargo, la libertad de expresion de
los tragicos y cémicos griegos parece impensable durante el gobierno de Nerdn, razén
por la que pudo haber apostado por géneros teatrales menos comprometidos y quizas
pudo haber utilizado los restantes espectaculos publicos para enfervorecer y manipular
a la masa. En un contagioso ambiente de fiesta irreflexiva, de disfrute, donde el final de
muchos espectdculos es vencer o ser vencido, es mds fécil atraer a un grupo numeroso
hacia los propdsitos ideados por uno o unos pocos. La Historia nos ha dejado poste-
riormente no pocos ejemplos de la funcién propagandistica del especticulo publico en
regimenes totalitarios o que comenzaban a serlo.
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Las tultimas péginas del libro desarrollan el sugerente titulo «Qualis Artifex pereo!»,
relacionando la necesidad de tener un sélido apoyo militar para poder mantener el poder.
Repasa sus ultimos momentos como si del acto final de un drama se tratase, incluida la
ironia tragica, y cuentan los historiadores que en sus tltimos momentos repetia un ver-
so representando por tltima vez Edipo: «esposa, padre, madre, conducidme a la muerte».
No es de extrafiar que sus dltimas palabras fuesen «muero como un artista».

Cierran el libro las notas finales de todos los capitulos (pp. 255-278), una amplia bi-
liografia (pp. 279-296) y un indice onomastico y de contenidos (297-306). Es un libro
interesante en su conjunto, cuyos méritos principales son su rigurosidad cientifica al ma-
nejar los datos, la inclusion de nuevas Gpticas para sacar conclusiones globales y de con-
junto, y la amenidad con que estd escrito. Una lectura sugerente que demuestra muchos
afios de estudio sobre el fendmeno teatral romano.

Universidad Autonoma de Madrid Carmen GONZALEZ VAZQUEZ
carmen.gonzalez@uam.es

MANUEL C. Diaz Y Diaz, Enciclopedismo e sapere cristiano tra tardo-antico e
alto Medioevo, Editoriale Jaca Book SpA, Milano 1999, 163 pp. ISBN: 88-
16-43313-2.

El libro pertenece a la coleccion Eredita Medievale, que ampara el Istituto per la Sto-
ria della Teologia Medievale de Milan. En dicha coleccién, que resulta ser, en un sen-
tido amplio, una Historia de la Teologia Medieval desde Agustin de Hipona a Erasmo de
Rotterdam, tienen cabida cincuenta volimenes «maneggevoli e scientificamente at-
trezzati», que seran, cuando la coleccion se vea completada, un interdisciplinar repaso a
las expresiones fundamentales de la cultura medieval cristiana. En este marco o proyecto
editorial, de las caracteristicas resefiadas —que en este caso se cumplen a la perfec-
cién—, se inserta el libro del Profesor Manuel C. Diaz y Diaz, Catedratico Emérito de la
Universidad de Santiago de Compostela, uno de los investigadores espafioles que mas y
mejor ha estudiado, a lo largo de una dilatada y fructifera vida académica, la cultura, la
mentalidad y los personajes de este periodo histdrico.

El contenido del libro, ademds de una introduccidn, esta estructurado en tres grandes
partes, cada una de las cuales se divide asimismo en dos capitulos. La primera, de ca-
racter mds general, estd dedicada a los precedentes del enciclopedismo medieval, ha-
ciéndose un repaso en primer lugar por las artes liberales, los tratados enciclopédicos de
la antigiiedad cldsica, los anticuarios y otras fuentes del saber, como los manuales de es-
cuela; en el segundo capitulo de esta primera parte, se analiza el «encuentro» tensional
del cristianismo y de sus presupuestos tedricos y practicos con la realidad anteriormen-
te descrita, a través de los textos preferentemente agustinianos del De doctrina chris-
tiana, para terminar con unas pinceladas sobre la sociedad de los siglos VI y VIL

La segunda parte se circunscribe a sendos capitulos sobre Boecio y Casiodoro, figu-
ras de mdxima importancia en la transmisién del saber y de la ciencia. Tras unas consi-
deraciones sobre la situacion politica de la Italia del siglo vI, se aborda el estudio de la
produccidn literaria de ambos personajes, haciendo especial hincapié en los tratados con-
cernientes a las Artes liberales y, en el capitulo de Casiodoro, en la importantisima labor
libraria llevada a cabo por él, fundando el monasterio de Vivarium, adquiriendo, me-
diante su trascripcion, los mas importantes manuscritos y organizando la actividad
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