LA CALIGRAFIA EN ESPANA DURANTE EL SIGLO XVIII:
ESTEBAN JIMENEZ Y SU «ARTE DE ESCRIBIR»

Por JuaN CarLos GALENDE Diaz

En la evolucién histérica de la caligrafia espafiola se pue-
den distinguir dos periodos fundamentales: el primero abarca-
ria los siglos xv1 y xv1, y el segundo los siguientes. Desde un
primer momento sobresalieron en Europa los caligrafos hispa-
nos: Juan de Iciar, Pedro de Madariaga, Francisco Lucas, Juan
de la Cuesta o Ignacio Pérez, pero, sin duda, la centuria deci-
moctava estd considerada como la etapa de mayor floreci-
miento.

Como tal arte moderno, la caligrafia tiene su génesis en
tierras italianas a comienzos del siglo xvi. Aqui destacan, entre
otros, Luis de Henricis, Mario Antonio Tagliente, Juan Bautis-
ta Palatino y Hugo de Carpi. La reforma que propiciaron fue
continuada por otros caligrafos: Vespasiano Anfiareo, Bautista
Creci, Conreto, Jacobo Romano, Curién o Camerino. De la pe-
ninsula itdlica se irradia al resto del continente, descollando
los autores hispanos, como se ha participado anteriormente.

Asimismo, desde el principio, se manifestaron una serie
de tendencias graficas y pedagégicas entre los caligrafos, las
cuales, de algiin modo, han perdurado hasta épocas recien-
tes. Los maestros caligrafos se replantearon cudl era el tipo
de escritura y el método mas aconsejable para la ensefianza
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del pueblo y cuél para los profesionales del arte escriturario,
surgiendo con ello pluralidad de pareceres, que cada uno ar-
gumenté con fundamentos tedricos y demostraciones practi-
cas, vertidas en libros y, a la vez, defendidas o refutadas por
otros especialistas (1).

En este devenir histérico de la caligrafia, aquende nuestras
fronteras, la figura de Esteban Jiménez hay que situarla en un
momento determinante. La centuria decimoctava marcara el
decaimiento de la letra bastarda espafiola, debido tanto a la
expresiva liberalidad con que se traza, como a escribirla con
pluma fina. Ademas, la invencién y gradual aplicacién de las
plumas de acero favorecié la introduccién de las denominadas
letras inglesa y redondilla francesa (2).

Se considera al caligrafo toledano Francisco Javier de San-
tiago Palomares el restaurador de la escritura espafiola si-
guiendo las directrices de Pedro Diaz Morante (3). Por esta ra-
z6n, a instancias de la Sociedad Vascongada de Amigos del
Pais, publicé en 1776 un manual titulado Arte nueva de escri-
bir, en el que forma un tipo de letra bastardo, tomando como
modelo, ademas del trabado innovado por Morante, otras pau-
tas escriturarias concebidas por Francisco Lucas y José de Ca-
sanova (4). Pero, al mismo tiempo, Domingo Maria Servidori,

(1) Juan Carlos GALENDE Diaz: «La paleografia y las escuelas caligrafi-
cas espafiolas», Signo (Anexos), 2 (1998), pp. 138-146.

(2) Emilio CotareLO Y MoRI: «Diccionario biografico y bibliografico de
caligrafos espafioles», vol. 1., Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos, Bi-
bliotecas y Museos, 1913, pp. 62-68.

(3) Pendolista, también toledano, que compuso entre 1616 y 1631 su
obra Arte de escribir.

(4) El primero, sevillano de nacimiento, escribié en 1577 un tratado de
letra redonda y bastarda titulado Arte de escribir, que dedicé a Felipe II para
que sirviese de instruccién al principe Fernando. Por su parte, José de Casa-
nova, examinador de maestros —nacido en la villa zaragozana de Maga-
1l6n—, redacté en 1650 su obra Primera parte del arte de escribir todas formas
de letras, bajo la eficaz proteccién de Felipe 1V, en la que expone lo siguiente
sobre la letra bastarda: «Esta letra es la reyna de las demds letras, por ser la
mds precisa y necesaria para el trato y comercio humano, y todo género de pa-
peles, la que se hace con mds facilidad, presteza v libertad, y la que necesita de
menos recados, aderezos, comodidad y tiempo para executarla.»
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que habia venido a Espafia con la corte de Carlos III, y su dis-
cipulo José de Anduaga, introducian la letra inglesa, a la vez
que conseguian difundir su método mas que el de Palomares e
implantarlo en muchas escuelas, si bien es verdad que para al-
canzarlo contaron con apoyo oficial y la posicién elevada del
propio Anduaga, que se vio arrastrado cuando en 1792 cay6 el
ministro Floridablanca (5).

En desagravio de la nefanda accién de Servidori, segiin Co-
tarelo y Mori (6), Esteban Jiménez —escribiente de la Secreta-
ria del Despacho de Gracia y Justicia— publicé, en el mismo
afio de 1789, un Arte de escribir siguiendo el método y buen gusto
de Don Francisco Xavier de Santiago y Palomares, y que es un
compendio bien hecho de la obra de este insigne caligrafo (7), a
la que califica como «la mejor, la mds sélida y la mds apreciable
de quantas se han publicado hasta ahora, y en la que se restable-

(5) El abate romano Domingo Maria Servidori, pintor de pluma del rey
Carlos de Napoles —futuro Carlos III— public6 en Madrid una obra en dos
tomos, consagrada en parte a impugnar y desacreditar a Santiago Palomares
y a otros caligrafos espafioles, titulada Reflexiones sobre la verdadera arte de
escribir, costeada en 1789 por el erario publico; suya es la siguiente argu-
mentacién: «Nosotros llamamos cursivo al cardcter aldino, porque mds que
cualquiera de los inventados antes se arrima al veloz y corriente, a causa de
que todos los demds, en comparacion del dicho, son detenidos, incapaces de
enlaces y de formas menos semejantes», sosteniendo que todos los caligrafos
espafioles han sido malos, menos en cuanto imitaban a los italianos. Su
compafiero, el caligrafo José de Anduaga, habia redactado en 1781 Arte de
escribir por reglas y sin muestras.

(6) Emilio CotarRELO Y MOR:: Diccionario biogrdfico..., vol. I, p. 65.

(7) Ademaés de Esteban Jiménez, otros maestros caligrafos que siguie-
ron al corifeo Palomares fueron: Juan Rubel, Pedro Paredes, Maria Josefa
Bahamonde, Juan Bautista Cortés, Santiago Delgado, etc., pero sin duda,
hay que considerar al palentino Torcuato Torfo de la Riva, heredero del in-
. signe pendolista toledano en el arte de escribir; de su produccién libraria, de
naturaleza caligrafica, destacan las siguientes obras: Nuevo arte de escribir
(1783), Arte de escribir por reglas y con muestras (1798; gracias a un privile-
gio real, fue declarada en 1801 oficial para la ensefianza), Ortologia y didlo-
gos de caligrafia, aritmética, gramdtica vy ortografia castellana (1801), Colec-
cidén de muestras de letras bastarda, inglesa, italiana, etc. (1804) y Tratado de
caligrafia (1818). Juan Carlos GALENDE Dfaz: «Torcuato Torio y su aportacién
a la caligrafia espafiola», Actas del III Congreso de Historia de Palencia, vol.
11, Palencia, Diputacién Provincial, 1996, pp. 253-262.
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ce el buen gusto de escribir, que se hallaba corrompido desde la
introduccion de la letra redonda, que llamaban de moda, abulta-
da, fanfarrona, pesada, torpe, disuelta, sin trabazén ni gallar-
dia». Sin embargo, se pueden encontrar apreciables diferen-
cias entre la obra del caligrafo madrilefio y la del toledano; de
esta forma, la escuela de Jiménez es mas metédica que la de
Palomares pues, como expone Manuel Barona, «empieza a
formar las letras que salen de la simple union de los tres trazos
y dispone de este modo al discipulo para que adquiera un per-
fecto conocimiento de ellos y de esta manera pueda apreciar las
ventajas y desventajas del tipo de letra y no aprenda su forma
solo por la imitacion (8). Ademas, las laminas de la obra de
Jiménez referidas a los trazos de la pluma, ejercicios de le-
tras, alfabetos y textos graduados para copiar, estan grabadas
por él mismo, mientras que las de Palomares lo estan por
Francisco Asensio. En conjunto, se puede decir que el cali-
grafo manchego fue més pendolista que Jiménez, y éste mas
metédico que aquél.

Siguiendo las pautas o directrices marcadas en otros ma-
nuales de caligrafia, el ejemplar de Esteban Jiménez esta com-
puesto, de forma genérica, por una parte teérica y otra practi-
ca. En la primera, mas que tratar sobre la evolucién histérica
de la escritura, ofrece patrones para el mejor aprendizaje de
su trazado, ocupandose del material soporte escriptorio, pos-
tura apropiada de la mano, instrumento escriturario, etc. En
la parte practica reproduce un niimero determinado de mode-
los de escrituras (9). Eso si, como el propio autor revela, la
obra no va dirigida a quienes carecen de conocimientos cali-
graficos, sino «para los que escribiendo mal quieren por si solos
mejorar su cardcter, y para los maestros que no tengan método
fixo de enseriar, o sea errado el que siguen, a los quales conside-
ro con alguna idea del modo de formar las letras». Asimismo,
pretende conseguir que los discipulos y alumnos que secunden

(8) Manuel BARONA CHERP: Historia de la escritura y de la caligrafia espa-
fiola, 2.% ed., Gerona, 1926, pp. 141-142.
(9) Paleografia y Diplomdtica, vol. 11, 3.2 ed., Madrid, UNED, 1988, p. 109.
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los modelos defendidos en este ejemplar «sepan escribir con
petfeccion, gallardia, desembarazo y velocidad un cardcter na-
cional, claro, limpio, igual y permanente».

Segtin se ha expuesto, el titulo de la obra es Arte de escribir,
secundado del subtitulo «siguiendo el método y buen gusto de
D. Francisco Xavier de Santiago Palomares», en clara alusién al
tratado que intenta extractar, ya que, en el fondo, no es mas
que un compendio del Arte de escribir publicado por el insigne
autor toledano a expensas de la Real Sociedad Vascongada,
como se reconoce en el prélogo de la misma. De todas las ma-
neras conviene precisar que, si el caracter de la letra es exacta-
mente el de Palomares, en cuanto al texto, Jiménez examiné
algunos tratadistas antiguos de caligrafia, presentando sus re-
glas de una forma sencilla, clara y facil de entender.

Amén del titulo, en la portada o frontispicio grabado —en-
marcado por una orla rectilinea, con frisos y otras ornamenta-
ciones (10)— se incluye el nombre del autor: «compuesto por
D. Estevan Ximénez» y los datos de impresién: «afio de
MDCCLXXXIX, en la imprenta de Benito Cano». Debajo, y fuera
de la orla, a modo de pie de imprenta: «se vende en Madrid en
la Libreria de Hurtado, calle de [Carretas]» (11).

Ademas de esta portada, el tratado se compone de un pré-
logo (que consta de VIII paginas), el texto —que incluye la in-
troduccién y once capitulos— (55 péginas en total) y 16 hojas
de laminas, grabadas calcograficamente, con las muestras re-
lativas al contenido textual (12). A lo largo de la obra se inclu-
yen notas a pie de pagina, signaturas y reclamos.

(10) Véase la figuran.® 1.

(11) En algunos ejemplares, en este pie de imprenta, se puede leer: «Se
vende en Madrid, en la libreria de Castillo, frente de San Phelipe el R.»

(12) La descripcién corresponde a un ejemplar, encuadernado en papel
(pasta espafiola; 283 x 206 mm) y en buen estado de conservacién, atesorado
en el Departamento de Ciencias y Técnicas Historiogréficas (Catedra de Pa-
leografia y Diplomatica) de la Facultad de Geografia e Historia de la Univer-
sidad Complutense de Madrid.

Ademais de este ejemplar, siguiendo a Francisco Aguilar Pifial, también se
conservan otros en las siguientes instituciones piiblicas: Bilbao, Diputacidn Fo-
ral, C-1-6-55; Sevilla, Universitaria, 109-151 (14), Santiago, Franciscanos, B.19;
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En el prélogo, Jiménez argumenta los motivos que le han
movido para la publicacién del ejemplar: «el deseo de que se
acabe de desterrar de las Escuelas de Espatia la torpeza y pésimo
gusto de escribiv, que la extravagancia y descuido de algunos
maestros de este siglo habian introducido en la ensefianza de
primeras letras, para que a beneficio del menor coste, puedan go-
zar de su utilidad aun los menos acomodados» (13). En base a
estos principios, aclara que no se ha detenido en la historia de
los caracteres ni en la critica de otros maestros caligrafos, sino
que se «ha ceriido unicamente a lo preciso para que los maes-
tros puedan enseriar, y los discipulos aprender a escribir con
fundamentos sdlidos, y en menos tiempo que por otros artes,
nuestra letra nacional bastarda con desembarazo, libertad y
gallardia».

Tras él, en la introduccién —que se extiende por las diez
primeras paginas— comienza explicando las principales ca-
racteristicas que detentan las letras europeas: «Se distingue por
lo regular cada nacion en el cardcter y gusto de sus letras, como
en el idioma y vestido. Los ingleses y holandeses le tienen afecta-
do, porque cortan la pluma delgada y abierta de puntos para to-
dos los tamarvios de las letras que ellos usan, y la oprimen vy alige-
ran, segun les acomoda, para que haga los gruesos y delgados en
donde a su entender estdn mds graciosos. La letra italiana es afe-

y San Lorenzo del Escorial, Monasterio, 86-VIII-21. Francisco AGUILAR PINAL:
Bibliografia de autores espafioles del siglo xvii, CSIC, Madrid, 1986, pp. 636-637.

A esta relacién, se pueden afiadir otros centros que conservan el tratado
de caligrafia citado: Madrid, CSIC-Residencia de Estudiantes, R.507, R.508,
R.618 y R.619; Barcelona, Biblioteca de Catalunya, 1, a-b2, A-02, A-092, G-
066 y G-344; Madrid, Biblioteca Histérica Municipal, C.3762, R. 60239; Bar-
celona, Biblioteca Bergnes de las Casas, R.10013; Madrid, Archivo y Biblioteca
Francisco Zabdlburu; y Gerona, Archivo Histérico Comercial de Puigcerdd,
B.658.

(13) El precio de este tratado en 1923 era de 25 a 30 pesetas. Antonio
Paura DULCET: Manual del librero americano, vol. IV, 1.* reimp., Madrid, Julio
Ollero Editor, 1990, p. 130.

Unos afios después, en 1942, estaba tasado en 75 pesetas. Antonio PAU-
LA DULCET: Manual del librero americano, vol. VII, 2.2 ed., Barcelona, Libre-
ria Palau, pp. 183-184.

670




LA CALIGRAFIA EN ESPANA DURANTE EL SIGLO XVIII: ESTEBAN JIMENEZ Y SU «ARTE...

minada y de poca substancia, y la hacen también con pluma
delgada y abierta de puntos, oprimiéndola y aligerdndola quando
les acomoda. Los espatioles, que en todos los siglos hemos seguii-
do la verdadera Caligraphia, huyendo del absurdo antecedente,
cortamos la pluma del grueso correspondiente a la corpulencia
de la letra que se ha de escribir, y llevdndola siempre en una mis-
ma aptitud, sin oprimirla jamds contra el papel, dexamos que
ella misma sefiale sin violencia los gruesos y delgados constante-
mente donde corresponden» (14). Luego, concibe que los fun-
damentos principales y generales del arte de escribir son: «el
buen corte, el buen asiento y el buen manejo de la pluma, cre-
yendo firmemente que el maestro o discipulo que no esté bien
fundado en estos principios es imposible que haga jamds cosa de
provecho.»

Después de esta introduccién de caracter general e histéri-
co, divide su tratado en once capitulos, distribuidos de la si-
guiente manera:

Capitulo I.—«Del verdadero modo de cortar las plumas, y de
las calidades de éstas para ser buenas» (pp. 11-14) (15). En este
apartado propone, en primer lugar, el mejor procedimiento
para el buen corte de la pluma (16): «Toda pluma para cortarse,
sea por primera vez, o después de usada, debe haber estado a re-
mojo en agua o en tinta, de suerte que esté docil; porque si estd
seca, ademds de desfilarse la navaja con facilidad, es casi impo-
sible cortarla bien; y si fuere nueva se le cortard antes de ponerla
a remojo un poco de la punta, porque por lo regular es demasia-
do blanda e iniitil, y también se le quitardn las barbas porque es-
torban al escribir. Sacada la pluma del agua o tinta donde hubie-

(14) A diferencia de la inglesa, de la francesa o de la alemana, la letra
bastarda esparfiola se distingue por su trazado robusto y libre, por la perma-
nencia de trazos y bonito claro-oscuro y porque se produce suavemente con
una presion siempre uniforme de la pluma, lo que permite escribir méas ra-
pidamente. Juan Carlos GALENDE Diaz: «La paleografia y las escuelas...»,
p. 138.

(15) En este capitulo intercala una lamina relativa a los cortes de la
pluma.

(16) Véasela figuran.® 2.
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re estado, y limpia muy bien de la humedad con un paiiito o ba-

yeta, se tomard con la mano izquierda, mirando el cafion al pe-

cho, se le dard un tajo como de dos dedos de largo, porque asi
quedard mds expedita y desembarazada, y desde el medio de este

tajo se sacard la punta con igualdad por uno y otro lado hasta

dexarla en una mediana gordura. Hecho esto se henderd la pun-

ta de la pluma en dos partes iguales, que llaman gavilanes, pun-

tos o lengtietas... Concluida esta maniobra, se volverd la pluma,

y se descarnard un poco el casco de la punta por la parte del
lomo, si fuere demasiado grueso, cuidando que no sea mucho,

porque también si queda demasiadamente delgado se dobla la

punta luego que se empieza a escribiv, y sentada la punta de la

pluma por la parte del tajo sobre la uvia del dedo pulgar de la

mano izquierda, o como acostumbran hacer muchos maestros,

metiendo otra pluma o un palito redondo y fuerte dentro de la

que se corta, para que la continuacién de cortar sobre la uvia no

se la lastime, se le dard un sobrepunto diagonal, dexando en esta
tltima operacion a la punta de la pluma el grueso proporciona-

do al tamavio y cardcter de letra que se haya de escribir.»

Mas adelante, precisa cémo debe ser la naturaleza de las
plumas que se utilicen para el arte de escribir: «Entiendo que
son mejores las gruesas, o que no sean demasiado delgadas,
porque se hallan mejor entre los dedos y aguantan mds, prefi-
riendo las que tengan el casco delgado, claro y limpio de man-
chas blancas, las quales no son sino cierta callosidad, que en
llegando el corte a ellas no se puede escribiv con limpieza, ni
tampoco quando se conocen mucho los hilos del cavion; vy asi-
mismo deben preferirse las del ala derecha, segiin el sentir de to-
dos los sabios profesores, porque siguen mejor que otras el cami-
no del dedo indice.»

~ Capitulo IL.—«Del mejor modo de tomar la pluma, y de la
postura de la mano, brazo y cuerpo» (pp. 14-18). Con el fin de
escribir con libertad y desembarazo, analiza, tanto la manera
de coger la pluma (17): «la pluma debe tomarse con los dos pri-
meros dedos de la mano derecha, esto es, con el pdlice o pulgar, y

(17) Véase la figura n.° 3.
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el indice, y descansard sobre la ufia del tercero, de manera que
estando los tres iguales por las puntas, o un poco mds largo el
tercero, y haciendo como un tridngulo o trévedes, sin tropezarse
uno a otro, tengan entre todos asegurada suavemente la pluma,
la qual ha de sobresalir de ellos por la punta como tres dedos,
antes mas que menos; el quarto dedo, llamado anular, ha de es-
tar algo doblado o encogido, de manera que la segunda coyuntu-
ra o recodo de él sobresalga un poco de los demds por la parte de
afuera de la mano, y por la parte de adentro quedard sentado el
primer tercio sobre la primera coyuntura del dedo pequerio o au-
ricular; éste sentard sobre el papel con la punta o primer tercio,
un poco mds afuera del nivel de los otros, de manera que se
mueva toda la mano sobre él como en su centro o exe, y la plu-
ma deberd sentar por la parte de arviba sobre la ultima coyuntu-
ra del dedo indice», como la posicién més correcta de la mano:
«Han de estar con tanta suavidad y sin violencia todos los de-
dos, que aunque se toquen alguna cosa uno a otro, no se tropie-
cen ni estorben, principalmente los tres primeros que sujetan la
pluma, los quales han de conservar toda su flexibilidad natural
para encogerse y estirarse acia todas partes quando sea necesa-
rio, y por lo mismo han de estar estos tres dedos en su postura
regular un poco arqueados, y no tiesos, ni demasiado encogidos,
porque de esta suerte estardn en disposicion de extenderse quan-
do la pluma suba, y de encogerse quando baxe; pero si estdn tie-
sos o derechos, no se podrdn extender quando sea necesario, ni
encogerse si estuvieren demasiadamente encogidos; y qualquier
defecto de estos serd gravisimo, e imposibilitard absolutamente
el buen manejo de la pluma, la libertad y la gallardia», del bra-
z0: «El brazo derecho no ha de estar pegado al cuerpo, ni dema-
siadamente desviado, sino en el medio de estos dos extremos; y
todo él ha de quedar libre hasta el codo, esto es, no ha de trope-
zar nada de la mano ni del brazo al papel, ni a la mesa, desde la
punta o primer tercio del dedo pequerio, que, como va dicho, ha
de sentar en el papel, hasta cerca del codo, esto es, como quatro
dedos antes de llegar a él, que es la parte del brazo que ha de sen-
tar sobre la mesa, pero con tanta suavidad que no se cargue el
cuerpo en manera alguna sobre él, para que pueda correr libre-
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mente con igualdad desde que se empieze el renglén hasta que
se acabe, sin andar levantdndolo y sentdndolo a cada palabra o
silaba, como sucede a los que le oprimen y cargan el cuerpo so-
bre él; y para conseguir esta suavidad serd conveniente a los
principios cargar algiin tanto, aunque poco, el cuerpo sobre el
brazo izquierdo, el qual no es necesario moverlo acia ninguna
parte» y del cuerpo: «EIl cuerpo ha de estar derecho, sin tocar a
la mesa, ni acercarle a ella quanto sea posible, pues lo contra-
rio puede ser por una parte dafioso a la salud, y por otra impi-
de la gallardia vy libertad, porque arrimando el pecho a la mesa
se encoge demasiado el brazo, y por consiguiente se oprime, y
no se puede usar de él libremente. La cabeza ha de estar tam-
bién derecha, esto es natural, y muy desviada del papel; y el
brazo izquierdo, sobre el qual, como se ha dicho, no importa
que se cargue el cuerpo alguna cosa, ha de sentar sobre la mesa
en la misma conformidad que el derecho; y la mano, esto es,
las puntas o yemas de los dedos, han de sentar sobre el papel
para sujetarle, y subirle quando sea necesario segiin se vayan
aumentando los renglones; pero no se ha de mover acia la
mano derecha, ni ha de ir siguiendo a ésta el renglén adelante,
como hacen muchos.» También se preocupa por la coloca-
cién del papel en el que se han de trazar los signos graficos:
«El papel no ha de estar derecho frente del cuerpo, sino un
poco torcido o caido por la parte de arriba acia la mano iz-
quierda; y ni demasiado arrimado al cuerpo, ni muy desviado.»

Por dltimo, encarga a los maestros que cuiden mucho de
que sus discipulos procuren observar puntualmente las reglas y
pautas propuestas.

Capitulo IIL.—«De las pautas, cisqueros y falsas reglas» (pp.
18-22). Es decir, los requisitos imprescindibles para facilitar la
ensefianza y la buena ejecucién de los caracteres, con el fin de
preparar y disponer el papel, «de suerte que sea igual la distan-
cia de un renglén a otro, que los renglones vayan rectos, que las
letras salgan iguales de lo alto y de lo ancho, y que guarden parale-
lismo».

Capitulo IV.—«Del buen asiento de la pluma, y de los tiempos
0 efectos que ésta produce, y son comunes a todas las naciones,
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excepto a las que infesté el falso sistema del Camerino» (18)
(pp. 23-27). En este titulo retoma los postulados del segundo, cir-
cunscribiéndose ahora a la disposicién en que deben estar los
elementos citados —pluma, dedos, manos, brazo, cabeza y cuer-
po—, para trazar el caracter nacional bastardo (19), al que califi-
ca como «la casta o linage de letra cuya figura es mds larga que
ancha, y estd un poco inclinada por la parte de arriba acia la mano
derecha; y mds claro, la que dimana de la letra cancellaresca que
fue la que se usé generalmente en casi toda Europa en el siglo xvi,
la qual se fue suavizando poco a poco de la agudeza y aspereza de
sus dngulos, y llegé al estado en que hoy se halla, mudando desde
entonces el nombre, y conociéndosele por el de letra bastarda, por-
que bastarded o degenerd de su matriz la cancellaresca; y de aqui es
que también son bastardas las letras comunes que se usan en
Francia, Inglaterra, Italia y otros paises de Europa, porque dima-
nan de la cancellaresca, y constan de las mismas calidades de mds
largas que anchas, y caidas o acostadas; distinguiéndose unas de
otras tinicamente en cierto ayre y gusto nacional».

Capitulo V.—«Del uso y exercicio de los tiempos o efectos de
la pluma» (pp. 28-30). De forma tedrico-practica intenta expli-
car cudl es el mejor método para el aprendizaje del empleo de la
pluma, orientandolo especialmente hacia los mas pequefios:
«Quando ya los nifios sepan distinguir y formar los tres tiempos,
trazos o efectos de la pluma con aquel movimiento de dedos que
se requiere, es necesario ponerlos a que aprendan el modo y natu-
ralidad con que se mezclan unos con otros en la formacion de los
caracteres, empezando por aquellas letras o partes de ellas, en que
se demuestren mds clara y distintamente... En estos cinco renglo-
nes se detendrdn los nifios hasta que los hagan bien, y los maes-
tros cuidardn de hacerles entender en ellos los tres tiempos de la
pluma, el buen asiento de ésta, y la naturalidad y sencillez con que

(18) En clara alusién al caligrafo italiano Marcelo Scalzini, conocido
por el Camerino, que creé un sistema escriturario contrario a los intereses y
pretensiones de Francisco Javier de Santiago y Palomares y, por ende, de Es-
teban Jiménez.

(19) Véase la figuran.® 4.
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se mezclan unos tiempos con otros, haciendo los gruesos y delga-
dos sin violencia alguna, y sin necesidad de torcer la pluma; en la
inteligencia de que quanto mejor se instruyan en estos principios
o fundamentos, tanta mds facilidad hallardn en la formacion de
las demds letras.»

Capitulo VI.—«De la formacion de las demds letras mintiscu-
las del abecedario» (pp. 31-36). Esta dedicado a una descripcién
sucinta del trazado de letras mintsculas y al orden en que de-
ben los maestros ensenarlas a sus discipulos, aduciendo que no
se detendra en un comentario prolijo porque «el arte de escribir
es arte de pura imitacion, la que consigue el discipulo por el tacto,
el oido vy la vista, oyendo al maestro sabio, viéndole operar, y pro-
curando practicar por su mano lo que le dictare».

Capitulo VIL.—«Del enlace y trabazén de las letras» (pp. 36-
39). Una vez explicada la formacién de las letras minitisculas,
dedica este capitulo al adiestramiento de sus enlaces: «Aungue
los discipulos llegasen a formar todas las letras del abecedario,
cada una de por si, con aquella gallardia, hermosura y perfeccion
de que son capaces, no pudiera decirse que saben escribir bien,
por el escribir bien es inseparable del escribiv deprisa, con libertad
y desembarazo, sin desfigurar las letras; y esto es imposible que lo
haga el que solo aprendié a formarlas separadamente, sin traba-
z0n ni unioén de unas con otras; y porque no solo es indispensable
el enlace y trabazén de las letras para la velocidad, sino también
para su perfeccion, pues dependiendo ésta de la agilidad de los de-
dos y de la libertad en el manejo de la pluma, y siendo imposible
que ninguno adquiera estas qualidades necesarias, haciendo cada
letra de por si, es igualmente imposible que haga las letras perfec-
tas. En una palabra, no escribird con perfeccion, ni con velocidad,
el que no encadena, trabe o ligue las letras unas con otras.»

Capitulo VIIL—«Continuacion del capitulo antecedente, con
el admirable método de Pedro Diaz Morante» (pp. 39-47). Como
en el titulo se justifica, en esta seccién prosigue con las observa-
ciones referentes al enlace de las letras, dedicando un apartado
importante a la aportacién que el caligrafo Pedro Diaz Morante
tuvo en esta materia, «y con lo qual nos abrié un camino real, se-
guro y cierto, que indefectiblemente nos conduce a la perfeccion,
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efectivamente la invencion de Morante es el medio mds acertado
para hacerse duerios de la pluma».

Capitulo IX.—«De las letras mayiisculas» (pp. 47-49). Tras
referirse a la formacion de las letras mintsculas y a sus enlaces,
centra este apartado en la hechura y disposicién de las letras ca-
pitales del caracter bastardo espaiiol (20), «que se hacen con el
mismo corte y asiento de pluma que las minidsculas, pero se les da
doble altura que a éstas... necesitando, por su tamario, por su fi-
gura y por su ayre, mds soltura en la mano que las mindsculas».
De todas las maneras, advierte que «su figura ha estado siempre
sujeta al arbitrio y buen gusto de los juiciosos pendolistas, y por
esta razén hay tanta variedad de ellas, pero esta libertad que ha
habido siempre vy debe continuar, no ha de degenerar en extrava-
gancia; quiero decir, que asi como los famosos pendolistas Fran-
cisco Lucas, Pedro Diaz Morante y don Francisco Palomares ob-
servaron en la prodigiosa variedad de sus maytisculas un gusto
respectivamente uniforme, sin mezclar las de un cardcter con las
de otro, por exemplo las bastardas con las redondas, o las del ro-
manillo con las del grifo, tampoco debemos nosotros hacer esta
mezcla, vy mucho menos las de las mayiisculas francesas, italia-
nas, alemanas, etc. con las bastardas espatiolas, a no ser que las
reduzcamos a nuestro ayre y gusto nacional».

Capitulo X.—«De las distancias de letra a letra, y de palabra a
palabra» (pp. 49-53). En este capitulo ofrece una serie de patrones
y reglas que se deben tener en cuenta tanto a la hora de separar
las letras de cada vocablo, como las palabras entre si (21). Sirvan
de ejemplo los siguientes enunciados: «La distancia de una letra de
palo recto a otra semejante debe ser el ancho de una n; que de una
letra de palo recto a otra circular, debe ser la mitad; y que de circular
a circular, sea un poco menos... La distancia de palabra a palabra
serd la que ocupa una m del tamario de la letra que se escribe.»

Capitulo XI.—«Del uso y exercicio en general» (pp. 51-55). A
modo de prueba general, en este capitulo final ofrece el orga-
nigrama, de carécter practico, que se debe seguir para el me-

(20) Véasela figura n.° 5.
(21) Véasela figuran.®5.
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ﬁ jor aprendizaje caligrafico: «Asi como el Arte con sus reglas y
preceptos facilita los conocimientos y fundamentos de las cosas
a que se dirige, asi el uso y exercicio de las tales reglas perfeccio-
nan en cierto modo el arte, y corren tan intimamente unidos
Arte y uso en todas las ciencias y facultades, aun en las mds co-
munes y mecdnicas, que no hay ni puede haber facultativo algu-
no excelente siendo puramente tedrico, o nada mas que prdctico.
Ast sucede en el escribir, porque el Arte da reglas para cortar la
pluma, para tomarla y manejarla; ensefia a formar las letras con
perfeccion, y sefiala el medio de adquirir la agilidad y gallardia,
pero si no se practica y exercita mucho lo que el Arte enseria, es
imposible conseguir lo que propone y ofrece; y aun después de
conseguido, es también indispensable el exercicio, porque éste es
Unicamente quien conserva en su perfeccion las habilidades ad-
quiridas.»

Por ultimo, como complemento a la parte teérica, inserta
16 muestras, las cuales divide en seis tamaifios o grados de le-
tra: las ocho primeras del grado primero o mas grueso; la 9.* y
10.2, del segundo; la 11.2 y 12.2, del tercero; la 13.%, del cuarto;
la 14.2, del quinto; y la 15.* y 16.* (22), del sexto y mas peque-
fio. En ellas, que estan grabadas correctamente, se refieren y
descubren los trazos de la pluma, ejercicios de letras sueltas y
ligadas, alfabetos mintsculos y maytusculos, y textos gradua-
dos para copiar.

Finalmente, y como conclusién a este estudio, se translite-
ra la reflexién, compartida, que de este caligrafo madrilefio
tiene una de las maximas autoridades en esta tematica y espe-
cialista reconocido, céomo es Emilio Cotarelo, académico del
numero de la Real Academia Espafiola: «El buen juicio y cono-
cimiento tedrico y prdctico de la materia le suministran a Jimé-
nez excelentes observaciones que, si no muy originales, son bue-
nas y estdn expuestas en forma agradable» (23).

(22) Véase la figura n.° 6.
(23) Emilio CoTaRELO Y MORIL: Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico...,
vol. I, pp. 405-406.
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