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Representaciones imperiales togadas
de Colonia Patricia

En este articulo presentamos dos
estatuas masculinas togadas proceden-
tes posiblemente de Colonia Patricia.
Sus dimensiones y sus rasgos iconogré-
ficos contribuyen a interpretarlas como
representaciones de emperadores de la
dinastia julioclaudia.

Descripcion y andlisis de las
estatuas

Estatua togada n? 1" (Ldm. I-I[})

Se hall6 en fa calle Infanta Dofia Ma-
rfaesquina Avda. del Aeropuerto de Cor-
doba, a extramuros de la ciudad roma-
na.

La estatua ha conservado el torso
hasta la cintura, el brazo izquierdo has-
ta el antebrazo, cubierto parciaimente

ISABEL MARIA LOPEZ LOPEZ

Universidad de Cérdoba

por la toga y el brazo derecho, perdido
desde més arriba del codo. Le falta la
cabeza, insertada en el hueco conser-
vado. Todo el lateral derecho estd frac-
turado. Presenta una superficie muy
dafiada, especialmente en las zonas de!
umbo, de la parte izquierda del pecho y
del lateral izquierdo.

la parte izquierda del hueco de la cabe-
za nos esta indicando que este togado
iba velatus. En la rotura del brazo dere-

Una prologacion de los pliegues en

cho se ha conservado un pequefio ori-
ficio para la insercion de un perno que
unia la pieza del brazo con el resto de la
escultura. En la parte posterior se con-
servan las huellas del cincel. Ha sido
realizada en marmol blanco de grano
gruesoy sus dimensiones méaximas son:
altura 1,04 m.; anchura 0,8 m.; antero-
posterior 0,4 m.

Esta escultura de dimensiones supe-
riores al natural se viste con la toga vy
thnica. Los pliegues de la tinica que se
sittian sobre el pecho vy la regién abdo-
minal presentan una curvatura irregu-
lar, parten de la zona del cuello v llegan
hasta la cintura. En 1a unién del brazo
derecho con el torso el escultor ha rea-
lizado tres pliegues longitudinales que
van desde la axila hasta el balteus, los

Laminas 1y I1.- Estatua togada n° 1. Parte anterior y posterior. (Foto: A. Montejo).
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dos primeros, y hasta el umbo, el terce-
ro. La tlnica queda adherida al hombro
y al brazo derecho con pliegues esca-
sos y superficiales. En cuanto a la toga,
el balteus esta compuesto por tres plie-
gues gruesos, que presentan un desdo-
blamiento en direccion alterna'y se dis-
ponen sobre [a parte izquierda de la ¢in-
tura, apoyados sobre la cadera. El umbo
presenta una forma en “U” muy abierta,
descansa pesadamente sobre el balteus
y estd compuesto por un conjunto de
pliegues irregulares y muy erosionados
que tras curvarse asciende en tres grue-
sos pliegues por el torso. El sinus sélo
conserva cinco pliegues irregulares y
gruesos, dispuestos oblicuamente; és-
tos se sitlian bajo el umboy ascienden
en direccion al hombro izquierdo, para
luego caer por laespalda. La regién dor-
sal estd delimitada en su lateral dere-
cho por un pliegue, grueso y fractura-
do, que marca el borde del sinusy corta
la horizontalidad de los pliegues del
balteus. En la espalda observamos como
varios pliegues anchos, que constituyen
el borde de [a toga, ascienden y se
curvan sobre el hombro, para luego,
aunque en esta escultura no se conser-
va, cubrir la cabeza. El resto de esta parte
posterior estd formada por un plegado
diagonal y superficial, que marca lige-
ramente la forma del glateo derecho, y
un listén vertical que constituye el bor-
de de latoga que pende del hombro de-
recho.

La representacion de la toga en su
lateral derecho, a partir de los pliegues
que ascienden del sinus, se caracteriza
por pliegues oblicuos, muy planos, casi
incisos, que hacen que el tejido se cifia
ala forma del brazo que cubre, indican-
do asf mismo la cafda de la toga desde
gl antebrazo. A la izquierda de los plie-
gues que ascienden del sinus hasta el
hombro, la toga queda adherida ai tor-
s0, marcando la cintura v la cadera iz-
quierda. En su lateral izquierdo la toga
transparenta la forma del brazo,
flexionado por el codo, y se cifie con
varios pliegues muy superficiales; a par-
tir del antebrazo estos pliegues se de-
sarrollan en forma triangular.

A pesar de que se ha perdido la par-
te inferior de la escultura, observamos
como el peso recae sobre la pierna iz-
quierda que se mantiene erguida y hace
que su cadera y su hombro se sitden a
una altura superior.

Un aspecto significativo de esta es-
cultura son los pliegues que ascienden
desde el umboy que se han conserva-
do fracturados hasta una altura supe-
rior a la [inea de hombros. Podemos in-
terpretarlos como la parte de latoga que
cubrfa la cabeza del personaje represen-

tado, por lo que estamos ante un toga-
do capite velato.

El tratamiento de los pliegues de la
toga se caracteriza por ser plano, con
poca profundidad, llegando a plasmar
los pliegues mediante incisiones en la
superficie del marmol, como observa-
mos en el brazo izquierdo. Los pliegues
que configuran el umbo y el sinus son
trabajados con mayor profundidady re-
lisve, marcando el movimiento de fatoga
con fuertes hendiduras en el marmol. El
aescultor s6lo se detiene en la represen-
tacion de las formas anatémicas al plas-
mar el tejido de la toga en la cintura y
cadera izquierdas. Se ha concebido el
togado de una manera armonica, aun-
que en la globalidad de la representa-
cion apreciamos una factura basta y de
poca calidad, como es propio de un ta-
ller local.

El togado pertenece al tipo genérico
Ba de Goestte, correspondiente a la toga
con umbo en forma de “U” del siglo 1 d.
G., cuya cronologfa fija a partir de la (i-
tima década del siglo | a. C. con ejem-
plares tan importantes y paradigmaticos
como los del Ara Pacis (GOETTE, 1990,
29, 113, Bag, Taf. 5.5). Dentro de este
tipo —-Ba— de togados de! siglo | d. C.
distinguimos el primer grupo correspon-
diente a aquellos togados situados en-
tre finales de época de Augusto y prin-
cipios de época de Tiberio. En este mo-
mento surgen verdaderos modelos de
toga imperial como es el caso de la fi-
gura del Augusto de la Via Labicana
(GOETTE, 1990, 115, Ba32, Taf. 6.3). En
cuanto a los rasgos constitutivos de este
grupo destacan un umbo grande de for-
ma semicircular que se desarrolla so-
bre un balteus ancho y plano; el sinus
se reproduce como un pafio més am-
plio con pliegues planos y esquemati-
¢os que caen hasta la rodilla y cubren,
casi totalmente, la parte inferior del cuer-
po; la pierna exonerada queda marcada
bajo la toga.

Un ejemplo de este grupo de Goette
comprendido entre época de Augusto y
de Tiberio (GOETTE, 1990, 31-32) lo
constituye este togado capite velato
como podemos apreciar en el analisis
de las distintas partes de la toga: el
balteus se desarrolla sobre Ia cintura; el
umbo cae pesadamente sobre el balteus,
posee una forma abierta y estd com-
puesto por pliegues gruesos, irregula-
res y pocos profundos; latdnica se com-
pone de un plegado escaso y ancho. En
su andlisis tipologico y estilistico se pue-
de observar su paralelismo con un to-
gado de Sacili Martialis (LOPEZ, 1998,
14-16, n2cat. 2, lam. I-1lI}. Asf, en am-
bhas esculturas, el plegado de la toga
posee poco relieve, salvo en los pliegues

del balfteus y del umbo que se realizan
con mayor profundidad y volumen; en
la cadera izquierda la toga se represen-
ta pegada al cuerpo, marcando fa forma
de dicha cadera. La tipologia del balteus,
que descansa sobre [a cinturay esté for-
mado por tres grandes pliegues, y del
umbo, compuesto por un plegado an-
cho e irregular que describe una forma
abierta, es también semejante, aunque
ambas esculturas parten de un modelo
diferente como se aprecia en un detalle
gxistente en el togado de Sacili .

El esquematismo y la rigidez de las
formas, 1a dureza de la labra, el sentido
de bloque de la escultura, asi como el
paralelismo con la escultura de Sacili
Martialis, nos hace situar este togado
cordobés en el primer cuarto del siglo |
d. C.

Estatua togada n? 23 (Lam. HI-VIY).

Este togado se encuentra fragmen-
tada en su parte inferior, por encima de
los tobillos. Le falta la cabeza fractura-
da por el cuello y parte del brazo dere-
cho y def antebrazo izquierdo. La toga
aparece rota y erosionada en los plie-
gues que penden del brazo derecho, en
el borde del sinus situado sobre el late-
ral de la pierna derecha, asf como la en
parte de la ima foga situada sobre la
pantorrilla izquierda. La superficie del
marmol estd afectada por la accion de
los microorganismos, aunque, en gene-
ral, se halla bien conservado.

La cabeza forma parte del mismo blo-
que que el cuerpo y estaba velada como
se observa por los pliegues de la toga
situados a los lados del cuello. Los bra-
zos estan formados por piezas distintas
y se conservan fos huecos en el codo
derecho y en el antebrazo izquierdo,
donde iban engarzados con pernos. Estd
realizado en marmol blanco de grano
fino cristalino y sus dimensiones méxi-
mas son: altura 1,91 m.; anchura 0,9 m.;
antero-posterior 0,51 m.

Sobre el torso de este togado la ti-
nica se desarrolla con pliegues inclina-
dos, en forma de V' en la parte superior
central, y oblicuos, desde el hombro
derecho al umbo, en la parte derecha;
junto a la axila cae un conjunto de plie-
gues verticales que se doblan en su parte
inferior por la presién que imprime el
balteus. Los seis pliegues que constitu-
yen el balteus son gruesos, claramente
definidos y realizados con gran profun-
didad, otorgandole a esta parte de latoga
un efecto de claroscuro. El balteus se
cifie a la cintura y tiene un desarrollo
limitado a la parte derecha. En la zona
central de la regioén abdominal se sitlia
el umbo, formado por tres pliegues prin-
cipales; tiene un tamafio pequefio, un




Laminas II1 y IV.- Estatua togada n° 2. Parte anterior y lateral derecho. (Foto: A. Montejo).

relieve plano y una forma en “U” muy
abierta. El sinus se desarrolla por enci-
ma de la pierna derecha hasta la rodilla,
describiendo una curva que asciende
por el lateral como un conjunto de plie-
gues muy dafiados. Su borde se amplia
sobre el torso en pliegues anchos y de-
finidos y llega al hombro cubriéndolo y
dando lugar a una pequefia caida del
tejido sobre éste. Elinterior del sinus se
adhiere a la pierna y esté estructurado
en pliegues finos y curvilineos, dispues-
tos en forma concéntrica. La ima toga
est4 formada por pliegues finos y obli-
cuos, realizados con distinta profundi-
dad, asf sobre la pierna izquierda son
muy estrechos y superficiales marcan-
do su anatomfa, sobre [a derecha su pro-
fundidad y movimiento aumenta que-
dando cefiida al lateral. Se ha conserva-
dotambién el inicio de la /aciniaque estd
formada por varios pliegues, ligeramen-
te desviados hacia la izquierda de la es-
cultura, dotando a esta pequefa parte
de la toga de cierta movilidad. En la re-
gion dorsal latoga se dispone en cuatro

pliegues longitudinales, que penden des-
de el hombro, y varios pliegues diago-
nales que marcan tigeramente la redon-
dez de los gldteos.

El escultor realiza un plegado minu-
cioso en la zona del hombro derecho,
marcando el movimiento de la toga que
asciende para cubrir la cabeza de este
personaje. La pesadezy la amplitud de
esta toga estan perfectamente plasma-
das en el conjunto de pliegues que caen
desde el brazo izquierdo. Es significati-
vo el detalle de representar, entre los
pliegues de latoga que penden del bra-
Z0, la parte interior de la toga, realizada
con otra textura mds fina y con un final
ligeramente curvilineo. El escultor cui-
da la fabra en los dos laterales de la fi-
gura, asf en el derecho la ima toga en-
vuelve y se cifie con un plegado clara-
mente definido a la pierna; en el izquier-
do, la toga pende del brazo formando
pliegues de forma triangular que des-
cansan sobre el tronco.

Se conserva la parte inferior de la
pantorrilia que puede ser observada hajo

un pliegue interior de la toga. En esta
zona el escultor ha labrado las tiras de
cuero del calceus que, tras cruzarse en
el empeine, ascienden, rodean a la pan-
torrilla y se anudan. La disposicion de
estas tiras nos indica que puede tratar-
se de un calceus patricius, caracteristi-
co de las representaciones imperiales
(GOETTE, 1988, 452-456, Ahb. 35a-38),
como veremaos en el siguiente apartado
de este trabajo.

La pierna derecha de la escultura,
sobre la que recae el peso, gueda retra-
sada respecto a la izquierda, adelantada
y exonerada, como se aprecia a través
de los pliegues adheridos de latoga. Esta
ponderacién se transmite al resto del
cuerpo, asila caderay el hombro izquier-
do se sitdan a una altura inferior.,

Como elemento de sostén el escul-
tor utiliza un tronco de forma cilindrica,
adosado al lateral izquierdo del togado
y labrado toscamente con una superfi-
cie rugosa, evocando los nudos de la
madera. Este tipo de sostén se halla
documentado en togados de época
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Lamina V.- Estatua togada n° 2. Detalle del umbo y del balteus (Foto: A.
Montejo).

augustea y de época julioclaudia, des-
tacando una representacion de Augus-
to togado (MUTHMANN, 1951, 28).

L.a disposicién de la toga y de la tu-
nica nos remite al grupo de época
tiberiana, que se desarrolla aproxima-
damente entre los afios 20 vy 30 d. C.
(GOETTE, 1990, 32-33). Este grupo de
Goette se caracteriza por presentar unos
rasgos tipolégicos y estilisticos muy
semejantes al grupo anterior -grupo de
finales de época augustea y principios
de época tiberiana- y s6lo se empieza a
diferenciar por una tendencia hacia la
representacion del cuerpo bajo la toga.
Los pliegues del ropaje dejan entrever
sobre todo la parte izquierda del cuer-
po, el muslo y la cadera, asfi en época
tiberiana el pafio se representa sobre la
piel, siempre muy pegado v laforma del
cuerpo se trasluce claramente. Serd ya
en época de Caligula cuando el tejido de
la toga transmitird, con mayor transpa-
rencia, 1a forma de las piernas y de las
caderas. Las caracteristicas tipoldgicas
de este togado, con un umbo pequefio,
de poco relieve y una forma abierta en
“U", un bafteus ancho, con marcados
pliegues sobre la cintura, y un sinus
amplio, hasta la rodilla, con pliegues pla-
nos y lineales, nos hace encuadrarla
dentro de este grupo de época tiberiana.

Como paralelo de este togado pre-
sentamos una escultura de Germanicus
(QOETTE, 1990, 117, Ba67, Taf. 7.3) con
un sinust, una realizacién del plegadoy
una concepcion del ropaje amplia y pe-
sada® muy semejantes. De la misma
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manera, si nos detenemos en el anélisis
tipol6gico de las partes de la toga ob-
servamos, como en ambos togados, el
sinus se representa como una capa de
tejido plana y superpuesta a la pierna
derecha con pliegues de escaso relieve
que cubren totalmente la forma de di-
cha pierna; el balteus es amplio, se apo-
yasobre [a cinturay estd compuesto por
varios plieguss irregulares. Comentare-
mos, siendo rasgo distintivo de este gru-
po de togados, que en estas dos escul-
turas se comienza atener un interés por
parte del artista en la representacion de
la forma del cuerpo, en concreto en la
cadera y el muslo izquierdo, bajo las
pesadas y abundantes telas de las to-
gas. También mencionaremos como
paralelo uno de los togados del ciclo
imperial de Velleia, en concreto el que
representa al donante L. Calpurnius
(GOETTE, 1990, 117, Ba70, Taf. 7.4). La
amplitud de la toga en la parte inferior
de la escultura, en la ima foga, es
paralizable a un togado de Velia
(GOETTE, 1990, 115, Ba37, Taf. 7.1) fe-
chado entre época de Augusto y de Ti-
berio. En el togado cordobés estd pa-
tente la sensacién de pesadez y ampli-
tud de la toga de principios del Imperio,
como también se observa en el Augus-
to de Via Labicana (GOETTE, 1990, 115,
Ba32, Taf. 6.3) y en otras obras de la
Peninsula [bérica como es el togado de
Garteia (LEON, 1990, 271, Taf. 43.a).
Los togados que recoge Goette en
este grupo de época tiberiana, y en sus
prolongaciones anteriores y posterio-

res®, poseen un umbo’ de grandes di-
mensiones, mas o0 menos plano, y que
pende del balfeus en forma de una am-
plia “U”. En cambio el togado se separa
de las caracteristicas tipol6gicas de este
grupo, ya que posee un umbo de redu-
cido tamafio y escaso relieve, cuyo ple-
gado irregular describe una forma muy
abierta, casi semicircular, que apenas si
rebasa la anchura del balteus. Asf halla-
mos un umbo semejante en una escul-
tura procedente de Nemi, clasificada por
Goette (1990, 121, Ba128, Taf. 8.5) en
el grupo correspondiente a época
claudia, aunque también existen ejem-
plos para un momento préximo a la es-
cultura cordobesa como es un relieve
procedente de Florencia (GOETTE, 1990,
Ba8, 114, Taf. 6.1) fechado en época
augustea. Por lo cual, a pesar de que el
togado cordobés difiera en el tamafio del
umbo sus caracteristicas tipolégicas y
estilisticas permiten incluirlo en este
grupo de togados de época tiberiana.

Por su parte, Goette (1990, 117,
Ba64) analiza esta pieza en su estudio
tipologico vy la sitlia en el grupo de
togados de finales de época augustea y
principios de época tiberiana.

El escuttor utiliza la labor de trépano
en la realizacion de partes muy concre-
tas de la toga, como son los pliegues
del balteus y de la tlinica dotados de
profundidad y con sus aristas vueltas,
generando un efecto de claroscuro y
movilidad. El cuidado v la calidad de la
factura de esta pieza se concretan en
detalles como la transicién suave gue
realiza el escultor entre los pliegues
triangulares que penden del brazo iz-
quierdo y la superficie rugosa del tron-
co; otro detalle resefiable, en la parte
dorsal, son [os abundantes pliegues que
caen sobre el hombro y el antebrazo
derecho y que han sido realizados con
suaves ondulaciones en la superficie del
marmol. Asimismo se preocupa de la
plasmacion de las formas del cuerpo en
zonas determinadas, en la pierna dere-
cha, envuelta por la ima fogay en parte
de la pantorrilla izquierda que aprecia-
mos por la adherencia del tejido interno
de la toga. Se observa el contraste de
zonas con pliegues suaves, como el in-
terior del sinus, o apenas insinuados,
como la caderay el muslo izquierdo, con
otras partes donde se acumula el tejido,
predomina lalabor del trépano y los plie-
gues son muy marcados y separados
por profundas hendiduras, como la que
separa el torso del brazo derecho.

Seg(in sus caracteristicas estilisticas
y tipol6gicas y su comparacién con los
togados antes mencionados y otros pro-
cedentes de Cordoba (LOPEZ, 1998, 14-
17, n%cat. 2-3, 1am. |I-1V), datamos esta
escultura en época de Tiberio.




Estudio iconografico

Las esculturas togadas presentan
una serie de elementos iconogréficos de
interés en relacion con el status de los
personajes representados. En este caso
no se han conservado los retratos de
estas esculturas, ni tampoco ha apare-
cido una estatua asociada al epigrafe del
basamento sobre el que se alzaba, cues-
tiones ambas fundamentales para cono-
cerlaidentidad del representado. Por lo
tanto, nos limitaremos a dos aspectos
complementarios como son 1a velatio
capitis y el calzado que ofrecen matices
valiosos.

Los dos togados analizados apare-
cen con incidicios de que los retrata-
dos presentaban la caheza velada. En
ambas esculturas, aunque la cabeza no
se conserva, los pliegues del umbo, que
ascienden por el torso, presentan una
prolongacién de los mismos a la izquier-
da del cuello. Asimismo, en su parte
dorsal se observan varios pliegues an-
chos, constitutivos del borde de latoga,
que ascienden y se curvan sobre el hom-
bro, para luego cubrir con esta parte de
latoga la cabeza del personaje.

En el Ara Pacis (13-9 a. C.) Augusto,
que habia sido elegido Pontifex
Maximus en el afio 12 a. C., aparece con
la cabeza velada como ordenan los pre-
ceptos de los sacrificios romanos. La
politica religiosa de Augusto toma este
motivo, la representacién del empera-
dor con la cabeza cubierta, es decir,
como Pontifex Maximus, como carac-
teristico de las manifestaciones de su
programa politico-religioso. Formando
parte de estas nuevas directrices se
institucionaliza el culto al Genius del

Lamina VI.-
Estatua togada
n° 2. Detalle del
calceus. (Foto: A.
Montejo).

emperador, que también se representa
capite velato (NIEMEYER, 1968, 44).

Esta forma de representacion se uti-
liza en un principio Gnicamente para
Augusto v luego, durante la dinastia
julioclaudia, para emperadores y princi-
pes? seglin la politica iniciada por Au-
gusto. Pero también los privados® se
representan con la cabeza velada, ya que
para la realizacién de un sacrificio era
necesario tlevar la cabeza cubierta, se-
gln la prescripeion religiosa, tanto el
oficiante, ya fuera el Pontifex Maximus
0 un pater familias, como el pablico que
iba y que participaba en estas ceremo-
nias religiosas (NIEMEYER, 1968, 43).

En la Peninsula Ibérica conservamos
8scasos ejemplos de personajes estan-
tes que llevan la cabeza velada. Asi, con
una cronologfa préxima a las escultu-
ras cordobesas, en la exedra del peristi-
lo del teatro de Emerita Augusta apare-
ce junto a las esculturas togadas de Ti-
berio y Druso Augusto con la cabeza
velada, mayor que el natural. Este gru-
po se puede vincular al culto imperial
en Emeritay se fecha en el primer cuar-
to del siglo 1 d. C. (TRILLMICH, 1993,
113-114). Procedente también de este
conjunto estatuario del peristilo del tea-
tro de Emerita, se halla otro togado'® que
conserva restos de llevar la cabeza ve-
laday que Trillmich (1993, 114) data de
manera similar al grupo imperial ante-
rior.

En Asido (Medina Sidonia, Cadiz)
también se ha hallado otro togado™
(GARCIA BELLIDO, 1949, 190, n? 221,
[dm. 160) que, aungque no conserva la
cabeza, presenta una fractura en la par-
te superior de los pliegues del umbo que
indica que estaba velado; su tamafio es

superior al natural y se fecha en plena
época claudia (GOETTE, 1990, 124,
Ba227). Procedente de la ciudad de It&-
lica, aunque con una dataci6n posterior
a la cordobesa, época tardoadrianea,
tenemos otra representacion togada
capite velato, con un retrato reelaborado
a finales del siglo 1l d. C. (LEON, 1995,
70-71). En la basflica de Baelo Claudia
aparecid otro togado velado de tamafio
colosal, al que se le habfa acoplado un
retrato de Trajano (BONEVILLE et alii,
1981, 421-429); datamos esta escultu-
ra en la segunda mitad del siglo [ d. C.
Recordemos, fuera de la Penfnsula Ibé-
rica, la galeria de personajes imperiales
togados de la Basilica de Velleia
(SALETTI, 1968) que representan prin-
cipalmente a Augusto, Tiberio y Drusus
velados y se fechan época de Tiberio
(GOETTE, 1990, 117, BaB8-72).

Por lo tanto, podemos deducir que
los togados velados, aqui analizados,
fueron erigidos en Golonia Patriciacomo
simbolo de la nueva politica religiosa
iniciada por Auguste, donde se emplea
como imagen de esta religion oficial la
figura del emperador en su funcion sa-
cerdotal, ya que aparece velato capite
como Pontifex Maximus. Las caracte-
risticas estilfsticas y la disposicién de la
toga de las esculturas cordobesas nos
remiten a unos momentos muy tempra-
nos del Imperio. Por otra parte, las re-
presentaciones de estatuas erigidas a
Augusto como Pontifex en las provin-
cias fueron simbolo de una religién im-
puesta, de una propaganda imperial;
éstas representaciones se hacen muy
frecuentes en época de Augusto y de
Tiberio (GORDON, 1990, 212-213).
Planteamos, por lo tanto, la posibilidad
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que estos togados de Golonia Pairicia
podrfan representar a Augusto o a Tibe-
rio’2, aunque como hip6tesis de identi-
ficacion, ya que, como hemos referido
anteriormente, las esculturas con velatio
capitis pueden representar a una perso-
na de rango no imperial.

En el estudio de las esculturas
togadas nos detenemos en otro aspec-
to iconogréfico como es el calceus, que
constituye el calzado caracteristico del
ciudadano romano ataviado con la toga.
Goette (1988, 449-457) establece tres

tipos de calcei que se diferencian entre

sf, en la representacion escultérica, en
la realizacion de un ndmero y de una
disposicion determinada de las
corrigiae.

Eltogado n®2 conserva la parte infe-
rior de la pantorrilla, que puede ser ob-
servada bajo un pliegue interior de la
toga. En esta zona el escultor ha labra-
do fas tiras de cuero del calceus que,
tras cruzarse en el empeine, ascienden,
rodean a la pantorrillay se anudan. Las
disposicion de estas tres tiras del calza-
do que envuelven a |a pierna nos indica

Lamina VII.-
Estatua togada
n° 2. Detalle del
tronco, (Foto: A,
Montejo).

que puede tratarse de un calceus
patricius, caracterfstico de las represen-
taciones imperiales.

Un buen paralelo para esta pieza cor-
dobesa se encuentra en un togado de
Tarraco (KOPPEL, 1985, 16-17, Nr. 5,
Taf. 5) fechado por Goette (1990, Ba143,
120) entre finales de época de Tiberioy
principios de época de Claudio. Esta
gscultura, que aparecié en el area del
teatro, es posible que representaraa un
miembro de la familia imperial
julioclaudia (KOPPEL, 1995, 182). En-
tre los fragmentos escultéricos de
Tarraco, hallamos otro gue correspon-
de a parte de una pantorilla (KOPPEL,
1985, 129, Nr. 266, Taf. 91.2) con las

corrigiae envueltas y doblemente anu-
dadas, en la zona superior ¢ inferior, y
que podemos identificarlo como parte
de un calceus patricius. Otro paralelo
interesante es un togado'® emeritense
perteneciente a la galeria de los viri
illustres del “Foro de Marmol”, que se
encuentra calzado también con el
calceus patricius. Esta galerfa de
togados es fechada por Trilimich (1990,
314-316, Taf. 27; 1996, 100-101) en baja
época de Claudio. Entre los paralelos de
fuera de la Penfnsula Ibérica destacamos
un fragmento escult6rico procedente del
Foro de Augusto en Roma (KOCKEL,
1983, 448, Taf. 121.2), en el que obser-
vamos parte de la pantorrilla del perso-
naje representado. Muy semejantes al
calzado de la escultura cordobesa son
también los calcei de la estatua de
Claudio de Velleia (GOETTE, 1988, 453,
Abb. 36).

El togado n? 2 presenta también la
cabeza velada, elemento caracterfstico
en las representaciones del emperador
como Pontifex Maximus, a lo que debe-
mos unir la identificacion de su calzado
como calceus patricius. Estos dos da-
tos, junto af tamafio colosal y a su bue-
na factura, nos permiten establecer la
hipétesis de que este togado correspon-
dia a una representacion imperial, posi-
blemente Augusto o Tiberio al datarse
esta escultura en época temprana de fa
dinastfa julioclaudia.

Ubicacidn de las estatuas

En fas primeras décadas del siglo !
d. C. se labraron estos togados, ambos
de tamafio colosal y velados v, por lo
tanto, posiblemente relacionados con
efigies imperiales.

La pieza n? 1 se hall en el contexto
de una officina lapidaria de época me-
dieval (STYLOW, 1995, 62-63), junto a
abundantes fragmentos escultéricos y
arquitectonicos. Del togado n° 2 se des-
conoce el lugar de procedencia, aunque
aparece su fotograffa en un antiguo ar-
chivo de las excavaciones del templo
romano de la calle Claudio Marcelo per-
teneciente a Garcfa Bellido™; por lo tan-
to, cabe la posibilidad de su aparicion
en esta zona del templo, o hien de su
acarreo a dicho lugar, como tantas otras
piezas arqueoldgicas de la ciudad vy de
sus alrededores. Indudablemente estos
dos togados debieron de estar expues-
tos, por su rango y su posible identifi-
cacion imperial, en uno de los tres es-
pacios pUblicos mencionados, el foro
colonial, el espacio de los Altos de San-
ta Ana, o bien el complejo monumental
del templo romano de la calle Claudio
Marcelo.
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NOTAS

(1) Depositada en el Museo Arqueo-
16gico Provincia de Cérdoba con el n® de
inventario 30360. Sobre esta escultura vid.
Lépez, 1998, 20-22, n? cat. 6, lam. VII.

(2) Dicho detalle es el conjunto de
pliegues del sinus que descansan sobre
el hombro, que lo hace derivar del Augusto
de Via Labicana (GOETTE, 1990, 115,
Ba32, Taf. 6.3).

(3) Depositada en el Museo Arqueo-
I6gico Provincia de Cérdoba. Sobre esta
escultura vid. Goette, 1990, 117, Baé4; LM,
Lépez, 1998, 24-27, n? cat. 8, lam. X.

(4) Este tipo de sinus lo hallamos
también en un togado de Parma de época
de Tiberio (GOETTE, 1990, 117, Ba70, Taf.
7.4).

(5) Esta gran amplitud del ropaje,
especialmente de la ima toga, es com-

parable con un togado de Velia (GOETTE,
1990, 115, Ba37, Taf. 7.1) fechado entre
finales de época de Augusto y principios
de época de Tibetio.

(6) Es decir, aquellas esculturas que
se sitdian tipoldgicamente en los grupos
que se desarrollan desde finales de época
augustea hasta principios de época
claudia.

(7) Como ejemplo de togados de este
grupo de época tiberiana vid. Goette, 1990,
115-119, Taf.7. Pensamos que este
elemento, el umbo, noimplica una datacion
distinta a la comentada, sino mas bien una
interpretacién particular del escultor.

(8) Como ejemplos de estas represen-
taciones veladas de emperadores de la
dinastia julioclaudia vid.: Augusto
(GOETTE, 1990, 23, n.97); Tiberio
(GOETTE, 1990, 35, n. 152); Caligula
(GOETTE, 1990, 34, n. 147); Claudio
(GOETTE, 1990, 39, n. 179); principes
(GOETTE, 1990, 39, n. 179).

(9) Aunque el nimero de las represen-
taciones capite velato privadas son
inferiores a las imperiales, destacamos
como ejemplo el togado de Formia
(GOETHERT, 1939, Taf. 39).

(10) Museo Nacional de Arte Romano
de Mérida, n?inv. 34665. Agradecemos los
comentarios sobre este togado a la Dra.
Nogales.

(11) Museo Arqueoldgico Provincial de
Cédiz, n? de registro 62.

(12) Para esta identificacién imperial
contamos con otro elemento, ya que el
togado n? 2 se halla calzado con un calceus
patricius, caracteristico de las represen-
taciones imperiales, como analizaremos a
continuacién.

(13) Museo Nacional de Arte Romano
de Mérida, n? inv. 93.

(14) Agradecemos esta informacion al
Dr. Jiménez.
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