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PUNTUALIZACIONES AL ARTICULO
«LOS EXVOTOS PICTORICOS
A LA VIRGEN DE LOS MILAGROS,
PATRONA DE EL PUERTO DE SANTA MARIA»
DE ANTONIO MIGUEL NOGUES PEDREGAL

Segiin escribe su autor, este artfculo, publicado en el nidmero 8 de Ia
revisia «El Folk-lore andaluz», nace del estudio base preseniado como
comunicacidn al Congreso «Nuestra Sefiora de los Milagros entre la historia
v la levenda= (El Puerto de Santa Maria, octubre, 1991). En ese Congreso el
Profesor Nogués tituld su comunicacidn « Un ejemplo de religiosidad en EI
Puerto: los exvoros alaVirgen de los Milagros» y, clenamente mis extenso,
contuvo un andlisis de 1o totalidad de las ofrendas volivas que se conservan
en la capilla y camarin de la Patrona y Titular de El Puerto de Santa Maria,

En el articulo gue comento, el profesor Nogués escribe que se trata de wun
anilisis de la representacion de los conceptos de espacio vy liempo ¥ un
estudio mds amplio sobre la duplicidad de devociones, asl como una
exposicidn de las posibilidades etnohisitricas de los exvotos y la necesidad
de salvaguardar]os= (pag. 85). Sinembargo, en tan ambicioso propGsito, hay
algiin que otro descubrimiento de mediterrdneos y tal cual carencia lxica y
cultural que impide al lector degustar los exactos y ricos matices que un
tema, como el estedio de la pintura votiva, pucde presentar.

En antropologia, escoger una materia s cuestidn de imaginacion; el
trabajo de campo, cuestién de tesdn y curiosidad; el rigor descriptivo, In
interpretacidén y andlisis, en cambio, requieren en sus tratadistas cierto
bagaje adicional que en este caso —la antropologia religiosa y unos particu-
lares exvotos— necesila de nociones muy precisas de historia local, de
liturgia, de hagiografia, de conocimientos de pintura, mobiliario, vestido,
cultural naval, costumbres, pricticas diversas... De esto dltimo adolece -a
veces imperdonablemente—el artfculo de mi buen amigoel Profesor Nogués,



Noto gue estas carencias, precisamente en la exacta descripcidn de los
exvotlos, se reflejan despuds en el andlisis ¥ o pormenorizacion a que
desciende. Tiene, en cambio, esie trabajo la apariencia de ser exhaustivo, sin
serlo, lo que es un mérito.

Después de unas nociones gencrales sobre los exvotos, su caricter
piblico y testimonial de la fe v la devocidn popular, el Profesor Nogués pasa
2 aclarar algunos vocablos que utilizard: nivel, dmbito celestial, dmbito
terrenal, composicidn, estructura y escena.

En parecidos términos s¢ habia expresado José Angel Jesis Maria («Los
exveros pimtados, una pldstica particular: fos milagros de la ermita del
Remedia de Utfels, en «Religiosidad populars, Fundacidn Machado y
Anthropos, Barcelona, 1989, 111, pigs. 403-422) al hablar de ejes —vertical
y horizontal-, estructura, pisos, filas..., en la concepcidn plistica de los
exXvoLos.

En ese aspecto, sin embargo, aunque ¢l Profesor Nogués se esmera por
escoger concepios adecuadamente clarificadores, que emplea con precisidn,
acaso hubiera debido reservar su explicacion para un apéndice o glosario de
¥rminos, en lugar de haber introducido, en el texto de su articulo, esie
elemento, si no extrafio, ciertamente distorsionador.

Sigue una descripeidn general de la coleccidn de exvotos pictdricos
existentes en la escalera del camarin de Nuestra Sefiora de los Milagros en
la Iglesia Mayor Prioral de El Puerio, Esta coleccidn se compone de veinte
pinturas en distintos sopories —cobre, lienzo v tabla— circunsiancia ésta que
desconoce en su articulo el Profesor Nogués, que «unificax la base de los
ocho exvolos que estudia —los describe «tablas»— cuando hay uno, notable
por cierto, que estd pintado sobre cobre.

Se queja el autor de la inexisiencia de un libro de regisiro de entrada de
exvotos, loque -segin dice—dificulta su datacidn cronoldgica. Este obsticulo
no es totalmente insalvable, si se recurre a fecharlos con algidn rigor, echando
mano de olros conocimientos que deben adomar al antropélogo y a los que
ya hice referencin.

El Profesor Nogués, ya lo indigué, escoge ocho exvotos pictdricos a los
gue dedica su estudio, El criterio de seleccitn, si hemos de considerar
deslindador el titulo del artfculo, acaso no sea comecto, pues de los ocho
estudiados, hay dos que notoriamente no (ueron ofrendados a Nuestra
Seflora de los Milagros. Asi el mimero cuairo es un exvoto ofrecido al



Santisimo Sacramento y €] nlimero ocho es otro dedicado —dice el Profesor
Nogués—a «un monje o santo de dificil identificacidne (pig. 88).

En cuanto al primero de los que, con toda propiedad, debemos excluir, ¥
gue han sido introducidos inadecuadamente bajo el titulo de este estudio, el
cucaristico (ndmero cuatro) ¢s nealmente raro, pues como afirma Salvador
Rodriguez Becerra y José Maria Vizquez Soto («Exveios de Andalucias,
Argantonio, Ed. Andaluzas, Sevilla, 1980, pag. 55), al comentar también, el
gue nos ocupa, «la Eucaristia como motivo central es muestra excepeional
como exvolos, Sin embargo, se repite —=ya dentro del repertorio votivo de la
Virgen de los Milagros— en dos de las tablas que el Profesor Nogués estudia
{las niimero cinco y seis) v que titula «Exvoto del Toros y «Exvoto de la
Sagrada Familias, '

En estos dos dltimos, la custona, el ostensorio con el Sant{simo Sacra-
mento, figura con la Virgen de los Milagros (ndmero cinco) y con la Virgen
de los Milagros y San José (nimero seis). Asi poes, ¢l sefinlado con el
niineero cuatro, denominado «Exvoto de la Eucaristias, no ha sido ofrecido
a MNuestrn Sefiora de los Milagros y, por ello, es ajeno a esta devocitn.

El segundo de los que deben excluirse, el nimero ocho, que el Profesor
Nogués no identifica, se trata de una ofrenda votiva a San Antonio Abad (San
Antdn) que se reconoce perfectamente en la pintura: porel hibito, por lacruz
en tau que camped en el cielo (la cruz egipeia de San Anton) y el cochinito.
Esta tabla parece proceder de la extinguida ermita de San Antdn, en el
antiguo Campo del Socomo, que tuvo hermandad propia desde 1646, Al
derribarse la ermifa, la imagen del Santo —colocada hoy en retablo de
Benavides— v los enseres —entre ellos este exvoto- pasaron a la Iglesia
Mayor Prioral, donde se conservan.

Pero si el «Exvoto de la Eucaristias (nimero cuatro), en que Nogués
presupene a dos médicos impotenies «ante una profusa hemormgia que
presenta el accidentado en su brazo (pdg, 93), ~parece responder mis bien
al agradecimiento por la curacién de un congestionado al que se practicauna
sungria terapéutica—; el otro, el «Exvoto del Santo» no obedece a ningidn
hecho particularmente milagroso, sino a devocidn de la oferente que aparece
arrodillada ante San Antén, En él, el Santo, con un mausoleo al fondo, parece
hablar a una mujer de rodillas, pero a su propia alura, Esta devocidn
tradicional se apoyaba en lacreencia de que San Antonio Abad avisabaasus
devotos, con unacampanita ~atributo también presente en bastantes muesiras



de la iconografia del Santo— tres dias antes de la mueene, ddndoles oportuni-
dad de que arreglaran sus asuntos temporales y espirituales, Esta precision
que el profesor Nogués no hace, es elemental para explicar la relacion de
«temporalidads entre la invocacidn y el instante milagroso, por lo menos en
esta singular pintura.

Si el exvoto es, generalmenie, la expresidn plistica de agradecimienio a
la divinidad —o a la Virgen o a algin santo— por un favor obtenido «pasadoe,
esta pintura votiva dedicada a San Antdn es el testimonio de la imprecacidn
de un favor «de futuros. Y eso es loque lo entronca con el cardicter «finalistas
de los exvotos del mundo cldsico. No son concebidos «pors, sino «paras
obtener un beneficio, una ayuda o un valimiento,

De ahi, precisamente, la originalidad de este exvoto que Nogués, pese a
intentar ser minucioso en el tratamiento de las plasmacidn del tiempo en el
espacio pldstico, no capia.

Insisto, por ello, en que no es delemnable el acopio de saberes casi
enciclopédicos que el antropdlogo debe hacer, pues ¢l andlisis acenado o
desacertado de los materiales, depende, en gran medida, de cstos conoci-
mienios paralelos, que, ni siguiera han de demosirarse en exhausiivas
descripciones —a veces innecesarias—, sino que deben tener su reflejo en la
adecuada imerpretacion de las manifestaciones tratadas.

Eliminados estos interesantes exvotos, que desfiguran la finalidad y el
titulo que el autor da a este trabajo, el profesor Nogués ha escogido, de entre
las veinle pinturas volivas que cuelgan de las paredes del camarin de Nuestra
Sefiora, seis. Estos los describe y agrupa en tres secciones: Grupo de
enfermedad; Grupo de accidentes y Grupo marftimo.

En el primer grupo, de los sicte cxistentes de este tema, ¢l profesor
Nogués ha escogido dos: el que llama «Exvoto del Dosel» (nimero uno) ¥
el que titula «Exvolo de la Extremaucione (ndmero dos),

El ndmero uno se trata de una pintura votiva —realizada sobre cobre, y no
sobre tabla, como apunta Nogués— de factura pretendidamente culta, si bien
con ciertos defectos de perspectiva. La representacidn de la Virgen de los
Milagros, en cuadro que preside la estancia, no es, cOMO €0 OTOS CAS0S, UNG
visidncelestial entre nubes y rifagas de luz. Esta representacion iconografica
responde al modelo de vestido que ostenta la Patrona durante el periodo
isabelino, cuya representacidn pictdrica mis notable estd en un cuadro
propiedad hoy de la Srta. Ana Maria Fernéndez Prada. Pese a la consola, de



estilo chipendale, sobre la que luce una mariposa de aceite en una limpara
neaclisica de plata; ¢l cundro, la cama —de lns llamadas de «barcos,
presumiblemente de caoba, cubierta por un mosquitero, que pende de una
argolla sujeta por un pescante, y cuelga sobre la cabeza v los pies— el traje
de la mujer orante y todos los demais detalles responden al modelo isabelino.
No existe mesita de noche con medicamentos, circunstancia ésta que revela
la gravedad de la enfermedad y no tener més recurso ni esperanza de
curacidén que el valimiento de la Patrona celestial.

Escribe ¢l profesor Nogués —y me sorprende— que la Virgen presenta la
tez blanca. He comprobado en el original que no. El rostro de la imagen
presenta un Lono rojizo v, a veces, siena, recurso que el pintor ha utilizado
para gue, en tan pequefio tamafio, puedan distinguirse las facciones de la
cara.

Elnimero dos, que llama «Exvoto de la Extremauncidnes, puede fecharse
en los aflos finales del XV olos primeros diez del XIX. Las referencias que
encuentro son: a) La vestimenta de la imagen -en este caso aparicion
celestial en la esquina superior izquierda— que ostenta sayn con mangas de
fingel, vestimenta con la que la patrona aparece ya desde 1572 hasta la
primera década del siglo XIX. b) El estilo neoclésico popular de la cama en
que yace un enfermo terminal. Le asiste un fraile francisco, pero no le
administra el Sacramento de In Extremauncidn —sscramento reservado a los
sacerdotes del clero parroquial, para cuys administracidn debfan revestirse
de roquete y estola~ sino que el fraile, en hibito de su religidn, con un libro
en la mano derecha lee, junio al lecho del enfermo, las oraciones de la
«Recomendacidn del almas=, La mujer orante visie, presumiblemente, traje
popular de ln época en que sitdo el exvoto. Los colores son casi puros,
escasamente mezclados: la estancia reproducida, modesta y, en lineas
generales, contrasts con el exvolo, pretendidamente culto, del niimero uno,
Es, por tanto, éste, una pinfura votiva debida a artista popular, quizds el
mismo que efectud ¢l llamado de la Eucaristin (ndmero cuatro) lo que
deduzco, no sélo por la técnica pictdrica, los colores bisicos, la concepeidn
de los personajes y ¢l ambiente, sino por la particular «caligrafia» con que
rotula ia palabra «ESYOTO», dentro de sendos rectdngulos.

En el segundo grupo —¢i de Accidentes— Nogués selecciona tres exvotos
que lluma «de la Coz» (mimero tres); «de la Eucaristias (ndmero cuatro, ya
descrito y excluido) y «¢l del Toro= {nidmero cinco).



El niimero tres presenta una escena perfectamenie ambientada en una
cuadra en las que dos mulos —no burros, como escribe nuestro attor— cocean
a un hombre que, cafdo al suelo, invocaa la Virgen de los Milagros. En el
angulo superior izquierdo, la imagen mariana aparece entre nubes y rifagas
de luz, con vestimentaochocentista. El exvoto debe situarse, por tanto, en los
afios cuarenta del siglo XIX. La ceadra es corrida, con dos pesebres de
madera y dos argollas de hierro donde estin amarrados los diestros de los
cabezones de los mulos. Una ventana ventila la cuadra v un farol de hoja de
lata, alimentado por aceite —al modo de los utilizados hasta bien entrado este
siglo en estancias, porquerizas y cuadras— la ilumina. Pende el farol del
techo, en el que se aprecian las vigas y alfargias de madera, cosaexcepcional
en los exvotos pictéricos, que dejan indefinida ln parte superior de las
habitaciones, entre nubes y resplandores. La vestimenta del mozo de cuadra,
cafdo y coceado, responde a la de la «gente del caminow, que hacen tdpica
los pintores y dibujantes roménticos, particularmente de tema andaluz. El
tocado del hombre —un pafivelo de «hierbas anudado en la nuca- y el estar
en mangas de camisa, revela que estaba realizando un trabajo —echando un
pienso o almohazando a las bestins— y esti desprovisto de chaleco, chaquetilla
y calafies. Es un mozo de pie o un camem, ya que va calzado con zapatos y
nio con botines y polainas, lo que nos pondria ante un hombre «de montadas.
El exvoto niimero cinco, denominado ¢l «del Toro», es de singularisimo
interés, por la disposicitn de sus elementos y por lo raro del tema. Con la
excepcitn del ofrecido al Cristo de Torrijos que, crucificado, desclava una
mano de la cruz con la que echa el capote, como en un quite, a un picador
derribado de su cabal gadura, y atacado porun toro, ¢s anormal enconirar una
pintura voliva que recoja una escena de (0ro Y [OMEr0 en un coso furno,
aunque las hay de toros desmandados en el campo, en una calle, en un
matadero,

En el estudio de este exvoto, el profesor Nogués, es acertadisimo al
contemplar ladisposicitn de los dmbitos, Ellose debe ala «alteracion cldsica
que podria existir entre nivel y escenas, que el autor ha desentrafado
adecuadamente.

El exvoto «del Toros —de entre los ocho- es el que proporciona mis
campo a la labor que Nogués ha desarrollado, Sin embargo, no es acertado
al consignarel por qué de la dualidad de devociones —Virgen de los Milagros
v Eucaristia— que s¢ da también en ¢l exvoto nimero seis (el de la Sagrada



Familia —tres devociones en este caso-), en el mimero siete (aungue con la
Virgen de los Milagros y la Virgen del Carmen), v ¢n otro que resefla
{=naufragiodel Barco de Vapors ) con la Virgen de los Milagros «y una Santa
miirtir sin identificars (;7) —-pdg. 87—, que no es otra que Santa Catalina,
protectora de la gente de mar, Sobre esta apreciacion de la dualidad
devocional haremos un comentario global.

El exvoto «del Toro» presenta en su nivel inferior la escena de Ia cogida
de un torero, en la plaza, ¥y a un mozo que tiende el capote en actitud de
hacerle el guite. En el nivel superior, a la derecha, sobre la cartela de
a Esvotos, unamujer, de rodillas, implora la proteccidn celestal de ln Virgen
de los Milagros v al Santisimo Sacramento, que en el mismo nivel, a la
izquierda, estdn representados como aparnicidn celestial. La vestimenta de
los toreros nos coloca en los afios finales del siglo XVIII. Este exvolo me ha
recordado siempre In cogida monal de José Cindido, en la Plaza de El
Puerto, el 23 de juniode 1771, sin que. por supuesto, s¢ reficra a este hecho.
No me extenderé, sin embargo, ante esta rara pinfura votiva, pues es iratada
minuciosamente por ¢l Profesor Nogués que, a mi parecer, solamenie se
equivoca al contemplar y analizar ¢l aspecto de |a dualidad devocional.

En los del «grupo Maritimos incluye el autor tres: ¢l que lama «de la
Sagrada Familia= (ndmero seis); =2l del Falucho» (ndmero siete) v «el del
Santo» (nimero ocho), que no tiene nada de maritimo, ni de mariano, como
ya hemos visto antes,

El niimero seis representa a un bergantin desarbolado en medio de un
temporal. Al fondo, navega otro bergantin. Sobre la cubierta de la embar-
cacion siniestrada, de rodillas, estin invocandoa la Virgen de los Milagros,
al Santisimo Sacramento v a San José —que figuran en el dmbito celestial-
tres hombres, el del centro de raza negra. La triada devocional puede estar,
en este caso, en funcion de que son tres los implorantes de ayuda y que cada
uno —en ese angustioso momento— invoca al sujeto de su devocion parti-
cular,

Esta disquisicién que hago quicbra, sin embargo, en el exvolo ndmero
siele, en gue los ocupantes del falucho son tres ¥ en el dmbito celestial
campean la Virgen del Carmen —Patrona de los marineros— y la Virgen de
los Milagros —representada, por cierio, sin la media lunn de lata a sus pies,
seguramente porolvidodel pintor—. Estoes, tres implorantes y dos devociones.
El autor de estas dos pinturas es, sin lugar a dudas, ¢l mismo. Se aprecia en



ella un igual trato pictirico de las olas marinas, del cielo, de las embarcacio-
nes, de la imagen patrona —en particular el bordado de la saya— y, muy
especialmente, la concepeidn idéntica de los dvalos que contienen la palabra
«EXVOTOs=, con caligrafia exactamenie igual en ambos,

Por ello, no pucde afirmarse —como se hace por el Profesor Nogués—que
el exvoto nimero seis sea del siglo XV v el nimero ocho de la segunda
mitad del siglo XIX. Ambos s¢ pueden fechar en los afios sesenta del siglo
XVIIL A ello nos conduce la representacidn iconogrifica de la Virgende los
Milagros, que en los dos aparece con la vestimenta dieciochesca; el tipo de
las embircaciones... y otros detalles del conjunto. Estos dos exvotos han
sido descritos por Salvador Pérez Mufioz («Exvoros marineros de fa pro-
vincig de Cddiz», Diputacién Provincial, Cidiz, 1991, pdgs. 89-92), En ¢l
ndmero siete, Pérez Mufioz aprecia en el falucho, =en la parte superior de la
roda o caperol una piel o zialeade cordero que solian llevar lasembarcaciones
de pesca (pdg. 60), y cuyo origen s remonia a un pasado remoto en que era
ofrecido un sacrificio en el momento de botarse la embarcacidn. Virgilio nos
relata como Eneas, antes de levar anclas, ofrecia a Poseidon y a Apolo—alos
que la tradicidn consideraba como protectores de los mares- el sacrificio de
dos animales, una oveja negra para disipar las tormentas y una blanca para
levantar vientos favorabless (pig. 74). En este propio exvolo ndmero sicle
observoque el iripulante que va asido al palo de la embarcacidn, se cubre con
barretina, tocado popular de catalunes v levantinos que va, en el siglo XVIIL
practicaban la pesca del bou con faluchos en nuestras costas.

Si me he extendido en aspecios puramente descriptivos de estas excep-
cronales pinturas voltivas, es por la imprecision que en ¢l tratamicnto general
de estos exvotos he notado en el estudio del Profesor Nogués, que cuando ha
descendido a estos aspectos, generalmente, ha estado desacertado.

Sin embargo, el capitulo que dedica a la conceptualizacion del tiempo y
a problema de la plasmacidn en el espacio plistico de cada una de las
escenas, es impecable. Los exvolos recogen «ese instante migico de la
intercesitn divinas. Pero «la plasmacidn del tiempo condiciona la distribucidn
de los dmbitos, es decir, la composicidn (pdg. 98), temporalidad y
atemporalidad; dinamismo y estatismo son estudiados precisa y
pormenorizadamente por Nogoés, Es la aponacién mis notable de su
articulo gue resulta desatinado en lo que se refiere a la duplicidad de
advocaciones devocionales. Ya lo habjamos indicado.



Por lo que se refiere a la trinda devocional del exvoto nimero seis ( Virgen
de los Milagros, Evcaristia y San José) ya expliqué ¢l motive. Sin embargo,
la excepeional presencia del Santisimo Sacramento en tres exvotos de los
estudiados, y en dos de ellos con la Virgen de los Milagros, ademds, pierden
al profesor Nogués en una seri¢ de disquisiciones que parien de bases
errdneas: la relacidn entre la Archicofradia del Santisimo Sacramento v la
Hermandad y Esclavitud de Nuestra Sefiora de los Milagros; en la unidn
afectiva, por lazos familiares de sus integrantes, entre ambas asociaciones,
que engendran un «espacio religiosos que abarcarin las manifestaciones
portuenses de la época; identificarlo con una sreligiosidad més oficial,
masculina, de tipo patrialcal (gue) reprimid esa religiosidad popular que se
inclina y afana por la fgura femenina de Marias, relacionar el hecho con la
Adoracién Noctuma (que se funda en El Puerto en 1900). Todo ello supone
para Nogués una hipotética conexidn «gue vendria a explicar la profusa (3 7)
aparicidn de la Virgen de los Milagros junto a la Evcaristia y la evolucidn
votiva de los tres ejemplares analizadoss.,

En realidad, dejando a un lado el exvolo nidmero cuatro (el de «La
Eucaristias); ¢l nimero seis (de la «Sagrada Familia») y ¢l némero cinco (¢l
del «Toros) representan a la Virgen de los Milagros y al Santisimo Sacra-
mento, En el habla piadosa usual poruense son la Virgen v el Seiior, Si
alguna explicacion hubiera que dar a la presencia de estas devociones junias
en una pintura votiva, hay que buscarla en las tradicionales visitas al Sefior
—en el Sagrario de plata de Camacho Jayne— v a la Virgen —en el camarin de
su capilla propiade la Prioral Portuense—. El cultoextralitirgicoe inveterado
de las visitas al Seflor v a ln Virgen constituyen ya de por si una dual devocién
gue se practica desde no se sabe cudindo, entre los portuenses. Estas visitas,
a pesar de la diversidad de espacios <Capilla del Sagrario y Capilla de la
Patrona— tienen cierto cardicter unitario. No se da la una sin la otra. Por eso,
en cuestiones lan sencillamente explicables. entiendo que no hay que
TECUrTir & argumentos torturadamente sinuosos como 1os gue, apoyado en el
Profesor Gémez Garcia { = Religicn popular y mesianismo. Andlisis de cultira
ardalizas, Universidad de Granada, Granada, 1991, pdgs. 57-61) o Luis
Mualdonado{ «fniroduccidn a la religiosidad populars, Sal Terrae, Santander,
1983, pdg. 79), utiliza el Profesor Nogués para tratar de acercarse a este
fendmeno devocional, que entiendo, no logra explicar,

Termina el articulo que comento con un esbozo de interpretacidn



l

emogrifica de los exvolos esiudiados que «debe enlenderse como una
invitacidn a posteriores y exhaustivos andlisis» segiin su autor, No hay, por
tanto, en este apartado final del articulo sino generalidades apuntadas de
modo esquemdtico-subliminal. Mi impresién Gltima es la de que eslamos
anie un estudio con notables altibajos y palpables insuficiencias que su autor
—que s¢ conoce a 5§ mismo— trata de disimular.



