EL FRESCO DE DANIEL
EN LA FOSA DE LOS LEONES
DE LA “CAPELLA GRECA”

1. Los cementerios cristianos

La critica contemporanea, segun el estado actual de las investi-
gaciones, parece estar de acuerdo en afirmar que durante el siglo1y
hasta fines del siglo II no se plantea el problema de los cementerios
cristianos!. La pequefia comunidad cristiana de Roma s1gue los
usos comunes de la época y no siente necesidad de poseer dreas
propias. Ni siquiera puede afirmarse en forma categorica que las
tumbas que rodean el sepulcro de Pedro, en el cementerio situado en
la ladera del Vaticano, pertenezcan a un cementerio cristiano?.

Después de los acontecimientos sucedidos en tiempos de Ner6n
y durante el periodo de Domiciano, que turban una época de paz
relativa, la Iglesia, a lo largo del snglo Ilya comienzos del siglo I11
consolida su organizacion y la pequefia comunidad, en la que
predominaba hasta entonces el elemento greco-judaico, se transfor-
ma por obra de una mayoria latina3.

Durante este periodo aparecen hipogeos familiares cristianos,
pertenecientes a familias ricas. Es posible que quienes poseian
sepulcros privados hayan acogido también en ellos a sus hermanos
en la fe. Hasta ese momento no hubo impedimentos para sepultaren
forma promnscua con los paganos. El papa Ceferino, que muere en
217 y seré enterrado en una tumba de superficie4, confia a Calixtola
administracion de los cementerios. Este hecho por una parte parece
manifestar la existencia de cementerios que pertenecian a la Iglesia
y, por otra, el deseo de solucionar las necesidades de los fieles. Es
posible que hubiese, ya entonces, el propdsito de crear cementerios
subterraneos comunes. Las galerlas de los hipogeos existentes v las
areas disponibles en la superficie no pueden haber sido suficientes
para enterrar a los muertos de la comunidad. Las nuevas directivas

! P. Testini, Le catacombe e gli antichi cimitieri cristiani in. Roma (Bologna, 1966) p. 78s.

2 P. Testini, o.c.; J. Danielou-H. Marrou, Nouvelle Histoire de I'Eglise. 1 Des origines a
Gregotre le Grand (Paris 1963) p. 199s.

3 P. Testini, o.c.
4 J. Danielou, o.c.
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tienden a ampliar los primeros nucleos, formados por hipogeos y
areas privados, desarrollar galerias, abrir otras nuevas y unir y
fundir centros diferentess.

A mediados del siglo I11 los pontifices recomiendan la lectura de
las actas de los martires y establecen calendarios de conmemora-
ciones. Segun Testini esta reforma liturgica debe haber influido en
el desarrollo de los cementerios. La Iglesia, que ha aumentado sus
bienes, los pone al servicio de la comunidad y ofrece a los fieles la
posibilidad de reposar juntos. Los cementerios manifiestan la acti-
tud de espera, propia de la comunidad cristiana®.

11. El Cementerio de Priscilla y la “Cappella Greca”

El Cementerio de Priscilla, situado sobre la via Salaria, abarca
un conjunto de ndcleos, en un principio independientes y con entra-
das distintas, que luego se organizaron en un area comun’. La criti-
ca reciente corrige las conclusiones y la cronologia propuestas por
G.B. De Rossi y sostiene que, en torno a la zona mas antigua, que
debié ser el criptoportico de una villa de la-primera mitad del siglo 11
y que luego pasé por diversas transformaciones, s6lo dos ambientes
muestran indicios innegables de antigiiedad como cementerio cris-
tiano®. Uno de esos ambientes —parece el mas importante del con-
junto—, debido a la presencia de inscripciones en griego, pintadas
en rojo, recibié el nombre de “cappella greca”. El tipo de construc-
cién de los muros de dicha “cappella” permite pensar que se trata de
una obra realizada entre fines del siglo I y principios del siglo I1I°.

La cripta, de modestas dimensiones (6,98 x 2,24), esta dividida
transversalmente por un arco y termina en tres nichos absidiales
blanqueados. En el de la derecha puede verse la inscripcion que da
nombre a la capillal®. Las pinturas y los estucos que decoran las
bovedas, los arcos y las paredes pertenecen sin duda a los origenes
de la iconografia cristiana!l. La mayor parte de las escenas represen-
tadas se inspiran en el Antiguo y el Nuevo Testamento; hay también
una pintura que se supone una representacion de la fractio panis.

Se discute sobre la cronologia de las pinturas, atribuidas a dos
pintores diferentes, si bien algunos criticos hablan de dos técnicas

5 P. Testini, o.c.
o P, Testini. o.c.

7 P. Testini, Archeologia cristiana. Nozioni generali dalle origini alla fine del sec VI(Roma
1958). p. 254s.

& P. Testini, Le catacombe e gli antichi cimitieri cristiani in Roma (Bologna 1966) p. 69s.
9 P. Testini, o.c. p. 71.

10 G.B. De Rossi, Cimitero di Priscilla. Pont. Commissione di Archeologia Sacra, Album per
il V volume di Roma Sotterranea; H. Leclercq, DACL, col. 2684s.

It P, Testini, Archeologia cristiana (Roma 1958) p. 256.
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distintas de un mismo pintor!2. Los frescos de la “cappella greca”
estan realizados con cuidado técnico, como lo demuestra el uso de
dos capas de revoque, procedimiento empleado, por otra parte, en
las pinturas mas antiguas de los cementerios cristianos!3. El conjun-
to se calcula que fue realizado durante el segundo cuarto del siglo
I11, aun cuando todavia algunos criticos insisten en una fecha mis
tempranal4. :

II1. El tema de Daniel y los origenes del arte cristiano

En la “cappella greca”, en la pared sobre el nicho de la dere-
cha —el de la inscripcion griega—, pueden verse los restos de una
pintura que representa a Daniel en el foso de los leones. Ya Wilpert,
al describir este fresco, sefiala que esta muy deteriorado. De Daniel
sOlo se veel brazo y el costado derechos y parte de la cabeza; del ledén
de la derecha, la cola y el lomo; del de la izquierda sdlo algunos
imprecisos restos de color. Los dos leones estaban sentados sobre
las patas posteriores mirando hacia Daniel. El fondo lo constituye
un conjunto de edificios con los cuales el pintor quizd intent6
representar el palacio del rey que hizo arrojar a Daniel en el foso. El
profeta tenia los brazos extendidos en actitud de oracién!s,

Esta pintura, como las otras que la acompafian en la misma
capilla, representa uno de los primeros testimonios de un arte que
comienza. El arte cristiano, segin lo que se conoce hasta hoy —fue-
ra de las pinturas del bautisterio de Dura Europos—, parece con-
centrarse, durante su periodo inicial, en los hipogeos y galerias de
los cementerios romanos!s,

Los cristianos no elaboraron al principio un nuevo sistema
original de representacién figurativa. Utilizaron, para expresar sus -
creencias, los medios que les ofrecia la sociedad de su tiempo y las
primeras realizaciones del arte cristiano no se diferencian del movi-
miento artistico general. Las primeras sepulturas es verosimil que
fuesen pintadas por artistas paganos!’.

12 P. Testini, Le catacombe e gli antichi cimitieri cristiani (Bologna 1966) p. 71.
13 P, Testi'ni, o.c., p. 279s.

14 P. Testini. o.c. p. 288s; L. De Bruyne, La cappella greca di Priscilla RAC XLVI1(1976) p-
291s.

13 J. Wilpert, Le pitture delle catacombe romane (Roma 1903) p. 308; H. Leclercq, DACL,
col, 222s.

16 L. Hertling - L. Kirschbaum, Le catacombe romane e i loro martiri (Roma 1949) p. 213s.
Debe sefialarse, ademds, que no existen documentos que atestigien una actitud oficial
adversa de la Iglesia con respecto a las pinturas o esculturas. Desde fines del siglo 11 y
principios del 111 se pintan los hipogeos y bautisterios, pero no las aulas de culto. E] Concilio
de Elvira (Granada) prohibe la decoracién de las iglesias con cualquier tipo de escenas.

'7 P. Francastel, Histoire général de la peinture, 11, Moyen age (Paris 1968) p.9; J. Wilpert,
Le pitture delle catacombe (Roma 1903) p. 15s.; J. Danielou-H. Marrou, Nouvelle Histoire
de I'Eglise (Paris 1963) p. 201. ’



Daniel en medio de los leones. Capilla Griega. Cementerio de Priscilla, Roma. Fotogra-
fia de la Pontificia Comision de Arqueologia Sacra.
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Las sepulturas e hipogeos eran también similares a los paganos,
pero asi como las formas paganas expresan un nuevo conteni-
do —Orfeo transformado en figura de Cristo, o el simbolo pagano
de la filantropia convertido en el Buen Pastor—, hay también una
diferencia entre la necrdopolis pagana y el cementerio cristiano y
‘conceptualmente son distintos. Para el pagano la tumba es un fin;
para el cristiano es un lugar de paso, donde se descansa a la espera
del dia de la resurreccion. Las pinturas del monumento pagano
tienen por objeto evitar el olvido. El cristiano, que espera confiado,
adorna el sepulcro con imagenes serenas y evoca los medios por los
‘cuales su fe le asegura la salvacidn!®.

Dado que se carecia de una tradicidon, no existian prototipos
cristianos, ni tipos fijos!?, pero a través de una caracterizacion ge-
neral —la actitud de un personaje, un atributo o la composicion de
una escena— se fue logrando hacer comprender el sentido del episo-
dio representado o el significado de una figura aislada, incluso a
todos aquellos que, por ser analfabetos, su conocimiento de la doc-
trina de la fe no provenia de una lectura directa de los textos bibli-
cos, sino de la catequesis o incluso de los textos que escuchaban en
la liturgia20.

La figura de Daniel, como otras similares, tomadas de hechos
biblicos, no habia sido representada hasta entonces?!. Se trata de la
representacion de un hecho biblico que expresa, a los ojos de quie-
nes lo contemplan, un significado de liberacion y que se difunde a
través de las pinturas de los cementerios cristianos??, pero siempre
dentro del ambito de estos recintos. Algunos autores quieren ver en
estas representaciones el comienzo del simbolismo cristiano?3. Da-
nielou sefiala el parentesco de esta expresion plastica con el tema de
Daniel, como simbolo de liberacion, ya tradicional en el judaismo?4.

18 P. Testini, o.c. p. 255s.
19 P. Testini, o.c. p. 260s.

20 J. Danielou, o.c. p. 179; A.G. Martimont, L’iconographie des catacombes et la catéchese
antique, RAC XXV (1949), p. 105s.

21 P. Testini, o.c. p. 264: “L’esiguo numero delle piu antiche scene funerarie ripropone
'ultimo € pid oscuro problema iconografico: quello relativo ai centri creativi del repertorio
cimiteriale. Roma fu a lungo ritenuta il luogo di formazione, prima che la scoperta di Dura
Europos spostasse all'Oriente P'attenzione dei critici e confortasse glisforzi di una scuola
decisamente antiromana. Ma I'Oriente € in particolare 'ambiente siro-palestinese o I'alessan-
drino non hanno finora rivelato monumenti tali da fornire validi riscontri, sicché solo in via
ipotética si suppone una circolazione artistica di modelli, che sarebbero pervenuti a Roma
tramite il grande veicolo dell’arte ellenistica. Si ¢ pensato allora, ritenendo 'essempio di Dura
Europos come un momento significativo della sopravvenuta iterruzione della tradizione
antirrepresentativa del giudaismo, a testi miniati che avrebbero diffuso il repertorio cristiano.
In realta non conosciamo alcun esempio (né cenno letterario) di siffatte miniature (le
superstiti sono di molto posteriori e Dura suggerirebbe miniature ebraiche, che, mutuate dalla
versione dei LXX, ben poco conserverebbero del loro contesto originario), ¢ volerle
ipotizzare da pitture precedenti significa spingere la ricerca nel campo dell’ignoto”.

22 ). Wilpert, Le pitture delle catacombe romane (Roma 1903) p. 16.
23 P. Testini, o.c. p. 262s.
24 J. Danielou, o.c. p. 198s.
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Wilpert ve en esta representacion una simbolizacidn del difunto,
del alma que Dios debe liberar de la muerte eterna2s. El profeta, en
actitud de orante, esta de pie, inc6lume, entre dos leones. El pintor
debi6 querer representar, simplificando la escena, la segunda con-
dena del profeta, narrada en el Oltimo capitulo del libro de Daniel,
cuando éste recibe el alimento de manos de Habacuc (Dn 14, 34ss).
Wilpert, al considerar esta pintura, opina que el testimonio dado
por los autores antiguos, que ven en el episodio de la fosa de los
leones una referencia a la resurrecciéon o una exhortacion al marti-
rio, es importante, pero afiade que es necesario interrogar la pintu-
ray su fuente, la Sagrada Escritura, antes de dar un juicio definitivo.

G.B. De Rossi veia en las escenas de inspiracion biblica una re-
presentacion relacionada con las “constituciones apostélicas™?¢. La
critica contemporanea confirma y desarrolla la afirmacién del autor
de La Roma sotterranea cristiana. Las figuras biblicas —la figura de
Daniel en el foso de los leones es un claro ejemplo— parecen em-
plearse como paradigmas de la obra divina. Segin Testini habria
que remontarse a las homilias cuaresmales, a las oraciones pseudo-
ciprianicas y a la Commendatio animae para encontrar el eco
original de estas representaciones. Alli, con ritmo de letania, van
evocandose y enumerandose los personajes del Antiguo y del Nuevo
Testamento que fueron salvados por obra del Sefior?’.

Observa Wilpert que en la Iglesia?8, desde los tiempos apostoli-
cos, hubo especial solicitud por quienes sufrian persecucién por
causa del nombre de Cristo. A las personas perseguidas se las com-
paraba con los ejemplos de los héroes de la fe del Antiguo Testa-
mento. Daniel encerrado en el foso de los leones, por haberse nega-
do a adorar al rey Dario, era uno de los ejemplos clasicos. Otro
tanto puede decirse de los tres jovenes arrojados al horno. Dios los
premié y los leones no se atrevieron a tocar a Daniel, ni las llamas
rozaron a los tres jévenes. Los cristianos, negdndose a participaren
el.culto imperial, asumirian una actitud similar. La muerte se con-
vertia asi en una batalla. Las referencias al Antiguo Testamento se
suman a las del Nuevo Testamento para infundir confianza a los
moribundos. Quien salvé a Daniel podria arrancar también las
almas de las fauces del ledn infernal. Estos temas se exponian a los
moribundos, como preparacién para el trance de la muerte. Tam-
bién se utilizaron como preparacién al martirio. El objeto era
reavivar la esperanza en la felicidad eterna. Pero las oraciones, que
debian confortar a quien estaba en peligro de muerte, tenian como
fin principal pedir a Dios que ayudase a los creyentes. Después de la
muerte las oraciones eran un medio para continuar pidiendo por la

). Wilpert, o.c. p. 135.

26 G.B. De Rossi.-La Roma sotterranea cristiana (Roma 1864-1877) 11, p. 354s.
27 P. Testini, o.c. p. 274.

% ). Wilpert, o.c. p. 305s.
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paz del alma del difunto. Se pedia que Dios protegiese las almas del
ataque de los espiritus malvados, como habia protegido a Danielen
la fosa de los leones?.

Segun Wilpert la presencia de pinturas que representaban los
hechos recordados por las oraciones de recomendacién, tenian tam-
bién por objeto recordar a los visitantes de los cementerios subterra-
neos las oraciones oportunas que debian dirigirse a Dios por el
descanso de los difuntos.

Para Danielou las representaciones de Daniel en las pinturas de
los cementerios romanos significan ademas, dada la antigiiedad del
ciclo —también se representan escenas vinculadas con el episodio
de Susana—, una indicacion interesante sobre los origenes de la
comunidad cristiana romana, pues revelan un caracter judaico muy
acentuado3!.

El tema de Daniel en el foso de los leones, que habra de conser-
varse y prolongarse todavia en los frescos y también en los sarcofa-
gos de los cementerios, se fijara en un tipo iconografico de facil lec-
tura para quienes lo contemplaban. Es posible que mas adelante se
viese en dicha representacion una alusion al martirio, ajena al ori-
gen del tema32.

Segun De Bruyne, al cual interesa destacar el caracter arcaico de
las pinturas de la “cappella greca”, al hacer el andlisis temdtico e
iconografico de las representaciones se advierte que el pintor, sobre
todo en la pintura de Daniel en el foso de los leones, no se atiene a las
caractefisticas prefijadas de una representacion abreviada y canoni-
ca del tema33, como sucedera con otras pinturas de tema similar,
mas tardias. Daniel, en el fresco de la “cappella greca” aparece
vestido con una tinica y rodeado de edificios; en las pinturas de
épocas mas tardias viste sélo el perizoma y la silueta se recorta sobre
fondos neutros34.

Dado que la representacion de Daniel en el foso de los leones de
la galeria de los Flavios, en el cementerio de Domitila3s, tenida por
el primer ejemplar conocido del tema, se encuentra actualmente en

-un deplorable estado de conservacion, la figura de la “cappella gre-
ca”. luego de haber sido restaurada en 1954, durante los trabajos
realizados por la Pont. Comm. di Arch. Sacra, puede considerarse
como el mas antiguo ejemplar conservado del tema de Daniel en el

2 Los autores citados (G.B. De Rossi, J. Wilpert, P. Testini y J. Danielou) citan a su veza
Origenes, Justino, Tertuliano, Clemente, Ireneo, Meliton, etc.

30 J. Wilpert, o.c. p. 316.

31 J. Danielou, o.c. p. 203.

32 J. Wilpert, o.c. p. 39s.; H. Leclercq. DACL, col. 222s.

33 L. De Bruyne, La cappella greca di Priscilla, RAC XLVI (1970) p. 317.
34 J. Wilpert, o.c. ilustraciones 166 y 169.

35 ). Wilpert, o.c. ilust. 5; P. Testini, o.c. p. 52s.
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foso, en el cual es posible reconocer lo que P. Francastel define
como linstant ot se crée un systéme de signes jusqu’alors totale-
ment étranger a la pensée humaine.

Los restos visibles del fresco, a través de los siglos, siguen siendo
un testimonio de cémo se inicié una pintura de la esperanza.

EUGENIO GUASTA

36 P. Francastel, Histoire général de la peinture, 11, Moyen age (Paris 1968) p. 18.
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