CONSIDERACIONES SOBRE LA VIDA Y LA
OBRA DE ALONSO BERRUGUETE

por

J. J. MARTIN GONZALEZ

Al llegar el cuarto centenario de la muerte de Alonso Gonzalez

Berruguete —o simplemente, Berruguete, como €ra habitualmente
conocido y él mismo se llamaba—, es natural que broten comentarios
en tormo a su figura y su arte. Aunque todavia no haya empezado
a recogerse la cosecha de aportaciones, no parece aventurado este
vaticinio: a saber, que serdn mucho menos impo.rtantes que las que
ha suscitado el reciente centenario de Velazquez. Huelga decir que
no hay por qué comparar a los dos artistas. Y sin embargo, pedria
haber motivos para una copiosa bibliografia renovadora. No ha exa-
gerado un 4pice Gaya Nufio'’ cuando, a propésito del tablero de Job
de 12 silleria de Toledo, exclama: “Sélo por este panel, Berruguete

es nuestro mejor escultor” (fig. 27)- Pues naturalmente, ha de juz-
1 de cualquier hombre, no tanto

garse el mérito de un artista, como e
por sus fallos como por sus aciertos. Importa saber hasta dénde ha
remontado el vuelo. Y nadie sigui6 tan lejos el de Berruguete, cuando

éste se entregd de lleno a una empresa. Claro es que nos referimos
al Berruguete escultor, pues aungque la boga del manierismo pictérico
en estos Gltimos afos le haya beneficiado, sin embargo su pintura
de época espafiola no permite ensalzarle més allé de lo discreto. Y su

pintura de época italiana es prédiga en atribuciones benévolas.
i Razones de esta escasez de estudios? De siempre, la pintura

ha despertado un mayor interés entre entendidos y legos. Se presta
a los pormenores de la narracién y es muy apta para reflejar €l
ambiente de una época, eomo acredita el caso de Veldzquez. A esto
hay que agregar la propia conciencia de superioridad que anida en

1 Juan ANTONIO GAYA NuNo: Alonso Berruguele en Toledo,
Juventud, Barcelona, 1944,
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los pintores. Recuérdese que los grandes tratadistas —Leonardo en
cabeza—, han defendido tesoneramente la “superioridad de la pin-
tura” sobre las demés artes. Mas en puridad no hay base para justi-
ficar esta inmodestia, ya que toda jerarquia habrd que establecerla
no entre las clases de artes, sino entre las mismas obras. A la rea-
lidad antedicha hay que agregar que en Espafia constituyen excepcién
los degustadores de la escultura, circunstancia particularmente grave,
por cuanto contamos con un nimero y calidad de piezas de este arte
verdaderamente extraordinarios, sobre todo de los siglos XvI al xvIIL
Miles de obras aguardan pacientemente la llegada del estudioso que
las libre del desconocimiento. Incluso nuestros escultores principales
estdn necesitados de buenas monografias. Sin estos estudios previos,
es claro que los estudios panordmicos habrin de presentar dolorosas
lagunas. Por lo que respecta a Alonso Berruguete, sdbese que el gran
libro que le cotresponde estd ain por escribirse. Pero mientras
esto no llegue, bueno sersd seguir amontonando datos y opiniones.

El plano humano y social.

Segtin habitualmente sucede tratindose de artistas espafioles,
las noticias que se refieren a la intimidad de Berruguete son escasas,
al par que resultan casi suficientes los datos de archivo que permiten
la clasificacién indubitable de la mayor parte de las obras. Y ain
hemos de considerarnos afortunados, y& que la personalidad de
Berruguete nos es mucho mejor conocida que la de otros artistas de
1& época, gracias a la abundancia-de datos que nos suministran los
pleitos de Berruguete, a los que fue tan aficionado.

' En Berruguete se ofrece esta infrecuente circunstancia: la de
ser un hombre de mundo, un personaje de negocios, al par que un
extraordinario artista. Fue benévolamente tratade por la fortuna.
Hay quienes, romanticamente, piden para el artista una viga de
heroicos sufrimientos. Pero no existe razén alguna que acredite que
para creat grandes obras haya que vivir punto menos que en la
migeria. Las dificultades aguzan la inteligencia y en clertos aspectos
el arte; pero no sabemos igualmente hasta qué punto le dafian. Cier-
tos criticos se han dolido de que Veldzquez haya vivido en esa cércel
de oro, que era la Corte. Pero junto a una obra artistica problem4tica,
en el caso de que Veldzquez hubiera vivido al margen de la vida
oficial, estd la realidad incontrovertible de sus maravillosas pinturas
hechas en Palacio. ; Quién puede afirmar que el arte de Berruguete
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haya salido perjudicado, en razén al signo favorable de sus
finanzas?

Esta situacién, a no dudarlo, determiné que no sintiera el apre-
mio en la contratacién de obras, pero eso mismo le dio mas libertad
sobre el cliente, de forma que éste hubo de aceptar las caprichosas
invenciones gque hoy tanto placer nos causan en Berruguete.

Y como hombre de negocios, Berruguete era interesado y opor-
tunista. Sabemos que en sus primeros afios, a la vuelta de Italia, estd
ligado a la realeza por ciertos compromisos. El vinculo no se pierde
en el trascurso de su vida. Sin embargo, ;qué de fundamental hace
Berruguete que pueda justificar sobradamente los saneados ingresos
de la escribanfa del crimen de la Chancilleria de Valladolid, que 2
perpetuidad le fue otorgada en 152872 Tal distincién se repitié
luego con otros artistas. Segin Ponz 3, por la ejecucién del retablo
mayor de la catedral de Astorga, le dieron a Gaspar Becerra tres mil
dueados, més el oficio de escribano, que suponia un beneficio mucho
més grande. De una manera gimilar, los pintores del siglo xviI soli-
citaron “pasos de vara de alguacil”. Vicente Carducho pidid uno
en 1631, que le fue denegado; pero en cambio se le otorgé a Veldz-
quesz *. Falta de dinero la realeza, preferia pagar no efaectivo, sino
con puestos en la administracién piblica. Dafiosa costumbre, porque
como tales cargos se daban a personas que desconocian su desempeno,
se les autorizaba la suplencia. Los azares de la vida de Berruguete
determinan incesantes ausencias de Valladolid, no faltindole excusas
para mantenerse alejado de la escribania, por razén de estar traba-
jando para el Emperador. La investigacién habrd de precisar qué
menesteres retienen con esta asiduidad a Berruguete cerca del Empe-
rador. Asi pues es sustituido legalmente en el puesto, habiendo soli-
citado incluso que la escribania pasara a su hijo Alonso Berruguete
Pereda b. ’

2 Numerosos documentos sobre Berruguete, en Josg MarT{ ¥ Mons6:
Estudios histérico-artisticos, Valladolid. Acerca de su obra, consiltense las
papeletas de JUAN AGAPITO Y REVILLA: La obra de los maestros de la escul-
fura castellona, Valladolid,

a Viaje de Espaiia.

s J. J. MARTIN GoONzALEZ:Sobre las relaciones enire Nardi, Carducho y
Veldrquez, Archivo Espafiol de Arte, 1958, pag. 58.

5 TILEMON ARRIBAS ARRANZ: llustraciones a las biogrofies de Alonso
Gonzdlez Berruguete y de su hijo Alonso Berrugucte, Boletin del Seminario de
Botudios de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid, tomo XV,

pag. 243.
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Que era interesado en materia de dinero, nos lo dice el veedor
de lag obras del Alcizar de Toledo en 1550, en ocasién de que el
escultor se negd a salir fiador de un arquitecto de escasos fondos,
cual Herndn Gonzélez de Lara: “Berruguete, en las cosas de
hacienda, es tan atentado cuanto le conviene” &. No le fueron ajenos
los negocios de banca. Por los afiog de 1529 y 1530 realiza “compras
de rentas”, es decir, préstamos, a diversos propietarios de vifiedos
de Tudela de Duero (Valladolid), con un interés del siete por ciento 7,

Desencadena un pleito contra su tio Vicente Valenciano, por
supuestas deudas, demostrando el sumario que el deudor era el propio
Berruguete. Casa con Juana de Pereda, hija de mercaderes, cuando
la costumbre general de los artistas era buscar alianzas matrimo-
niales con gentes del ramo. Sus dos hijas contraen matrimonio con
hombres de banea, con los que no se arredra a pleitear Berruguete,

Posee en Valladolid easas principales con rango de palacio, en
las cuales tiene establecido su taller, pero atin era duefio de otras
fincas urbanas 8. En punto préximo a la ciudad tenia vifiedos y lagar.
Cuando el convento de San Benito le vendié el solar para la edifica-
cién de sus casas, le puso por condicién que no pudiera expender vino
en ellas, con objeto de que no surgiera la competencia con el meo-
nasterio, que estaba frontero; pero Berruguete fue hébil para esca-
motear esta prohibicién.

Adquiere en 1542 el sefiorio de Villatoguite, donde, como gran
sefior, pasa los veranos, Un giro adverso en los negocios le hizo renun.
clar a este sefiorfo en 1556. Pero nuevamente se reanimaron sys
infulas, adquiriendo en 1559 el sefiorio de La Ventosa (es decir, Ven-
tosa de Ia Cuesta, provincia de Valladolid), por jurc de heredadq.
Desembolsb dieciséis mil maravedis por vecino, con un total de
192.000, a lo que hay que agregar ofros 500, también por vecino, en
concepto de cesién de derechos para la recaudacién de alcabalas. Pero
en cambio recafa en su persona la jurisdiceién civil y criminal, ¥ se
le declaraba exento de pagar impuestos, pudiendo exigirselo a gyg
subditos. Como es sabido, nuestros reyes habian autorizado la vents
de tierres, villas y ciudades reales, con objeto de obtener ingresos

§ J. J. MARTIN GONZALEZ: Nuevos dgtos sobre la construccion del Aledzqy
de Toledo, Revista de Archivos, Bibliotecas ¥ Museos, 1960.

7 BARTOLOME BENNASSAR: En Vielle-Castille: Lee ventes de rentes perpe.
tuelles. Premiere moitié du XViIe siécle, en “ Annales”, nov. dec. 1960, p. 1,121,

8 J. J. MarriNn Gonzirez: Lg arquitecture doméstica del Renacimiento
en Valladolid, Valladolid, 1948, Pag. 140.
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inmediatos para sufragar los cuantiosos gastos militares impuestos
por su politica. Esta medida se mantuvo a lo largo del siglo siguiente,
de manera que en el Xvill la Monarquia habia perdido la mayor parte
de sus derechos en el territorio nacional, lo que obligé a una contra-
medida que hubo de lesionar concesiones otorgadas a perpetuidad.
Asi, pues, el caso de Berruguete es uno entre los miles que podrian
citarse.

Sus grandes medios econémicos justifican que se le diera licencia
para instituir mayorazgo. Cuando muere, en setiembre de 1561, su
cadaver es trasladado desde Toledo, lugar de su ébito, a su sefiorio
de La Ventosa, en cuya iglesia de la Asuncién recibe sepultura. Cir-
cunstancia acreditativa igualmente de una desahogada economia.
Pocos artistas han podido permitirse algo semejante. Recordemos
que Bartolomé Ordéiiez, también de los pocos artistas con buenos
medios de fortuna, dejé dispuesto en el testamento que si moria en
Italia su caddver fuera trasladado a Barcelona, para gue sus cenizas
reposasen junto a las de su mujer. Pero por lo demds, Berruguete
se enterré humildemente, como el comiin de los artistas, bajo sencilla
losa. De esta manera, el hermoso sepulero del rejero Andino, en la
iglesia de San Cosme y San Damian de Burgos, sigue siendo excep-
cional entre los artistas espaifioles.

Abundan los testimonios de que era omnimodamente estimado en
Castilla. Cristdbal de Villalén emite juicios ditirémbicos a propésito
del retablo de San Benito . En cierto documento de la época se hace
constar que Berruguete tenia “una gran a-m?stad con todo_s los dic}}os
letrados y caballeros que estan en la dicha villa [Valladolid] ¥ Qabldfl.
en la casa real”. En unas probanzas de pleitos, publicadas por Marti,
se llega & la hipérbole: “Quel dicho Alonso Berruguete era tan docto
y perito en las artes de la pintura y escul_tura ¥ al-rqmtect-’ura, que
en ellas era el mds famoso en su tiempo, ni antes: ni desp:ue.? acé.se
vio ni conocié en estos reinos de Espafia”. También es significativo
que Vasari no se olvide de mencionar en sus Vidas a “Alfonso Be-
rughetta, espaifiol”, recordando que estudié los cartones de la guerra
de Pisa, de Miguel Angel. _

Cuando entra al servicio de Carlos V recibe el tratamiento de
magnifico sefior. Hay datos de que fue ayuda 'de czimara. Asf se
expresa el licenciado Gaspar Gutiérrez de los Rios: “Carlos V... a

9 CRISTORAL DE VILLALON: Ingeniose comparacién euntre lo a.nbigfao y lo
pregente, 1939, En Fuentes literarias pore la historia del arie espaiiol, por
F. J. SincEgz CaNTGN, tomo I, 1923,




16 J. 3. MARTIN GONZALEZ

Berruguete, pintor y escultor insigne... también le dio la llave de
su cdmara” 1. Y Palomino, en sus biografias de artistas, sefiala que
Carlos V le honré “con la llave de su ayuda de cdmara, oficio que
le sirven caballeros crnzados”. Sédnchez Cantdén considera pura fibula
el que haya sido ayuda de cdmara, perc en cambio da como cierto
el que llegara a ser pintor de cdmara del Emperador ", segiin 1o cual
convendria afinar la vista en busca de pinturas que le puedan per-
tenecer.

Como hombre tipico del Renacimiento y a semejanza de los artis-
tas italianes, aflora en su comportamiento un nada disimulado orgu-
llo. La influencia de Ttalia 2 este prop6sito parece un factor decisivo.
Cuando esté ejecutando la silleria de la catedral de Toledo, el fabri-
quero ordena a Berruguete y Felipe Bigarny que retirasen la silleria
vieja, para instalar la que ellos estaban labrando. Berruguete se
niega, argumentando “no ser obligado a dt-as?lacer, mas de hacer las
dichas sillas”. El desmontar la silll!l:ia v1eJ.a.le parecié ocupacién
indigna de su persona. En cierta ocasi6n recibié e’lf?ncargo de reali-
2ar una copia de un retrato de Don Juan de Zifiiga, comendador
mayor de Castilla, ofreciéndosele por este menester un dueado.
Berruguete repuso que no lo haria por menos de seis, viéndose obli-
gado a ceder el comitente 2. Sin embargo, SUDO compagingr egte
orgullo con actos de generosidad y con una ponderable altyra gde
miras. Ningtn testimonio més valioso que su amistad con J uan de
Juni. Los dos artistas tenian establecidos sus reales en Vallagoiid,
Sabemos que Berruguete opinaba “que mo habia venido a Cagtilia
otro mejor oficial extranjero que el dichO_Jllm . D? haber sido un-
mezquino, le habriz molestado la presencia de Juni en Vallagolid,
tan solicitado por los clientes. Y por otra parte, en ¢aso de enemistad,
Juni habria Hevado la peor parte, dado el 6ptimo ambiente de Berru-
guete én Castilla. Por esto precisamente es més estimable 1a con-
ducta del escultor de Paredes. :

Lo antedicho pone de manifiesto que Berruguete reline los requi-
sitos necesarios para darle el calificativo de excepcional, Gogza de
una posicién econémica envidiable, ostenta cArgos piblicos, tiene
titulo y ocupacién en Palacio y el pueblo reconoce el valor de gu arte

10 Noticia general pora la estimacion de lus artes, 1600. En Fuentes..., de
BANCBEZ CANTON, tomo I, pag. 317, :
1 P, J, SANCREZ CANTON: Los pintores de cimara de los Reyes de FEs-
pafia, en el Boletin de la Sociedad Espaiicla de Excursiones, tomo XXTI, pag. 139.
12 Manver GGMEZ MomENo: Las dguilas del Renacimiento, Madrid, 1941.
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y lo juzga como el cenit de la época. Déciles discipulos luego dis-
persan la semilla por Berruguete lanzada, de suerte que su arte deja
perdurable huella en Castilla. Juntamente, su figura es puntal inex-
cusable en esa carrera de prestigiamiento del arte, como actividad
superior del ingenic humano, y que da origen a ese culto a la perso-
nalidad, una de las aportaciones mds peculiares del Renacimiento.
Por fortuna, el juicio que hoy nos merece Berruguete no disiente
del de sus contemporineos.

Premisas de su formacion.

No pudo escapar Berruguete, naturalmente, a los imperativos
del medio ambiente, a las circunstancias peculiares de la vida espa-
fiola del siglo Xvi, ni permanecer refractario a los contactos y apro-
ximaciones que le deparé su etapa formativa en Italia. Orueta
__hasta ahora el critico mas autorizado que haya tenido el escultor—
descubrié en él un artista esencialmente gético1?; pero entendiendo
por tal un artista profundamente cristiano. Precisamente por eso
—afirma Orueta— tomé por guias, de entre los italianos, a los més
emparentados con el goticismo, como Donatello. También Azcarate
afirma que la pervivencia del goticismo en la escultura espafiola del
Renacimiento se justifica como la garantia de la continuidad cris-
tiana del medioevo 14,

En su etapa final habia creado el gético una modalidad agénica
y lacerante, popularizdndose las carnes magras y consumidas, que
fueron tan del gusto de Berruguete. Es la misma linea en la que se
mantiene el esculfor espafiol mds férreamente goticista de aquel
entonces: Juan de Balmaseda. Por eso precisamente, Berruguete
cuando ha de labrar el Cristo del retablo de San Benito, prefiere
representarle vivo, en sus postreros instantes, ¥ no muerto, segdn e)
uso general. Ello le daba ocasién para efigiar esos momentos angus-
tiosos, llegando su verbo dramitico a entrar tan de lleno en los
norribles sufrimientos de todo orden que padecié el Sefior, que su
cuerpo parece querer desasirse del madero (fig. 1). Un rasgo de
evidente atrevimiento en la iconografia cristiana, ya que podria
interpretarse como un fugaz momento de vacilacién de una de sus
voluntades, la humana, como aquél que tuvo en el Huerto de los

13 RICARDO ORUETA: Berruguete y su obrg, Madrid, 1917.
14 Josk MaRfa DE AZCARATE: Esculture del siglo XVI, en Ars Hispaniae,
Madrid, 1958.
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Olivos o el mismo de la Crucifixién, cuando Cristo exclama, bajo
los atroces dolores y la angustia moral, “Dios mio, Dios mio por
qué me has abandonado”. De suerte que aunque infrecuente, no deja
de ser plenamente ortodoxa esta interpretacién.

Como sefialaba Orueta, en su formacion italiana predomina el
fondo cuatrocentista. Brunelleschi le trasmite la nerviosidad técnica
del bronce, que Berruguete fraduce a la madera. De Donatello ha
captado el fino sentido de la elegancia, la gracia de las curvas pro-
longadas. A Jacopo della Quercia se remonta su aficién a aplastar
las figuras contra el plano, de un modo similar a lo que sucede con
Juni, abastecido en similar fuente. En esto precisamente se aparta
del relieve pictérico preconizado por Ghiberti.

También Orueta pormenorizé con lujo de detalles la aportacién
miguelangelesca al arte de Berruguete. Del genial escultor aprendié
a situar las figuras en el espacio. De esta suerte sus esculturas per-
manecen sblidamente plantadas, con equilibrio bien garantizado.
Weisse ha insistido en estas influencias de Miguel Angel, que para
él son las predominantes en Berruguete !*. Pero también Orueta
expone las diferencias que separan a Berruguete de Miguel Angel.
Pues mientras que en el escultor florentino el moviminto es légico,
como ung férmula de equilibrio entre la energia fisica ¥ la moral, en
Berruguete el movimiento se atiene a la irrealidad. Las mayores
distorsiones se acoplan a figuras sin misculos, sin mas impulso que
la fuerza' del espiritu.

Pero con ello no se agotan las fuentes artisticas de Berruguete.
Porque més lejanamente afloran recuerdos clasicos. Primero helé-
nicos. Los guardianes de Cristo crucificado del retablo de San Benito,
ge adaptan at marco con la docilidad con que lo hacen las figuras
griegas en los rincones de un frontén. El dinamismo berruguetesco
ests resuelto en alguna ocasién conforme a los Discébolos clasicos,
preferentemente en la versién activa mironiana. Y también ests
implicita en su arte la estereometria del Espinario. El tablero de
Moisés de la silleria de la catedral de Toledo, en el que vemos al
patriarca desenredéndose la pierna, es sensible al naturalismeo lisipeo
{Hermes). Y en lo que se refiere al influjo del Laoconte, Orueta
suministré numerosas pruebas, manifestando que del grupo helenis-
tico, mas que la belleza de las formas, Berruguete capté la furia
dramética.

15 GeorG WEISse: Spanische Plastik aus sieben Juhrhunderten, tomo II,
Reutlingen, 1927.
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Estas obras clasicas pudo conocerlas Berruguete en Italia a
través de las numerosas copias romanas, que ya por entonces se
habian descubierto en buena cantidad y que se exhibian en las na-
cientes colecciones. Sin embargo, todas estas fuentes, clasicas y rena-
cientes, no son en Berruguete sino un mero punto de partida, ya
que el maestro las junta y transforma hasta hacerlas punto menos
gue irreconocibles. En ello precisamente radica la genialidad de
Berruguete, en la capacidad transformadora de las fuentes. No obs-
tante seria procedente no llevar demasiado lejos nuestra curiosidad
por
existe el riesgo, como ya ha acontecido con Veldzquez, de que elimi-
nemos el factor azar, o por decirlo con su verdadero nombre, la

creacion teiiida de coincidencia,

Peculiaridades de su arte.

Aunque la critica de los contemporaneos fue generalmente favo-
rable a Berruguete, no faltaron tampoco juicios adversos, como el
de que sus figuras sélo poseian un punto de vista, es decir, que se
hallaban concebidas como si se tratara de un relieve. Desde luego
pueden citarse algunos ejemplos que lo atestiguan. Veanps este
Apéstol del retablo de San Benito, tan frontalmente concebido que
parece comprimido contra el plano de fondo (fig. 2). Por esta razén,
la tension se aloja en el contorno, adensandose en los hombros. Aun_-
gue Berruguete asimila plenamente sus fuentes de inspiracién, de
manera que éstas no se intuyen a la primera ojeada, sin embargo
la observacién acaba por desvelarlas, y en este caso la concepcién
de la figura como un relieve en tensién indudablemente procede del
Discébolo de Mirén, En otras figuras del mismo retablo, el mo-
vimiento de los hombros en oblicuo y todo el sesgo de la figura apun-
tan hacia la citada fuente griega, aunque también a Miguel Angel
(fig. 3)-

Pero con mas frecuencia Berruguete afiade un plano perpen-
dicular 2l del fondo. Ordinariamente se sirve para lograrlo de una
pierna profundamente avanzada, con lo cual se obtiene otra visién
lateral completa (fig. 4). Berruguete ha buceado en la estereometria
cl4sica (Espinario, Apoxiomenos, el Hermes y el Ares Ludovisi, de
Lisipo, etc.) ¥ renaciente (Miguel Angel). En varios relieves del
retablo de San Benito, la figura de! primer plano estd totalmente
fuera del relieve, con Io cual se valora plenamente la vision lateral.

las influencias y supuestos bédsicos del arte del maestro, pues .
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Donde més claramente acontece es en el relieve de la Epifania,
donde San José y un fragmento de pared constituyen un sélido plano
perpendicular al fondo (fig. 6). Bllo determina un notable agran-
damiento del espacio- escultérico. Berruguete afiade también una
tensién hacia el interior y hacia el exterior, contrapuestas, de indole
cabalmente barroca. Asi puede apreciarse en el Calvario del retablo
de la iglesia de Santiago de Valladolid (fig. 17). Si ordinariamente
los Calvarios de los retablos de la época (también otros del mismo
Berruguete), ofrecen las tres figuras rituales en el mismo plano, en
el ejemplo aducido el escultor ha preferido situar a la Virgen ade-
lante, a Cristo en medio y a San Juan detrds en el sentido de Ia
profundidad, para acentuar el dramatismo. ]

Una mayor complicacién supone la vigién en redondo, solici-
tando la figura el desplazamiento del espectador, para gozarla desde
distintos puntos de vista. De ella hay dos variantes en Berruguete.
Unas veces la figura se constituye como una sucesién de planos, que
determinan una construccién geométrica de indole diédrica. Puede
advertirse en el monje vuelto de espaldas del relieve de la Misa de
San Gregorio, del retablo de San Benito (figs. 7 ¥ 8). Pero también
puede suceder que la escultura nos ofrezca una superficie curva
continua, con lo cual el deslizamiento de la visién obliga al espectador
a desplizarse de un extremo a otro. Nos hallamos ahora en el anti-
poda de la visién frontal, Maravilla que todas estas férmulag hayan
sido empleadas sinerénicamente en el retablo de San Benito. En egtq
modalidad radica desde luego la genialidad de Berruguete, pues si
en algo se diferencia esencialmente el escultor del pintor, es preciga-
mente en la sintesis de puntos de vista en su plena abarcabilidad,
al paso que la pintura no cuenta sino con. la contemplacién fronta),
Claro es que como al fin y al cabo las esculturas de Berruguete gon
_esclavas del retablo, no es posible disfrutarlas sino con un giro
de ciento ochenta grados como méximo, careciendo de contemplacign
por la parte posterior. Hemos hecho la experiencia con tres de lag
mis famosas esculturas de Berruguete: San Sebastidn, San Crigts-
bal y Sacrificio de Abraham. Presentamos aqui tres visiones dis-
tintas: una frontal y dos laterales (figs. 9, 10 ¥ 11). Ningtn alegato
mejor que las mismas fotografias. Imaginese lo que podrian lograr
fotégrafos diestros, estudiando atentamente las visuales, pues no
un San Sebastidn, sino muchos, hay encerrados en esta genial escnl-
tura para el observador atento.

De acuerdo con los ideales de la época, el escultor mantiene
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habitualmente sus esculturas dentro de un esquema cerrado. Pero
hay este ejemplo de linea abierta: un Apéstol, cuyo brazo se abre
al cielo como implorando el descenso de la inspiracién divina (fig. 13).

La escultura es para Berruguete una inagotable fuente de expe-
rimentacién. Forzosamente hubo de llamar la atencién en medio de
un arte tan pagado de férmulas e imitaciones, como el renaciente.
Sin llegar a comprender el misterio, Jusepe Martinez advertia en
las obras de Berruguete “una gran extrafieza de movimientos’ 16,

Educado en Italia, Berruguete permanece irreductiblemente
espafiol. No se rinde facilmente a la corriente idealista italiana, ni
al culto de la belleza abstracta. No es la belleza por ella misma, como
en Rafael o Botticelli, la ultima finalidad de su arte. Por excepcién
lo apreciamos en la tan italiana Eva de la silleria de la catedral
de Toledo, como observara Gaya Nuifio (fig. 28). Pero Berruguete
busca la expresividad a toda costa, arrollando férmulas v cdnones;
y la pone al servicio del pensamiento catélico de la época. En la
figura de San Jerdénimo, del retablo de San Benito (fig. 12), el leén
es algo més que el emblema para identificar al santo, ya que en
manos del escultor constituye el instrumento para violentar la com-
posicién y lograr la expresién artisfica que requiere un penitente
entregado a todo género de disciplinas. De ahi la insuficiencia del
médulo realidad para juzgar su arte. Pues tan sélo una vez —puede
decirse— su arte se comporta como realista: en el monumental
San Benito del retablo de San Benito (fig. 14). En tal escultura no
seria dificil descubrir un labriego de la tierra o la severa grandeza
de un funcionario romano, hijo también de la realidad. Ya tuvimos
ocasion otra vez de comentar el abuso que se hace juzgando global-
mente al arte espanol de realista, cuando en rigor lo sacrifica todo
a la expresividad 7. Como ejemplo de atroz deformacién, al borde
de la caricatura, se nos ofrece el tremendo rostro del Cristo en la
cruz, del retablo de 1a Mejorada.

Y tan violenta es la expresién en Berruguete, que las imagenes
se proyectan hirientes como saetas. Exhalan quejidos, aullidos y sus-
piros. Orueta, sagazmente, ya lo advirti. Berruguete hace hablar
a sus figuras por medio de gritos. En el Sacrificio de Isaac,
Orueta ve un sélo sentimiento: “un simple grito de angustia que

16 Diseursos Practicables, en Fuentes. ..
pag. 174.

17 J. J. MARTIN GONZALEZ: Los ideales artisticos en la imagineria caste-
llane, Revista de Ideas Estéticas, 1954, '

de SANCHEZ CANTON, tomo III,

L
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llega hasta el pecho”. El San Jerénimo —dice también— “evoca un
clamor agudo, lejano, triste, como el aullido del perrv en la noche™.
Orueta ha vestido a su critica del lenguaje mas pertinente, cum-
pliendo ese requisito indispensable que Camén Aznar pide al critico:
la armonia entre la palabra y la idea ®,

. Babe captar los momentos de mAxima afliccion., Lios nervios se
contraen bajo el dolor, Nunca mejor expresado que en el San Juan,
del Calvario del retablo de San Benito, en cuya garganta se anuda
y se crispa toda la pena del més amado de los discipulos del Seinor,
Berruguete ha llegado hasta las mismas fronteras de lo expresable
humanamente. Si quisiera seguir por este camino, habria de acudir
a} simbolo, ya que Ia expresividad reconoce sus limites. Igual sucedié
con el Laoconte en la antigiiedad. Y desencadena tempestades espi-
rituales tan violentas, que se espera el choque grandioso que fundira
los seres (relieve de la Epifania, del retablo de Santiago), o la
repulsién que hundird las figuras en el abismo (retablo de la iglesia
del Salvador, de Ubeda).

El escultor, en aras de la espontaneidad, no refrena sus impul-
sos. De ahi esas chapucerias, que constituyen piedra de escandalo
para la critica; sin observar que hay atenuantes. Debido a sus mu-
chos gquehaceres de todo orden, Berruguete descarga la ejecucién
material de muchas de sus obras en manos de oficiales déciles. Por
ega razdn los comitentes le exigen a veces formalmente que se ocupe
en persona de la ejecucién. Asi, cuando le encargan las tribunillas
de coro de la catedral de Toledo, le sefialan por condicidn que “fueran
de la mano de Alonso Berruguete y no de otro oficial alguno”. Al
concertar en 1526 el retablo de San Benito, se le exige que desbaste
lag figuras y labre él mismo cabezas y manos. Sin embargo, en el
contrato de la silleria de Ia catedral toledana sélo se hace constar
la accién directora de Berruguete en la ejecucion de la obra, ya que
meramente se pide que la hiciesen buenos oficiales del maestro. En
cuanto al retablo de la iglesia de Santiago de Céceres, la gubia per-
sonal de Berruguete no se halla en ninguna parte, ya que todo es
trabajo- de discipulos. La organizacién industrializada de su taller

es la causa-principal de esta desigualdad que se observa en los con-
juntos contratados por el maestro, ya que por lo comiin éste se limita
a dirigir. Podria ponerse precisamente este taller de Berruguete
como ejemplo de trabajo en equipo. Sin embargo, no seria justo

» - 18 El arte ante lo critica. En la coleccion “O crece o muere”, At
: ) ene
de Madrid, 1955. °
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cargar a los oficiales de Berruguete con la vergiienza de todas sus
chapucerias, ya que en piezas integramente personales éstas saltan
a la vista.

Las irregularidades en la ejecuciéon ya fueron denunciadas por
sus contemporaneos. Pero el orgullo insaciable de Berruguete no
ge sometid, de forma que las obras hubieron de ser aceptadas en
la forma que salieran del taller. Tal acontecié con el retablo de
San Benito. Andrés de Ndjera y Felipe Bigarny advirtieron al tasar
la obra la necesidad de que Berruguete efectuara enmiendas, afia-
diduras y sustituciones, juzgando la empresa en términos reproba-
torios, pues estaba “muy falta y muy defectuosa”. Berruguete debid
de practicar algunas reformas para acallar protestas, pero en lo
fundamental el retablo continué como antes, de manera que el Abad
opté por conformarse, declarando: “somos contentos del dicho reta-
blo, asi como agora estd, y le damos por bien hecho y acabado, sin
que el dicho Alonso Berruguete sea obligado a hacer otra cosa
alguna en é1”7. Testimonio dureo, no solamente de la fuerza de la
personalldad de Berruguete, sino més atin de la conciencia de supe-
rioridad del artista en la época del Renacimiento,

Ante el mismo retablo, hoy en el Museo de Valladelid, podemos
imparcialmente ser jueces del valor de las acusaciones y de los exi-
mentes. Lias chapucerias resultan més agresivas ahora por la proxi-
midad del espectador a la obra, cosa con la que naturalmente no
podia contar el escultor. Y desde luego es evidente que los tasadores
solamente juzgaron, como por desgracia sucede en la vida, por los
defectos. Uno comprende hoy la actitud altiva de Berruguete, con
su seguridad en los aciertos. El San Sebastiin, el San Cristébal y
tantas otras figuras del retablo debieran haber hecho enmudecer a
los -tasadores. La genialidad de estas piezas conspicuas compensan
con ventaja a las imperfecciones; este parece ser el precio que el
escultor puso implicitamente en sus contratos, y que de grado o de
fuerza hubo de ser aceptado.

Las chapucerias son de diversa indole. Unas son de caricter
p1ctor1c0, ya que el pincel crea cabellos y telas rectificando 2 la
escultura. Pero ordinariamente constituyen eaprichos del escultor,
ramalazos de su furia expresiva. La Asuncién del retablo ain mues-
tra-la retorcida naturaleza del irbol en que fuera tallada. Algunas
incorrecciones no tienen mis explicacién que la pura arbitrariedad
del maestro. Asi ocurre con el maravilloso Jonis de la silleria tole-
dana. Su pierna izquierda cae totalmente fuera de la linea del cuer-




24 J. J. MARTIN GONZALEZ

po {(fig. 29). “Es el mayor yerro de Berruguete”, dice Gaya Nuiio;
pero reconoce que a pesar de todo es una obra genial.

Tales irregularidades son por lo tanto consubstanciales a Berru-
guete, de suerte que uno no sabe hasta que punto hubiera resultado
dafiado su arte de haberle impuesto la clientela la necesidad de mante-
nerse dentro de una conducta de perfeccién y virtuosismo de oficio
que no le iba. M4s valen sus desgarros y desplantes, tan espontineos,
que una perfeccién excesivamente reflexiva. Mas en puridad es pre-
ciso decir que tales licencias, tan agresivas como disculpables por
su espontaneidad, no son prerrogativa de Berruguete. Pues una
eritica valiente puede descubrir que tales chapucerias equivalen,
cusnto menos, a muchas obras anodinas de maestros respetados
intachablemente por la opinién.

Por todo ello se ve que Berruguete es el escultor espafiol del
Renacimiento que ha procedido con un espiritu de libertad mas
amplio. Sus interpretaciones rozaban la posibilidad de la objecién
por parte de las antoridades eclesidsticas. Porque el San Sebastidn
no es en absoluto una obra religiosa, sino una pura obra de arte.
E! tema fue en manos de Berruguete un pretexto para realizar un
encanto de ritmo y de garbo. Initil buscar dolores. Ni siquiera hay
saetas. El escultor ha partido del drbol, y con él la figura engarza
una danza juvenil, negadora del tormento. En el retablo de Santiago
de Valladolid, San Juan Bautista hace la presentacién del donante
—Don Diego. de la Haya—, pero en rigor se atiende a si mismo,
levant4ndose coguetamente el vestido (fig. 25). La vista es solicitada
por esta galana figura, mientras que el que sufragara la obra se
pierde en la banalidad. Pero una mayor osadia —descaro habria
que Ilamarlo— se aprecia en el relieve de la Cruz a cuestas, del
retablo de la Mejorada (fig. 19). Seria imaginar demasiado que aquel
grupo de figuras va hacia el Gélgota. Lo mismo que en muchos vasos
pintados griegos, un aive festivo invade a las imidgenes, que se pro-
ducen en gesticulaciones de puro divertimiento humano. .

Esta liberalidad interpretativa de Berruguete se pone también
de manifiesto en la utilizacién de asuntos paganos. Estos se han des-
lizado en la temética secundaria empleada por la mayor parte de los
escultores espafioles, tanto en sillerias, como en sepuleros o retablos.
El mismo Berruguete los usa en el zéealo del sepulero del Cardenal
Tavera. Pero Berruguete en ocasiones subraya el valor de tal paga-
nia. Llam6 particularmente la atencién a Orueta y después a Gémez
Moreno y a Gaya, la presencia de ciertos relieves situados en el
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basamento de la Transfiguraciéon de la silleria toledana, donde se
efigian tritones y nereidas, y una lucha en el mar, haciéndose alarde
de desnudos, ritmos y formas, que ninguna relacién pueden guardar
con el destino religioso de la obra (figs. 20 y 21). El mismo hecho
de que se hallen en lugar medio oculto parece indicar el deseo de
entrevelar su presencia. Aqui se nos revela un Berruguete que no
conoce frenos ni ataduras, sefialindonos lo que hubiera podido rea-
lizar en un ambiente mis liberal, como el italiano.

Mas no supervaloremaos el significado de estas libertades, ya que
en el escultor latia con violencia la sinceridad cristiana. En Espafia
no llegé a imponerse, como en Italia, este espiritu literalmente clasi-
cista y paganizante. Por una probanza en un pleito, dada a eonocer
por Marti y Monsé, sabemos que Berruguete era “persona muy
honrada y muy cristiana y de muy buena vida, fama y conciencia”.
Su pasién por los negocios, su natural pleiteante, su amor por la
belleza pura, su libertad interpretativa en los temas, no fueron ébice
para que el artista se mantuviera dentro de una conducta ortedoxa-
mente cristiana. Su produccién escultérica estd bien nutrida de
testimonios. Todo el dramatismo de sus figuras estd dentro de la
linea ascética en que se mantiene el arte espafiol del siglo XvI. Con
cuianta afliecién parece Abraham dispuesto a realizar el horrible
sacrificio de inmolar a su propio hijo. En la silleria de Toledo repre-
senta a Noé después de libar un enorme recipiente de vino; no sola-
mente el patriarca no pierde la compostura por ello, sino gque un
santo temblor recorre todo su dambito. El bulto funerario del Car-
denal Tavera impresiona por su sabor a caddver, pues sabido es que
Berruguete se sirvié de la mascarilla del difunto. Pero exagera
Orueta cuando, juzgando por ello, dice que el Cardenal tiene muerto
el alma, como si un Berruguete incrédulo hubiera deliberadamente
aniquilado el alma del Cardenal. Pues si el arte cat6lico ha acentuado
en ocasiones el desconsolador efecto de la muerte, es en todo- caso
para manifestar la futilidad de la existencia y evidenciar la nece-
sidad de buscar unos horizontes incaducables.

Berruguete, entre manierista y barroco.

Especial consideracién merece el manierismo de Berruguete,
pues nos hallamos en un momento de revalorizacién de tal tendencia,
antes sélo conceptuada en su aspecto mis peyorativo, de vulgar imi-
tacién y exageracién de un estilo. Punto de arranque ha sido un
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trascendental y bellisimo estudio de Maria Luisa Caturla '*, que nos
ha abierto camino a §u planteamiento en lo que respecta al conjunto
_de la escultura espafiola del Renacimiento 20.

 Previamente hay que decir que aunque Berruguete sea muy
sensible al influjo de Miguel Angel, no constituye un manierista de
éste, en la forma que lo es Daniel de Volterra, afectado imitador
con retorica del colosalismo de sus figuras.

Bueno serd tener también como modelo alguna de las creaciones
italianas més significativas del manierismo. Y no importa que el
ejemplo que aduzcamos sea de un pintor, ya que el manierismo de
Berruguete es tan patente en la escultura como en la pintura. Y
quiz4 ningln ejemplo mé4s procedente que €! Descendimiento de la
iglesia de Santa Felicidad, de Florencia, por Pontormo (fig. 24), en
el .que se codifican las principales peculiaridades manieristas: esti-
ramiento del canon, violencia de los escorzos, distorsiones, irrealidad
del ambiente, rebuscamiento de las actitudes, inestabilidad de las
posturas, que parecen damzar, ete.

Las figuras manieristas son alargadas. Sin embargo, es cierto
que no todo alargamiento debe considerarse obligadamente como
manierista, ya que es tendencia muy frecuente en la historia del arte
(en el arte roménico, gético, indio, chino, ete.). Todo estiramiento
de Ia forma contribuye a espiritualizar las imdgenes. En el manie-
rismo este forzamiento del canon va asociado a otras manifestaciones
del mismo linaje, de suerte que el resultado final viene a ser la gra-
cia, la delicadeza, la pura belleza de la obra. Que Berruguete pro-
pendié a alargar las proporciones, ya lo apreeiaron los criticos de la
época. Juan de Arfe reconoce a Berruguete como introductor de un
canon més alargado que el usual, y es lo que llama la proporcién
quintupla, esto es, “la que tiene el dos con el diez, tomando por raiz
el rostro” 2. Pero lo importante, a los efectos del arte mismo, es
que Berruguete acopla esta deformacién a un esquema unitario, de
forma que todo resulta estirado (piernas, crédneos, barbas, telas, etcé-
tera). La cabeza ovalada, los ojos y boea pequefios, y la nariz afilada
y luenga, son en rigor lugares comunes de todos los manieristas,
¥ ho hay sino citar al propioc Pontormo, cuyas cabezas son tan simi-

19 Arfe de épocas inciertas, Madrid, 1944.

20 J, J. MARTIN GONzALEZ: EI manierismo en la esculture espaiiola, en
la Revista de Ideas Estéticas, 1960.

21 De wvaria conmensurecidon pora la escultura y la orguitectura, en
Fuetites,,., de SANCHEZ CANTON, tomo I, Madrid, 1923.
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lares a las de Berruguete. Un buen ejemplo del canon berruguetesco
es la Asuncién del retablo de San Benito.

En oposicién a la racional proporcionalidad propugnada por el
clasicismo, surge con el manierismo lo que llama Luisa Becherucci 22
“la irracional libertad del ritmo”. Efectivamente, el impulso frené-
tico de Berruguete hacia la libertad, halla en el manierismo poderosa
ayuda. Para un manierista no existe en rigor dificultad compositiva,
ya que no se somete a las normas de la razén. Afloran brazos, pier-
nas, atributoes, donde menos se espera, con una finalidad sélo ritmica
y decorativa. Nunca mejor expresado que en las figuras de los Tres
Reyes, del relieve de la Epifania del retablo de San Benito, con
posturas totalmente caprichosas, forzadas incluso y con perspectivas
diferentes (fig. 5). _

El interés expresivista determina en la imagen descoyuntamien-
tos y distorsiones. En la mayoria de los manieristas tales recursos
constituyen un despliegue externo y retérico de pasiones no sentidas,
ya que paraddéjicamente las figuras aparecen desvitalizadas. Sin em-
bargo, el manierismo distorsionista de Berruguete responde a un
sentimiento hondamente dramdtico; de ahi que este manierismo
ronde las fronteras de lo barroco, ¢ incluso muchas veces sea juzgado
ecomo tal barroce. Es lo mismo que acontece con Juni, cuyo arte es
un compromiso de barrogquismo y manierismo. En el relieve que
representa el descubrimiento del engafio de Totila, del retablo de
San Benito, el cuello del caballo despliega una violentisima distor-
sién, que es precisamente lo que presta movimiento y valor dramé-
tico a la quieta escena (fig. 16). El Matatias de la silleria de Toledo
presenta tales violencias en la postura del pie y la cabeza, que surge
el recuerdo de Juni, en un posible influjo. Y es ocasién de sefialar
aqui, de paso, la necesidad de estudiar las relaciones artisticas entre
los dos maestros, que debieron de intereambiar elementos. Graves
distorsiones se apreciaban (antes de su destrueccién), en el retablo
dé la Transfiguracién de la iglesia del Salvador, de Ubeda. La pre-
sencia del Sefior ha llenado de espanto tal a los clrcunstantes, que
parecen a punto de despefiarse. En rigor se trata de un recurso ex-
presivo, ya que el escultor ha querido contraponer el orden propor-
cionado por la contemplacién divina, en las figuras de Moisés y Elias,
con el estupor de los Apdstoles.

La rebeldia contra un espacio insuficiente es otra de las mani-

22 Manierisii toscani, Bérgamo, sepunda edicién, 1949,
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festaciones del manierismo. Se emplazan deliberadamente las escul-
turas dentro de hornacinas y marcos reducidos, en orden a desen-
cadenar la protesta de la imagen, sometida a una angustia espacial.
La figura reacciona y trata de evadirse de aquella angostura. En
el tablero de Matusalén de la silleria toledana, un soberbio impulso
hacia adelante revela el deseo de la figura de liberarse de la hor-
nacina (fig. 31).

La aficién por lo rebuscado también figura entre los caracteres
del manierismo. De igual manera que la arbitrariedad creadora del
escultor juega libremente con las formas, introduciendo figuras y
exagerando actifudes, asi también puede manifestarse escamoteando
partes esenciales de la escena. En la figura de Jonds de la silleria
de Toledo, el escultor acentia el valor de una pierna, sobre la que
hace cargar todo el peso: v no siende ya necesaria la ofra pierna
para sostenimiento del cuerpo, el escultor la escabulle entre el ropaje
¥ la cola del pez (fig. 29). En buena parte de los tableros de la
sillerfa, Berruguete procura que la figura apoye sobre una pierna
solamente, para dar testimonie de una gran tensién fisica y moral.

Los manieristas acostumbran a disponer las figuras en posicio-
nes inestables, de suerte que ello provogue la ilusién de movimiento.
Sugiérense ‘acrobacias y actitudes danzarinas. Las figuras parecen
andar de puntillas. Es la variante mé4s usual del manierismo de
Berruguete, El santo Job, en un tablero de la silleria de Toledo (figu-
ra 27), eleva su clamor al cielo, pero su cuerpo desciende suavemente,
colgado en el vacfo. Maria Luisa Caturla atinadamente observé esta
modalidad manierista en el San Sebastian del retablo de San Benito.
Toda la figura esti en el aire, sin el mas minimo apoyo. Y afirma
esta autora: “el estar las figuras resbalando, escurriéndose, es expre-
si6n, manierista, de una situacién transitoria, provisional”. No de
otra manera acontece con el famosisimo cuadro manierista del Par-
megano, la Madona del Jargo cuello, Los pies de la Madona se des-
lizan, y. el Nifio parece caer. No creo pueda hallarse una mayor
similitud entre dos obras manieristas. De igual manera, un Apéstol
calvo, no identificado, del retablo de San Benito, apoya su cuerpo,
dirfage danzarin, sobre la punta de los pies (fiz. 15).

En presencia de las figuras de Berruguete, en actitudes tan
inestables, se tiene la impresién de que danzan. Asi lo han percibido
diversos autores, entre ellos Orueta, Cossio, Maria Luisa Caturla,
pero singularmente Luis de Castro, quien ha desarrollado toda una
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teoria en torno a este punto . Desde luego las posturas inestables,
con punto de danza, las emplean todos los manieristas, de suerte
que ello constituye un hecho europeo. Pero nada impide que los
artistas se hayan podido inspirar o hayan rejuvenecido esta sugestién
por la contemplacién de determinadas danzas.

Los manieristas se entregan igualmente a la consecucién de
bellos ritmos curvos. La obra es concebida como una hermosa cali-
grafia curvilinea, dando lugar a lo que se ha denominado linea ser-
pentinata. Nos ha deparado Berruguete exquisito testimonio de esta
modalidad en la Anunciacién del retablo de la Mejorada (fig. 18).
Las figuras se estiran y retuercen, girando sobre si. Toda la com-
posicién destila gracia y encanto, Un manierismo similar, sélo que
harto menos afortunado, es apreciable en la escena de la Estigma-
tizacién de San Francisco, del retablo de Céceres. Brazos ¥ piernas
constituyen un arabesco curvilineo, no distante de aquél exhibido
por Juan de Bolonia en su célebre Mercurio. Y en esta misma direc-
cién se mantienen los relieves del Juicio Final, el Diluvio y la Ser-
piente de Bronce (fig. 22), pertenecientes a la silleria de la catedral
toledana. Berruguete se entrega en estos relieves a la pura belleza
del ritmo, desplegando desnudos y formas con finalidad caligréfica,
como lo haria el Rosso o un maestro francés de la escuela de Fon-
tainebleau. Posteriormente, en la misma Toledo, El Greco estable-
ceria paralelo en pintura a estos ritmos manieristas, sobre todo al
pintar su lienzo del Laoconte.

Con frecuencia la creacion de estos bellos ritmos lineales trae
aparejada una pérdida de vitalidad. En Berruguete —ya se ha
dicho— predomina la expresividad. Pero no faltan ejemplos de lan-
guideces manieristas. Tal es el caso del Ecce Homo de la iglesia
de San Juan, de Olmedo, que constituye un himno a la inanicién,
al desvalimiento (fig. 26).

Los ejemplos anteriormente expuestos se refieren a la obra escul-
torica de Berruguete. Pero en pintura, es ain mds dominante su
manierismo. Predominan las ripidas convergencias antiprofundistas,
no distintas de las de El Greco; las formas estiradas, los gestos
bruscos ¥ a la vez desvitalizados; el despliegue de formas (brazos,
piernas, telas, etc.), para hacer posible que las abarquemos en su
plenitud en visién Unica; la linea serpentinata, como es perceptible
sobre todo en esos pafios abiertos en grandes arcos, tensos cual velas

23 El enigma de Berruguete, La danze y lo escultwre, Valladolid, 1953.
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de nayio. En suma, Berruguete viene a ser en pintura entre nosotros
10 que un Rosso o un Beccafumi. _

Aln hemos de afadir el barroquismo a las tendencias cultivadas
por Berruguete. Asi titula Weisse uno de sus capitulos referentes
4 la pldstica espafiola: “Berruguete y otros maestros del barroco
temprano”, Aunque algunas obras que este autor conceptua como
barrocas son en rigor manieristas, no hay duda sin embargo que
a Berruguete conviene igualmente el titulo de precursor de nuestra
escultura barroca. Nada debe sorprender, ya que ¢l Barroco consti-
tuye una constante histérica v sirve de eje a la obra de Berruguete
precisamente la obra mas barroca de todos los tiempos: ¢l Liaoconte.
Por no abundar en lo que ya Orueta dejo ]nmtuuliz;ulu a este pro-
posito, traigamos a plaza la que sin duda es obra modélica de su
barroquismo: la Transfiguracion de la catedral de Toledo. Veamos
el juicio de Gaya Nufio sobre esta obra: “un conjunto barroco, el
primer y apasionante ejemplo barroco de nuestra escultura”. Nada
més cierto. Sirve de fragil enmarcamiento una arquitectura palla-
diana. Es una apelacion a la escenografia, para situar debidamente
las figuras (fig. 23). Pero arquitectura y esculturas se recortan abier-
tamente en el espacio, entregadas a ese espiritu de libertad pro-
pugnado por el barroco. Obra triunfal, deslumbradora, en la que
ya colabora un elemento fundamental de la estética barroca: la luz
dirigida. Porque efectivamente, es en las horas de la tarde cuando
este conjunto alcanza su verdadero valor, cuando el sol se adentra
desde poniente, vertiendo sus rayos y haciendo gue todo se trans-
figure cegadoramente, como en el monte Tabor '

24 Ya en prensa este trabajo, nos hemos visto gratamente sorprendidos

por la aparicion del tomo XVIII de Summa Anrtis, consagrado 2 _1.‘“ escultura
¥ la rejeria espaiiolas del siglo XVI, del que es autor don Josr CAMON AZNAR
(Espasa-Calpe, Madrid, 1961).

El autor dedica a Berruguete los mas calidos elogios, desvelando con su
delicada critica muchos aspectos dificilmente penetrables en el arte del gran
escultor, Refiriéndose a la citada Transfiguracién de la catedral de Toledo, afir-
ma que “Berruguete se adelanta en mas de un siglo al concepto barroco de
las formas que han de triunfar en Roma con el Bernini”. Y cifra esencialmente
el valor de Berruguete en el hecho de que en una época consagrada a lograr
estados ideales, cada figura del maestro “expresa un sdlo estado del alma”, de
forma que “la unilateralidad del anhelo desboca a sus formas™.

También es una observacién de la mas alta estima la técnica impresionista
que halla en ciertas figuras. Celebro ver escrito por la pluma alada del gran
escritor una apreciacion que separadamente habia hecho, precisamente en una
obra tan vaporosa, tan fluyente de perfiles, como el retablo de los Irlandeses
de Salamanca.
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LAMINA 1T

Del retahlo mayor de San Benito: 5y 6) Detalles de la Epifanfa: 7 y 8) Detalles
de la Misa de San Gregorio.
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LAsina VI

Del retablo mayor de San Benito:
14) San Benito;

12) San Jerénimo; 13) Apdstol;
15) Apostol



LAMiNa VI

—— - ST UL

16) Del Retablo de San Benito: Descubrimiento del engafnio de Totila: 17) Del
retablo de Santiago (Valladelid): Calvario. 18 y 19) Del retablo de la Mejorada:
Anunciacién y la Cruz a cuestas
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Splp ey
24) Descendimicento
San Juan Bautista.

LAMINAG IX

; e

vel +vontormo. 25) Del Retablo de Santiago (Valladolid):

26) Ecce-Homo (San Juan. Olmedo). 27) De la silleria de
coro de Toledo: Job.
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LAMINA X

De la silleria de coro de la catedral de Toledo:
29) Jonas; 30) Matatias; 31) Matusalén.
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