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Nueva estaciéon de arte rupestre esquematico
tipico: El Abrigo del Tajo de Zagrilla
(Priego de Cordoba)

L nuevo grupo pictéri-

co fue descubierto en
Mayo de 1990 y es objeto
de un estudio detallado en
la publicacién Anales de
Arqueologia Cordobersa II,
editada por el Area de Ar-
queologia de la Universi-
dad de Cérdoba. No obs-
tante y puesto que las pin-
turas se encuentran en el
término municipal de Priego de
Cérdoba, creemos de interés ofre-
cer en este numero de Antiqui-
tas alguna documentacién grafi-
ca del abrigo (calcos, seccién to-
pogréfica y fotografias) asi como
referir las caracteristicas del
nuevo grupo pictérico.

Nos remitimos pues, para los

interesados, a los Anales de Ar-
queologia Cordobesa II.

Localizacion

Las pinturas objeto de nues-
tro estudio fueron descubiertas,
de forma casual, a fines de Mayo
de 1990 por Antonio Castro, ve-
cino de la aldea de Zagrilla (Prie-
go de Cérdoba) en un abrigo na-
tural de la pared rocosa conocida
como “Tajo de Zagrilla” o “Tajo
de las Tres”.

Este grupo es el tercero que se
documenta, hasta hoy, en el tér-
mino municipal de Priego de
Cérdoba pues, con anterioridad,
se conocian las manifestaciones
parietales esquemdticas de dos
cavidades subterrdneas de enor-
me interés arqueolégico: Cholo-
nes (a escasa distancia del “Tajo
de Zagrilla”) y Murcielaguina (en
las Angosturas).

Las pinturas se encuentran al
norte de la aldea de Zagrilla Alta,
en una de las paredes rocosas que
forman las estribaciones meridio-
nales de Sierra Alcaide. La altu-
ra aproximada sobre el nivel del
mar es de 825+10 m. y las coor-
denadas geograficas de la zona
de su emplazamiento se encuen-
tran en la hoja 989 (Lucena) del
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Como soporte para su trazado,
se eligié un pequefio refugio u
oquedad de la roca caliza, libre
de la incidencia directa del agua
de lluvia gracias a una pequeifia
cortina natural que la protege por
su parte superior (cf. seccién to-
pogrifica). En sentido estricto, el
abrigo posee unas medidas muy
reducidas (2’20 m. de altura, 1’30
m. de profundidad y 1’60 m. de
anchura) aunque una cornisa
rocosa, de seccién irregular, se
abre delante de él, aumentando
las posibilidades espaciales del
lugar. Los accesos a las pinturas
son imposibles por la mayor par-
te del tajo, garantizédndose su

inexpugnabilidad con pre-
cipicios de hasta 80 m. de
desnivel. La cornisa natu-

ral, mencionada anterior-
mente, a modo de paso aé-

reo, es el unico acceso prac-
ticable al abrigo que, de

esta forma, se convierte en

un emplazamiento inhéspi-

to, lejos de estar asociado

a un punto concreto de
asentamiento humano. Efectiva-
mente, en sus inmediaciones, no
se han encontrado restos mate-
riales arqueolégicos de ningin
tipo, considerando las inmedia-
ciones como la zona junto al tajo.
El paisaje que controla las vi-
suales que se contemplan desde
las cercanias del abrigo dominan
perfectamente el cuadrante SW,
estando marcada la linea de ho-
rizonte por las cotas de las sie-
rras de Albayate, Horconera,
Rute, Gallinera, Carcabuey y, en
las proximidades, Sierra Alcaide.

Tipologia de los motivos

En total, tenemos diez moti-
vos que, segun la clasificacién de
Acosta, quedarian asi:

Panoramica parcial del Tajo de Zagrilla.




Motivo 1 y 3. Trazos o
barras simples (arquea-
das).

Motivo 2. Antropomor-
fo en doble Y.

Motivo 4. Oculado o
idolo simple (segin Barro-
so Ruiz, oculado del gru-
po I, tipo I).

Motivo 5. Ancoriforme.
Con uno de sus brazos
mds prolongado y el otro
terminado en trazo hori-
zontal.

Motivo 6. Ramiforme.

Motivo 7. Antropomor-
fo de piernas y brazos en
angulo (éstos ultimos le-
vantados).

Motivos 8, 9 y 10. Pun-
tos.

Estado de
conservacion,
pigmentacion y

técnica

Las pinturas, en la
oquedad donde se traza-
ron, han perdurado hasta
hoy gracias a la combinacién de
una serie de factores.

Protegidas de la incidencia
directa del agua de lluvia por su
posicién elevada en el abrigo, ésta
tampoco ha podido dariarlas in-
directamente al deslizarse, por
gravedad, a lo largo de la pared
de roca, pues una pequeiia corti-
na natural lo impide. De esta
manera, el color del abrigo es
rojo-anaranjado mientras que el
resto del roquedo de los alrede-
dores, salvo excepciones, es azul
intenso debido a la oxidacidn,
alteracion climdtica sufrida y la
invasién de musgos y liquenes.
Obviamente, el abrigo fue selec-
cionado antes de pintar en él,
mostrdandosenos como un lugar
perfectamente definido en el que
se realiza una obra, en este caso
pictérica, que se desea perdure
el mayor tiempo posible.

Su orientacién al lado de po-
niente, ha librado a la pintura
de estar sometida a prolongados
calentamientos por la incidencia
directa de la luz solar, durante
muchas horas al dia, lo que uni-
do a las temperaturas nocturnas
mds bajas podria haber provoca-

Detalle del abrigo, con los diferentes motivos pictoricos.

do un desprendimiento,
por descamacién, de la
superficie rocosa primiti-
va. A pesar de todo, la
descamacién superficial
de la roca es el factor que
ha contribuido, en mayor
medida, a la mala conser-
vacién puntual de algunos
de los motivos pictéricos.
En otras ocasiones, la
misma pintura es la que
se ha deprendido del so-
porte rocoso.

El estado de conserva-
cién de los diferentes mo-
tivos, salvo el n® 6 y los
puntos aislados 8, 9 y 10,
lo podemos considerar de
bueno y aceptable, con
nula o escasa patinacién
caliza (observable sobre
todo en los motivos 6y 7).
El color empleado en to-
dos ellos es el “rojo vino-
so” a excepcién del n? 5,
anaranjado, y el n® 6, gra-

/[

[

/

|
|

[ [
|

[ [
J

e [ [

I~ I l

AT T

Seccion topogréfica vertical del abrigo. La linea de puntos indica el lugar

que ocupan las pinturas rupestres.
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nate oscuro, aunque en una to-
nalidad préxima a la figura 7.

Referente a las técnicas del
disefio de las figuras, hay dos
motivos, n® 1 y 3 que, con toda
seguridad, fueron trazados de
arriba a abajo y probablemente
de un sélo trazo, pues presentan
un engrosamiento e intensidad
del color en la parte superior y
un estrechamiento en la inferior
que es propia de las “pinceladas”
realizadas en este sentido. El
resto de las figuras, mds compli-
cadas, se retocarian en varias
direcciones. Todas las figuras
son, pues, de trazo simple y tin-
ta plana.

Cronologia e
interpretacion

En el caso concreto del grupo
pictérico del Tajo de Zagrilla,
optamos por una cronologia com-
prendida entre el Neolitico Final
y el Calcolitico. Creemos que es
en estos momentos cuando el arte
rupestre esquemadtico se define
como tal y se desarrolla, retoman-
do e interpretando una herencia
anterior que dejé ejemplos duran-
te el Epipaleolitico y el Neolitico.

En el drea que nos ocupa de
forma general, subbética cordo-
besa, no hemos podido constatar
de forma clara y evidente la per-
vivencia de estas manifestaciones
artisticas durante la Edad del
Bronce y si tenemos, por el con-
trario, un Neolitico muy rico, bien
definido, que ha aportado arte
mueble esquemadtico constatado
estratigrdaficamente.

En cuanto a la interpretacién,
hemos de considerar que el ver-
dadero significado de las pintu-
ras nos estd vetado ya que tene-
mos signos o cosas de las que se
habla, con un cédigo, un medio
de comunicacién, un emisor y un
receptor, pero no alcanzamos los
cédigos de significacién. Remon-
tados, a pesar de todo, a un cam-
po iconografico primario podria-
mos destacar un oferente (si acep-
tamos que este personaje existia
en los actos y cultos primitivos)
y un oferido (oculado) que se vie-
ne asociando a la divinidad pro-
motora de la Fertilidad. El resto
de los motivos representarian
personas o grupos humanos, o
bien aspectos que, de todas for-
mas, estarian relacionados con
esos individuos.
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Motivos 1, 2 y 3. Trazos o barras
simples arqueadas y antropomorfo
en doble Y.

5CH

Motivos 4 y 5. Oculado o idolo
simple y ancoriforme (con uno de
los brazoz mds prolongado y el otro
terminado en trazo horizontal).

5CM
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Motivo 7. Antropomorfo de piernas
y brazos en dngulo (éstos ultimos
levaniados).

Motivos 10, 9 y 8. Puntos o
manchas de color.
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Disposicion de los diferentes motivos en la pared curva del abrigo.
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