PAPELETAS SOBRE ESCULTURA CASTELLANA
I.—LUINA PIEDAD DE JUNI

En la iglesia de Santa Maria del Caslill(?, de Medina dzl Campo,.
~se guarda una Piedad, que aunque advertiday gomentada ﬁa a0
algun critico, no ha alcanzado atin el grado (le'dwulgam.on S
disfruta la total obra del genial escultor castellanizado. Asi, pues, nlo
carece de justificacion que nosofros ofrezcamo.s en nuestro BoLETIN
estas breves notas alrededor de su fotografia, ciertamente aun no muy
conocida. .

Losacomental‘ios que el sefior Agapito y Revilla (1). la ha dedi-
cado, y los que pueden leerse en la obra de Georg Weise (2), es lo
unico que nos ha sido posible hallar sobre est.a obra en los autores
que fratan sobre el conjunto de la labor de Juni.

Por nuestra parte hemos de consignar que desd‘e.h.ace algtin
tiempo, y con anterioridad a la publicacion de I.os Juicios: de 1o
cilados autores, venia figurando en nuestro Al‘(:,hlVO una papeleta,
suscrita por el sefior Rivera, en que ya se hacia constar como ¢e
Juni la Piedad de Medina del Campo. .

Tanto uno como ofro se basan para hacer la fafl'lbucién en pare-
cidos de técnica y similitudes de factura y conceptlen-Qlie, en clectn.
encajan perfectamente en todo lo de Juni, y el primero, ademgs, en
suposiciones documentales inferidas de una cldusula del festamentq
del escultor, Desgraciadamente no podemos Sel TNoaolros log qug
aporfemos el dato necesario para poder hacer indudable |4 atriby-
€ion, a pesar de haberlo procurado. Asf, pues, hemos de asirnos

(1) <Los Mae
de Vallado!ia'),
(2) Spanisch
text , 1927

stros de la Escultura». (Publicado en el Bol. del M. P. ¢ pp a4.
pags. 184 y 188, .
e Plastik aus sieben Jahrhunderten, Reutlingen, 1925, Pag. 65y ¢,

- ll’
1 PAgs. 158 y siguientes.
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forzosa y exclusivamente al testamento de Juni cuando dice «yrfen
declaro que yo hize un refablo y un cristo por mandado de Franc®
de dueilas hormaza vzo de medina del campo. El retablo para
una capilla de la huerfa del dicho Franc® de duerias donde o
asenté...» y reducir forzosamente a ello toda la prueba documental
de que hoy puede disponerse. Nada se encuenfra en toda la docu-
mentacion referida a Juni y por nosotros conocida que puede hacer
alusion a dicha obra, que durante largos afios ha permanecido sin
ser incorporada al conocimiento de la labor de Juni. Realmente la
citada cldusula, si no definitiva, si puede servir (unida a compara-
ciones criticas de generales caracteristicas) de base estimable para
infentar hacer la afribucién con seguridades de acierto. Y como por
ofra parte no se conoce 2l ratablo a que Juni se refiere en su testa-
mento, se llega fdcilmente a suponer, en virtud ademds de otros
indicios, que muy bien pudiera tratarse de] grupo central del retablo
desaparecido; y mientras datos fehacientes, nada probables, no lo
contradigan, seguir considerdndola como evidentemente obra de Juni.

La indole de la obra parece confirmarlo plenamente. Va que en
efecto desde el primer momento Juni salta a la vista con una sensa-
cién de barroquismo insoslayable y con una afirmacion vigorosa de
inconfundibles caracteristicas. Y es toda la arrolladora y maciza
exuberancia y todo el crudo Yy magro naturalismo lo que se advierfe
de golpe al mas ligero examen de las dos figuras que componen el
grupo, de fal modo, que por derecho propio ha de ser tenido en
cuenfa al infenfar poner de manifiesto e] desarrollo estilistico del
esculfor.

La Piedad de Santa Maria de] Castillo encaja perfectamente en
ese momento de emancipacién renacentista y de infranquilidad
artistica de nuestra mitad del siglo xv, que Juni ayuda a matizar de
un modo fan decisivo.

La Virgen, sentada sobre la pierna derecha en detifitd i fanto
violenta, sosfiene el cuerpo inerte del Hijo sobre Ia izquierda, doblada
y encajada por mads arr_iba de la rodilla, en la axila del mis’mo lado
del cuerpo de Cristo. Este deja caer desplomado el brazo por fuera,
de modo que el torso queda casi vertical y formando un angulo
acenfuado con las piernas de |as que, la izquierda, reposa en el suelo
sobre un pafio, y la derecha, queda sobre aquélla sobresaliendo @
pie de este lado sobre el ofro. EJ brazo derecho adaptado a la
postura del cuerpo y siguiendo la linea de éste, viene a apoyar la
mano sobre la de la Virgen, volviendo la palma hacia el espectador
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para mosirar, lo mismo que la izquierda, la gran herida producida
por el clavo. La cabeza, con abundante cabellera, que en rizos cae
sobre los hombros, se apoya en el pecho de la Virgen, volviendo
hacia arriba el livido rostro, de ojos y boca e,,r;-eabier't0§, bleno,ge
un mortal desfallecimiento. En general, el cuerpo de Cristo guarda
estrecha conexion con los demds de Juni: musculoso y de factura
enérgica y realislta, mantiene caracteres de ar]élogas'rep.resentac10ues,
de las que tenemos en nuestro Museo la mas espléndida y acabada
en el Entierro, con cuyo Cristo, relaciona concrefamente el sefior
Agapito y Revilla el modelado del que nos OC_UPa- ( euerpo sl
La Virgen que sostiene con la mano iqu”erfia - cul_ 2 &l i
Y recibe amorosamenie en la otra un brazo de esfe, W{C |.na .rostro
hacia e| lado derecho con un gesio de concentrada 3 o e (:38!92?.
Es de notar el acusado parecido, que .-esali-a -ez u:er,;]unic}sS:lle_
dente, entre el rostro de la Virgen y los de: 1A mu}felcid(:l refiriéndole
representar. Georg Weise circunscribe esfe i (re Eate y el de la
exclusivamente al que €l observa como gxmlenie eal:ndo en realidad
Virgen del Entierro de la Catedral de Segovia, ¢ :

i 04 -udi rifico alema
la alinada observacion del erudito crif eman,

sin restar valor a 4 formar un ciclo de escul-

bien puede ampliarse este parecido hast dos series de repre
turas donde entrarian por derecho propio, las do

rostros se
e Santa Ana y de la Virgen, en cuyos van

sentaciones d de angulosa dureza de

repitiendo unas mismas lineas generales = i i
expresion y marcado parecido fisico, de tal mod(;;raqupodria r:;:g:;::e
cién de| rostro de la Virgen de la Piedad, de Me " ,Ana de] gk 8
al de 13 «Virgen de los Cuchillos», o al de'|a Sdz los Benavente (por
dante grupo central del retablo de la CaP'”a. s de hallar acusadas
elegir algtin ejemP10) con las mismas garanha

Semej s. ismo

E]E;It]azsa esculturas, delatan indudablemente l::mn:‘i!delida??;reglg'
cofistituyendo el fiPO de rostros que Juni prodlglf'ar y expresiva emo~
Mente mantenida en sus Piedades, de fan popt i
tividad,

El ropaje de la Virgen, amplio y movido
ridad y yalentia de quien estg acostumbrado
Més blanda —el barro— y en ella permifirse
dideces de abundancia), lleng en gran parle
80lo la silueta del grupo, deshbordandose Y ©
cios disponibles en abundantes y revuelos
un pleno conocimiento de| C]al'OO-SCllI'O y del va

(trafad() con esa segy.
a trabajar una mateyig
sinuosidades y esplep,
la escenay fraza por g;
cupando todos los espy_
plegados, frazados cq
lor de las telas reppe.
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sentadas. Es curioso hasta qué punto alcanzan un enorme valor en
el arte de Juni los ropajes espléndidos y movidos, que contribuyen en
tan gran medida a avivar, agitdndola aun mds, la ya de por si brutal
vitalidad y.arrolladora energia de sus figuras y representaciones. Si
se infenfase, podrian encontrarse sus precedentes llegando hasta
Jacopo della Quercia, quien en sus figuras de la pila del Baptisterio
de Siena, y en los relieves de la puerta de San Petronio en Bolonia,
trata los pafios de un modo andlogo a Juni, del que puede tomar éste,
en ultimo término, la huella determinante de su estilo. En su afan de
perfeccionar la forma cldsica tan en oposicion con su modo intimo y
manera de senfir el arte y sin renunciar del todo a ella, se engloba en
la direccion artistica que a mediados del siglo xvi pone de manifiesto
principios encaminados a conseguir la ilusion pictorica; dentro de
ella, destaca su personalidad con matices de poderosa personalidad.

El cuerpo de Cristo, musculoso y de grande y buscado realismo,
y fan de Junien su conjunto, compone con |a Virgen (bajo cuyas
ropas aun pueden adivinarse las caracterisficas apretadas carnosi-
dades) un grupo de una originalidad de composicion y de un perfil
tan firme y vigoroso como sélo Juni
sentaciones.

A medida que se avanza en el estudio de esta Piedad, espléndido
ejemplar de su género, se va afi
atribucion a Juni de un modo cada
hesta llegar a imponerse con caracte

Sélo Juni ha podido llegar
y una naturalidad tan afectiva
animarla con un dominio de |
semejantes.

alcanza en semejantes repre-

anzando con nuevas razones la
vez mds categérico y acabado,
res de indudable certeza.

a concebir la escena con un verismo
Y S6lo también ¢ ha podido saber
a fécnica y una valentia de gubia

Joaouin PErez ViLLANUEVA
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