Notas sobre dos nuevas esculturas
humanas ibéricas halladas en la
provincia de Coérdoba

Introduccion

La plastica ibérica en piedra ha
dejado magnificos ejemplos en la
provincia cordobesa. Destacan,
por encima de todas, las repre-
sentaciones zoomorfas conabun-
dantes ejemplares de leones, to-
ros, etc. dispersos basicamente
por la geografia campinesa. Se ha
llegado a apuntar incluso la exis-
tencia, en algunas zonas concre-
tas como Baena o Santaella, de
talleres dedicados a la elabora-
cion de estas piezas, que eran
utilizadas en necroépolis y coloca-
das sobre diversos tipos de es-
tructuras funerarias. Toda esta
produccion, de caracter zoomorfo,
ha sido ya objeto de varios estu-
dios monograficos (RUANO,
1.981, CHAPA, 1985y 1986) alos
que se han ido incorporando las
aportaciones mas recientes (VA-
QUERIZO, e.p.;).

La esculturaantropomorfa, aun-
que mas escasa, también esta
presente en Cordoba y ha sido
centro de atencion de otros estu-
dios globales, no menos intere-
santes (RUANO, 1981y 1987). La
produccion escultérica humana
mas relevante procede del yaci-
miento de Torreparedones (Cas-

tro del Rio-Baena) donde se ubica

uno de los centros de culto mas
importantes del sur peninsular.
Su corpus votivo esta realizado
en piedra caliza y lo componen
basicamente figuras humanas,
muy esquematicas, y miembros
anatomicos (MORENA, 1989). De
este mismo lugar se conocen otras
piezas significativas entre las que
destacan una dama estante acé-
fala (RUANO, 1981: 45; 1987: 1,
176) y un sillar en el que aparecen
dos figuras femeninas, en actitud
oferente, con un vaso caliciforme
(SERRANO-MORENA, 1988). Casi
todas estas manifestaciones po-
seen una cronologia de época
ibérica muy avanzada, advirtién-
dose ya en ellas los nuevos influ-
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jos que trae consigo la roma-
nizacién, pudiendo hablarse mas
propiamente de esculturas
iberorromanas.

1. Escultura femenina
de la presa de Jaula
(Priego de Cordoba)

Localizacion,
circunstancias del
hallazgo y contexto
arqueologico

La pieza se conserva actual-
mente en el Museo Historico Mu-
nicipal de Priego de Cordoba a
cuyo director D. Rafael Carmona
agradecemos las facilidades pres-
tadas parasu estudio y la informa-
cién que sobre ella nos proporcio-
no.

Fue hallada entre los términos
municipales de Priego de Cordo-
ba y Carcabuey, aunque dentro
del primero, enterrenos donde se
construye la presa de Jaula junto
alamargen derechadelrio Genilla
(Fig. 1). El hallazgo fue fortuito y
se produjo conmotivo delasobras
efectuadas para unas canalizacio-
nes de agua. Desconocemos cual-
quier dato sobre el contexto ar-
queologico por las razones indi-
cadas, aunque la pieza podria estar,
relacionada con un yacimiento en
llano, hasta ahora no catalogado,
que esta situado a escasos me-
tros y en el lado opuesto del rio.
Es de mediana extensién y en
superficic se encuentran materia-
les ceramicos que abarcan desde
la Protohistoria hasta la época
medieval, abundando los ibéri-
cos y romanos, Las coordenadas
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del lugar referidas al M.T.N. esc.
1/50.000, hoja 989 son: N 37¢
26° 15”; W 04% 14'30", Otros
yacimientos proximos se encuen-
tran en la Sierra de Jaula y en el
Cerro del Canuto, ambos en el
término de Priego, destacando el
segundo que cuenta con una ocu-
pacién desde el Bronce Final has-
ta la época romana (VAQUERIZO-
MURILLO-QUESADA, 1991). ‘

Conservacion y
descripcion morfolégica

Se trata de una escultura exen-
ta, realizada en piedra caliza lo-
cal, de la que sblo se conserva la
parte inferior hastala altura de las
pantorrillas. Esta fracturada en el
lateral izquierdo, bajo la mano
que queda fuera del vestido. La

‘totalidad de la pieza ha sido afec-

tada por la erosion y por la accién
de microorganismos vegetales,
fundamentalmente en su parte
posterior. Las dimensiones de la
pieza son: 0'38 m. de altura maxi-
ma conservada, 0'33 m. de ancho
mésimo y 0'14 m. de grosor maxi-
mo.

Estamos ante una escultura

exenta femenina (Lam. I). Va ves-

tida con una tinica interior, de la
que se aprecia su extremo infe-
rior a la altura de las pantorrillas,
plisada tanto en la parte anterior

~como posterior y se encuentra

cubierta por un manto terciado
que deja al descubierto la mano
izquierda. Este manto presenta
pliegues representados muy es-
quematicamente, sobre todo, en
la zona posterior de la figura; su
forma debe ser semicircular en
base a la caida de los pliegues en
el lateral derecho y a la posicion
oblicua que estos presentanen Ia
parte posterior (Lam. II). Eimanto
se cruza en la parte delantera
dando lugar a una serie de plie-
gues en forma de «V». (Lam. I).
La figura se presenta en posi-
cién estante, situada probable-
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Fig. 1. Situacion de los yacimientos en el contexto provincial.

mente sobre un podium de forma
indeterminada, con el que forma-
ria un todo. La figura, en posicion
estante, lleva la pierna izquierda
hacia adelante, quedando la tani-
ca plisada en esta parte mas cor-
ta; la pierna derecha, utilizada
como sostén, es llevada hacia
atras. Este juego en la pondera-
cion se consigue de una manera
muy sencilla pero suficiente como
para transmitir un leve movimien-
to al resto del cuerpo. Este movi-
miento queda reflejado también
en los pliegues de la tinica, muy
simples y esquematicos, pero
acompanando el movimiento de
la escultura con su representa-
cién a distinta altura, asi como en
los pliegues del manto, también
muy simples y con tipo de
esquematizacion facil de encon-

trar en las esculturas ibéricas del
Levante y del Sur de la Peninsula
Ibérica, La pérdida de la parte
superior de la figura nos impide
saber como iria el manto a la
altura de la cintura y, légicamen-

te, en la parte superior de la mis-

ma,

Con la mano conservada, la
izquierda que queda fuera del
vestido, la figura se coge el man-
to, actitud ésta frecuente en nu-
merosasrepresentacionesde épo-
ca romana: de comienzos del
Imperio existe una estatua feme-
nina del Museo Aqueoldgico de
Sevilla realizada en un taller local
y con un material de la zona (LEON,
1990, 371, Taf. 42 e); posterior-
mente, en época de Augusto, este
gesto de cogerse el manto lo ha-
llamos en una escultura proce-

dente de lanecrépolis de Carmona
(Sevilla) (LEON, 1990, 372, Taf.
43 b) elaborada en marmol y con
un estilo depurado y elegante.

Desde el punto de vista técnico
resalta el hecho de que el escultor
no haya vaciado totalmente el
espacio comprendido entre am-
bas piernas, asi como el existente
entre el brazo izquierdo y el cuer-
po. La anatomia -mano izquierda
y pantorrillas- junto al tratamien-
to de los pliegues y de la supeficie
del vestido revela un trabajo so-
mero y superficial por parte del
artista. La escultura ofrece una
perspectiva total al igual que ocu-
rre en otras piezas de pequeno
formato de Cerro de los Santos
(RUIZ, 1989, 92-93).

Comentario estilistico y
paralelos

Estamos ante un producto in-
digena en el que se advierten
influjos externos -romanos— en
algunos aspectos de su estéticay
también técnicos. Estas influen-
cias son interpretadas por artistas
locales que muestran poca peri-
cia en la adaptacion a las nuevas
formas. La incapacidad para re-
solver ciertos problemas de volu-
men y proporcion es evidente. La
indumentaria de la figura es la
tipica del mundo ibérico, una tu-
nica interior y encima un manto
terciado (DE LABANDERA, 1977y
1978; PRADA, 1979 y 1981),
atuendo muy generalizado en la
escultura votiva como se ve en
diversos lugares de culto, pero de
maneramuy particular en el Cerro
de los Santos (RUIZ, 1985; RUA-
NO, 1987). El mismo esquema en
elatuendo lo vemos en una escul-
tura exenta femenina procedente
de un monumento funerario de
Baetulo fechado en el s. [ a.C.
(GUITART-PADROS, 1990: 173).
En cualquier caso, ignoramos si
este manto se pudiera relacionar
con la palla(DAREMBERG-SAGLIO,
1969, V, 285 ss.) romana.

Las representaciones femeni-
nas con tinica y palla se elaboran
en talleres locales desde el co-
mienzo de la influencia romana
en la estatuaria indigena de la
Bética, como se aprecia, sobre
todo, en las representaciones fu-
nerarias (LEON, 1990, 360 ss.)
Encontramos distintas variantes
iconograficas seglin la colocacion



Lam. |. Escultura femenina de Jaula (Priego de

Cdrdoba). Vista frontal.

de brazos y ropaje, sin embargo,
todos los prototipos los hallamos
en la estatuaria helenistica
(BIEBER, 1995).

Funcién y cronologia

La funcionalidad de la pieza
no esta nada clara teniendo en
cuentalo poco conservado, y aun-
que podria intuirse un caracter
votivo, quizas sea mas apropiado
inclinarse por pensar que esta
escultura tuvo una funcién emi-
nentemente funeraria,

El analisis, presentado hasta
ahora, de la pieza nos aporta po-
cos datos en relacioén a su crono-
logia. En ella hay una clara im-
pronta indigena que se hace pre-
sente en distintos elementos ya
comentados, como son un canon
antinatural, la indumentaria, una
plasmacién de volumenes que
con-serva el aspecto de bloque. A
pesar de estos rasgos claramente
ibéricos el escultor trata de impri-
mir un estilo mas suelto, anima a
la figura a un mayor dinamismo,
conseguido a través de la ponde-

racién de la figuray del movimien-
to de los pliegues. Esta ciertalibe-
racion de la escultura nos mues-
tra como el artesano local, desde
su formacion indigena, ha tratado
de adaptarse a corrientes icono-
graficas nuevas, resultantes de la
presencia romana en la Peninsula
Ibérica. Todo lo expuesto nos lle-
va a establecer, con gran cautela,
una cronologia aproximada com-
prendida entre los ss. II-] a.C.

2. Busto femenino del
cortijo de Pragdena
(Coérdoba)

Localizacion,
circunstancias del
hallazgo y contexto
arqueolégico

Aligual que la anterior es fruto
de un descubrimiento casual ocu-
rrido durante las faenas agricolas.
Se encontr6é hace varios lustros
en una finca perteneciente al tér-
mino municipal de Cérdoba lla-
mada Pragdena, también conoci-

Lam. Il. Vista pésterior.

da como Pradana o Praena, dis-
tante de la capital unos 29 km. al
SE. en linearecta (Fig. 1). El acce-
so mas comodo a este cortijo,
situado en plena campina, se rea-
liza por la carretera comarcal 329
Montoro-Puente Genil, y se en-
cuentra, aproximadamente, a mi-
tad de camino entre las localida-
des de Bujalance y Castro del Rio.
Sus coordenadas geograficas re-
feridas a la hoja 945 del M.T.N.
esc. 1/50.000 hoja 945, son las
siguientes: N 37¢ 48'40"; W 0¢
47°45",

De esta misma finca -tampoco
se conoce el punto exacto- proce-
de una escultura zoomorfa ibéri-
ca completa que representa a un
canido realizado en caliza blan-
quecina local. Esta en posicion
echada con las fauces entreabier-
tas dejando ver la dentadura y
con lamelena ocupando parte de
la frente y el cuello. La pieza, de
indudable caracter funerario, ha
sido fechada entre els. VyIV a.C.
(CHAPA, 1985: 201), aunque pos-
teriormente se ha concretado en
els. IV a. C, (CHAPA, 1986: 178),
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No hemos podido concretar el
lugar donde se encontraron am-
bas piezas pues son varios los
yacimientos existentes en el en-
torno del cortijo. A 1 km., aproxi-
madamente, al S. del cortijo y a
escasos metros a la izquierda de
la carretera vecinal del Cuadradi-
llo se localiza un pequeno yaci-
miento que presenta en superfi-
cie ceramicas ibéricas de pasta
gris y pintadas con series de ban-
das paralelas, asi como otras ro-
manas comunes, tegulae, distin-
tos tipos de terra sigillata, etc.;
destaca en él la presencia de una
construccion, ligeramente rectan-
gular, fabricada en opus caemen-
ticilum con enlucido interno de
opus signinum que debid servir
como deposito hidraulico (MORE-
NA et alii, 1990: 100, fig. 41). Asi
mismo, a unos 500 m. al N. de la
cortijada, al otro lado de la carre-
tera, existe otro asentamiento en
el que aparecen numerosos moli-
nos de mano barquiformes, y que
cuenta con un espectro crono-
légico que, en base a las cerami-
cas de superficie, abarca desde la
Edad del Cobre hasta el Periodo
Orientalizante, habiéndose detec-
tado indicios de actividad meta-
lurgica (CARRILERO-MARTINEZ,
1985: 221), Pero ademas sabe-
mos de la existencia de otros ya-
cimientos no reflejados en la bi-
bliografiaarqueolégica delazona.
A la altura del km. 29 de la C-329
se ubican dos yacimientos, muy
proximos entresi, enlos que abun-
dan las ceramicas romanas co-
munes, tegulae, imbrices, sigi-
llatas, paredes finas, etc. Es pro-
bable que el situado mas al S.
fuese un lugar de necrépolis pues
de ¢l procede un fragmento de
inscripcion posiblemente funera-
ria.

En cualquier caso, no se des-
carta la existencia de otros yaci-
mientos en esta finca al no haber
sido prospectada sistematica-
mente lazona. El propio topénimo
del lugar, con eltipico sufijo -ena,
esde origenromano ytiene carac-
ter posesivo y locativo (PABON,
1953: 88). La escultura se en-
cuentra depositada en la Bibliote-
ca Municipal de Castro del Rio.

Conservacion y
descripciéon morfoldégica

Aunque la escultura se conser-
va en su totalidad, desde la cabe-
za hasta el vientre, aproximada-
mente, toda su superficie esta
muy deteriorada y erosionada,
presentando numerosos desper-
fectos y aranazos producidos por
la reja del arado. Como conse-
cuencia, se han perdido parte de
los dos brazos al tiempo que los
rasgos faciales se han visto seria-
mente afectados. Esta labrada en
piedra caliza de color blanqueci-
no y procedencia local, y sus di-
mensiones son: 0'60 m de altura,
0’41 m de anchura y 0’27 m de
grosor maximo en la zona de los
hombros.

Setrata, aligual que la anterior,
de una escultura exenta, en este
caso femenina y en actitud
contemplativa (Lam, III), Debido
a los desperfectos senalados es
dificil apreciar si la figura iba ata-
viada con alguna tdnica u otro
tipo de vestimenta, pudiéndose
afirmar tan sélo que estaba vela-
da. El velo se senala en la frente
mediante un suave rebaje de la
superficie y se deja caer a ambos
lados de la cabeza sobre los hom-
bros, habiendo puesto el artista
especial énfasis en la caida que se
observa en el lado izquierdo. El
rostro esta muy deteriorado y los
rasgos faciales se han plasmado
muy esquematicamente median-
te incisiones poco profundas
(Lam. IV). Bajo las cejas, mayor la
izquierda, aparecen los ojos lige-
ramente ovalados con el derecho
algo inclinado; narizy bocase han
senalado con lineas rectas, la pri-
mera alargada y la segunda pe-
quena y cerrada, A ambos lados
delacara, ala altura de las orejas,

parecen haberse representado

sendos pendientes cuya tipologia
es dificil de precisar pero que
podrian incluirse dentro de aque-
llos definidos como slabrados» (DE
LA BANDERA, 1978: 428)., Los
brazos estan simplemente insi-
nuados mediante ligeras incisio-
nes, que se aprecian tanto en el
frente como enloslaterales, mien-
tras que los antebrazos estan do-
blados en angulo recto sobre el
vientre, No hay indicio alguno de
la representacion de las manos.
Técnicamente, resalta el he-
cho de que, en lo que respecta a

la parte posterior de la figura, la
cabeza se encuentre totalmente
redondeada y bien alisada me-
diante algiin abrasivo; por el con-
trario, la espalda esta aplanada
con una talla menos cuidada, se-
nalinequivoca de que la escultura
estuvo adosada por este lado,
siendo su vision preferentemente
frontal. La base también es plana
por lo que se deduce que la escul-
tura esta completa tratandose, en
tal caso, de un busto,

Un detalle interesante es el lige-
ro movimiento que el artista ha
querido dar a la figura estirando el
cuello hacia el lado derecho,
movimiento que légicamente afec-
ta al velo; pese al esquematismo
del rostro, da la impresion de
mirar hacia el lado izquierdo.

Comentario estilistico y
paralelos

Vemos, por lo tanto, que en la
escultura se conjugan rasgos
arcaizantes con nuevos influjos.
Dentro de la escultura ibérica, la
existencia de dos tendencias en
lo que se refiere a las representa-
ciones humanas, hasido ya pues-
ta de relieve en un extenso traba-
jo (RUANO, 1987). Nuestro ejem-
plar podria englobarse dentro de
la serie IV del estudio antes cita-
do, serie denominada esquemati-
ca, que forma una unidad singula-
rizada sobre todo en contraposi-
cién con el grupo de esculturas
realistas, La serie esquematica se
caracteriza por la simplificaciéon
de la anatomia corporal, con los
brazos tendentes a un mayor vo-
lumen siempre en posiciéon
flexionaday pegados alos contor-
nos, y muy especialmente por la
tosquedad del rostro, aunque hay
ciertos detalles en los que el artis-
ta ha puesto especial énfasis pues
asi se observa en la diferencia-
cion del velo respecto de la cabe-
za o en ciertos detalles como los
pendientes,

Los paralelos morfolégicosmas
proximos, atendiendo a los ras-
gos faciales y a la posicion de los
brazos, se encuentran en el con-
junto votivo del santuario de To-
rreparedones. La mayoria de los




Lam. lll. Escultura femenina de Prégdena (Cordobay).

exvotos hallados, tanto en super-
ficie (MORENA, 1989) como en la
excavacion (FERNANDEZ-CUN-
LIFFE, 1988), participan de esos
caracteres, De la cercana locali-
dad de Espejo procede una estela
antropomorfa en la que se ha
representado un personaje feme-
nino, de manera muy esquemati-
ca, con idéntica posicion de los
brazos. La pieza se ha considera-
do funeraria y se ha fechado a
fines del s. IV a.C. (LUCAS-RUA-
NO-SERRANO, 1991). Merece re-
cordar también la cabeza femeni-
na velada de piedra hallada en
Puente Genil (Céordoba), conser-
vada en el Museo Arqueoldgico
de Cérdoba, que ha sido juzgada
como un buen ejemplo de sinte-
sis de iberismo y romanizacion,
constituyendo una versioén evolu-
cionada de las damas ibéricas
(LEON, 1981: 195); este posible
retrato de Livia se ha considerado
como un ejemplo de propaganda
delafamilia imperial, de marcado
caracter politico-religioso (MAR-
COS, 1981; VICENT, 1989). Otra
pieza que encaja en el mismo

ambiente que las anteriores es
una escultura, conservada en ¢l
Museco Parroquial de la iglesia de
Santa Maria de Ecija (Sevilla) que
representa a una dama igualmen-
te velada, realizada en caliza
(LOPEZ PALOMO, 1980: 106-107,
Lam. 23).

Funcion y cronologia

En vista de los paralelos enun-
ciados en el apartado anterior
habria que otorgar a esta escultu-
ra un caracter votivo y, por lo
tanto, una funcién eminentemens-
te religiosa. Pero, en nuestra opi-
nion, habria que calibrar otra po-
sibilidad, la funeraria. La existen-
cia de estelas concebidas como
hitos funerarios en el mundo ibé-
rico ya se ha sugerido a proposito
de varias piezas cordobesas, caso
de la dama de Espejo y de otra
escultura varonil hallada en el
Cerro de los Molinillos (Baena)
(LUCAS-RUANO-SERRANO, 1991:
313), pero en este caso no nos
encontramos ante una estela. Se
ha indicado que la pieza fue con-

Lam. IV. Detalle de la cabeza.

cebida para ser vista de frente,
pues la espaldase halla completa-
mente lisa para ser adosada a una
pared u otro elemento arquitecto-
nico. No se conoce nada seme-
jante en el mundo funerario ibéri-
co si bien, ultimamente, se han
realizado algunas aportaciones
novedosas en este sentido. El
paisaje de las necrépolis ibéricas
se ha visto incrementado con
nuevos tipos de monumentos al
sugerirse la existencia posibles
altares y de paramentos con ni-
cho ornamental. En las necropo-
lis del Cabecico del Tesoro y, so-
bre todo, en la de El Cigarralgjo,
ambas en la provincia de Murcia,
se han detectado diferentes res-
tos escultéricos interpretados
como hornacinas decoradas con
representaciones de amujeres con
paloman», construidas para perso-
najes de preeminente posicion
social (CASTELO, 1990: 40). Aun-
que en estos monumentos la hor-
nacina y la figura representada
estanrealizados en un mismo blo-
que, no seria muy arriesgado su-
poner que el busto de Pragdena
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estuviese colocado bajo un nicho
u hornacina, Continuando en esta
linea conviene recordar que en
Pragdena debi6 existir una necroé-
polis ibérica a la que perteneceria
la escultura zoomorfa, descrita
lineas arriba, y probablemente
también el busto femenino. Tam-
bién en el mundo romano existen
abundantes ejemplos de bustos
funerarios colocados bajo algun
tipo de hornacina muy extendi-
dos no solo en Roma (KOCKEL,
1.993,), sino también en provin-
cias (ESPERANDIEU, 1908, II).

La cuestién cronoldgica es
igualmente problematica. La con-
juncién de rasgos arcaizantes
~talla dura y esquematica, aspec-
to de bloque macizo, bidimen-
sionalidad- y de nuevas solucio-
nes técnicas -movimiento- per-
miten considerar la pieza como
una produccién local datable en
los ss. Il a.C. Los paralelos mas
proximos poseen una cronologia
que oscila entre los ss. II-I a.C.
para los exvotos de Torrepa-
redones y el periodo altoimperial
para la dama velada de Puente
Genil, pieza algo mas tardia pero
también mas avanzada técnica-
mente.

Conclusiones

Estas dos nuevas manifestacio-
nes escultéricas vienen a comple-
tar el panorama que sobre la plas-
tica ibérica humana en piedra
poseemos en Coérdoba. Su crono-
logia, como hemos tenido oca-
sién de comprobar, coincide ade-
mas con la atribuida a buena par-
te del resto de la estatuaria cordo-
besa, es decir, a los dos siglos
anteriores al cambio de Era. A

partir del s. Il a.C. se fue operan-
do, por mediacion del mundo
medio-italico, un proceso de trans-
formacién de las creencias del
pueblo ibérico, asistiéndose auna
monumentalizacion de los san-
tuarios ibéricos, hecho que afec-
t6 profundamente a los esque-
mas arquitectonicos y plasticos
tradicionales (RAMALLO, 1.993;
NOGUERA, e.p.).

Nos encontramos ante un arte
iberorromano, surgido en un am-
biente local que, aferrado en par-
te a la tradicién, asimila el nuevo
lenguaje artistico de Roma y lo
interpreta a su manera (LEON,
1981: 184), Enlas esculturas que
hemos presentado el artista utili-
za un técnica muy rudimentaria y
poco desenvuelta a la hora de
reproducir los volimenes, predo-
minando la linea recta y la inter-
pretacion geométrica, En la pieza
de Jaula los pliegues son repre-
sentados dentro de un esquema-
tismo monoétono y el juego de
voliimenes es tan defectuoso que
la escultura conserva el aspecto
de un bloque macizo. En la de
Pragdenaocurre algo similar en lo
que respecta al torso; ademas, la
simplicidad y tosquedad de los
rasgos faciales abundan atin mas,
si cabe, en el caracter local de la
pieza.

Pero en ambas se advierten
sintomas de nuevas férmulas plas-
ticas, en especial en lo que atane
al movimiento, A través de los
pliegues del atuendo que porta el
ejemplar de Priego se imprime un
estilo mas suelto, dotando a la
figura de mayor dinamismo y con
un suave movimiento que se ad-
vierte en el juego de piernas, mien-
tras que el busto de Pragdena ha

perdido esa rigidez y ese encor-
setamiento tipico de las damas
ibéricas, con tan solo un ligero
desplazamiento de la cabeza ha-
cia el lado derecho.

El tipo de piedra en que estan
realizadas las esculturas es una
caliza local muy blanda, a la que
el artista estaria acostumbrado,
hecho éste que debia influir en el
acabado final. El uso de piedra
local indica un aferramiento del
escultor a la tradicion; el material
se obtendria en las cercanias y
debia constituir una materia pri-
ma de excepcién para ser esculpi-
da conrelativa facilidad y rapidez,
a bajo coste.

Respecto de los instrumentos
empleados, aunque las huellas
son minimas, el escultor debid
valerse del cincel, util rapido que
ofrece distintas terminaciones
formales y muy importante en el
trabajo de la piedra blanda; de la
media cana para ahondar en la
superficie de la piedra y del pun-
tero para el repaso de los surcos
ya abiertos y para las incisiones.
Posteriormente, emplearia algin
tipo de abrasivo para el pulido. Y,
aunque ninguna pieza conserva
restos de pintura, debemos sos-
pechar que irian policromadas
como ocurre en otros testimonios
de la plastica ibérica.

La funcionalidad que se ha
apuntado para cada una debe
quedar como una propuesta teé-
rica al estar ambas piezas descon-
textualizadas. Es mas que proba-
ble que ambas esculturas tuvie-
sen una funcion funeraria; ladama
de Pragdena pudo haberse situa-
do incluso, en un nicho u hornaci-
nasobre la tumba correspondien-
te.




BIBLIOGRAFI(A:

BIEBER, M. (1955): The Scupture of
the Helenistic Age. New York.

CARRILERO, M. y MARTINEZ, G.
(1.985): «El yacimiento de Guta (Castro del
Rio, Cérdoba) y la prehistoria reciente de la
campifia cordobesa». C.P.U.Gr., 10, pags.
187-223,

CASTELO, R. (1990): «Nueva aporta-
cién al paisaje de las necrdpolis. Paramen-
tos con nicho omamental y posibles altares
en la necrépolis de El Cigarralejo (Mula,
Murcia)». CuPAUAM., 17, pags. 35-43.

CHAPA, T. La escultura ibérica zoo-
morfa. Madrid.

—Id. Influjos griegos en la escultura
zoomorfa ibérica. Iberia Graeca. Serie Ar-
queoldgica, n? 2. Madrid.

DAREMBERG, E. et SAGLIO, E. (1969):
Dictionaire des Antiquités grecques et
romaines. Grau, Austria,

DE LA BANDERA, M2.L. (1977): «El
atuendo femeninoibérico, |», Habis, 8, pags.
253-297.

—Id. (1.978): «El atuendo femenino ibé-
rico, lI», Habis, 9, pags. 401-440.

ESPERANDIEU, E. (1908): Recueil
général des bas-reliefs de la Gaule
romaine, \l. Paris.

FERNANDEZ,M2.C.y CUNLIFFE, B.W,
The Guadajoz proyect. Second interim
report. Excavations at Torreparedones
1988. Oxford, 1988.

GUITART,, J. y PADROS, J. (1990):
«Basetulo. Cronologiay significacién de sus
monumentos». Satdtbild und ldeologie.
Die monumentalisierung hispanischer
Stidte zwischen Republikund Kaiserzeit.
Munchen, pags.

KOCKEL, V. (1993): Portrareliefs

stadromischer grabbauten. Mainz.

LEON, P. (1981): «Plastica ibérica e
iberorromana». La baja época de la cultu-
ra ibérica. Madrid, pags. 183-199,

—Id.{1990): «Omamentacién escultérica
y monumentalizacién en las ciudades de la
Bética». Stadbild und lIdeologie. Die
monumentalisierung hispanisher Stadte
zwischen Republik und Kaiserzeit.
Mtnchen, pags. 367-380. Taf. 42-45,

LOPEZ PALOMO, L.A. (1980): La Cul-
tura Ibérica del Valle Medio del Genil,
Cérdoba,

LUCAS, R; RUANO, E. y SERRANO J.
(1991): «Escultura ibérica de Espejo (Cor-
doba): Hipdtesis sobre su funcionalidad»,
Espacio, Tiempo y Forma. Serie |l. H?
Antigua, 1V, pags. 297-318,

MARCOS, A. (1981). «Retrato de /ulia
Augusta, de arte local hispano-bético».
Corduva Archaeologica, 10, pags. 13-48,

MORENA, J.A. (1989): El santuario ibé-
rico de Torreparedones (Castro del Rio-
Baena. Cordoba). Cérdoba.,

MORENA, J.A.; SANCHEZ DE LA OR-
DEN, M. y GARCIA-FERRER, A. (1990);
Prospecciones arqueoldégicas enla Cam-
pifia de Cdérdoba. Cérdoba.

NOGUERA, J.M. (e.p.): «Nueva hipdte-
sis interpretativa del santuario ibérico del
Cerro de los Santos (Montealegre del Cas-
tillo, Albacete) en época tardorrepublicana
a través de algunos de los exvotos
esculturados de su depdsito votivo». Actas
del Il Congreso Histdrico-ltaliano
(Toledo, 1993). Madrid.

PABON, JM. {1954): «Sobre los nom-
bres de la «villa» romana en Andalucia».
Estudios dedicados a Menéndez Pidal,
iV, Madrid, pags. 87-165,

PRADA, M. (1979): «El vestido y los
adornosenelmundoibérico. Laindumenta-
ria en los exvotos ibéricos de El Cigarralejo.
Primera parte: Los exvotos femeninos»,
B.A.E.A.A., 11-12, pags. 27-51,

—Id. (1981): «El vestido y los adomos
en el mundo ibérico. La indumentaria enlos
exvotos ibéricos de El Cigarralejo. Segunda
parte: Los exvotos masculinos», B.A.E.A.A.,
13, pags. 31-39.

RAMALLO, S.F.(1.993): «Lamonumen-
talizacion de los santuarios ibéricos en edad
tardo-republicana». Ostraka, |1, 1.

RUANO, E. (1.981): «Aproximacién aun
catélogo de esculturaibérica en la provincia
de Cérdoba», B.A.E.A.A., 13, pags. 42-50.

—Id. (1.987). La escultura humana de
piedra en el mundo ibérico. Madrid.

RUIZ, M. (1.985): El santuario ibérico
del Cerro de los Santos. (Ejemplar en
microfichas). Madrid.

—Id. (1.989): Los exvotos del santua-
rio ibérico del Cerro de los Santos.
Albacete.

SERRANO, J.y MORENA, J.A. (1.988):
«Un relieve de baja época ibérica proce-
dente de Torreparedones (Castro del Rio-
Baena. Cérdoba)». A.Esp.A., 61, pégs.245-
248,

VAQUERIZO,D. (e.p.): «Muertey escul-
tura ibérica en la provincia de Cérdoba. A
modo de sintesis». Revista de Estudios
Ibéricos, |-l

VAQUERIZO, D.; MURILLO, J.F. y
QUESADA, F. (1.991). «Avance a la pros-
peccidn arqueoldgica de la Subbética cor-
dobesa: la depresién Priego-Alcaudete».
A.A.C., 2, pags. 117-170.

VICENT, A.M2,(1,989): Retratos roma-
nos femeninos del Museo Arqueoldgico
de Cordoba. Cérdoba,

59






