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Aportacion al estudio sobre tecnica en las
numismas de la Cordoba Romana

Introduccion

Como viene siendo habitual,
Antigvitas se convierte en el medio de
difusion de las novedades numisméti-
cas en la provincia de Cérdoba. El tema
que les presentamos, gira en tomo a la
gscasa informacion sobre los avatares
cotidianos en tomo a los grabadores y
obreros empleados, en concreto a su
pericia técnica y al estilo de sus pro-
ducciones, que trabajaron en la ceca
cordobesa en época romana. Del mis-
mo modo, que en otras ocasiones, he-
mos estructurado el trabajo siguiendo
el orden cronolégico en cuatro momen-
tos: 12 Cuadrantes con leyenda
CORDUBA; 22 Las emisiones pompe-
yanas; Las numismas imperiales
augusteas y 4° la serie augustea con
leyenda GOLONIA PATRIGIA.

Los operarios

Las acufiaciones de la Cérdoba ro-
mana presenta unas caracteristicas téc-
nicas en consonancia con el momento
de acufiacién. En lineas generales, la
ceca debi6 de establecer unas pautas
de trabajo similares a las de otras ciu-
dades hispanas. Para aproximarnos al
modelo de produccion de los encarga-
dos de disefiar, labrar y, después, acu-
fiar (Fig. 1) las amonedaciones de esta
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ciudad, es conveniente analizar la cali-
dad del trabajo en funcién de los cua-
tro momentos cronoldgicos en que la
ceca fue productiva.

La opinién de M. CRAWFORD' so-
bre el trabajo en |as cecas romanas es
que el nimero de grabadores era redu-
cido, incluso en los cufios con tipos que
perduraron en el tiempo (fundamental-
mente, por efecto de su éxito). El autor
supone la existencia de un abridor que
realizo un trabajo de calidad y por efec-
tos ajenos a su cometido (exigencia de
un corto plazo para entregar el produc-
to) tenga que realizar unas monedas
con deficiencias e incluso deterioradas.
No podemos tampoco desechar la idea
de aprendices que en su proceso de for-
macién realizaran untrabajo de diferen-
te mérito.

Una vez realizados los cufios, 108
operarios encargados de fa acufiacion,
propiamente dicha, denominados
suppostoresy malleatores, se encargan
de realizar los flanes, recortar las len-
guas de metal que unen las monedasy
por (itimo grabar a goipe de troquel el
cufio correspondiente.

El primer trabajo que realizé la
Corduba romana (CNH, pag. 401, 1-9)
en el afio 48 a. C. se corresponde con
unaemisién de cuadrantes que presen-
tan unas caracteristicas técnicas homo-
géneas, a saber: unamultitud de varian-
tes en los cufios y una deficiente caii-
dad en la terminacion técnica. Por esto
la opini6n, antes comentada, de M.
CRAWFORD parece acertada para este
primer momento productivo, ya que se
presenta una gran variedad de cufios
con muy pocos cambios de estilo, po-
sible fruto de las pocas manos que ope-
raban el talier cordobés.

L os grabadores de las monedas con
leyenda CORDUBA no crearon sus ti-
pos ex Novo, sino que realizaron unos
motivos de acuerdo con las modas im-
puestas en las cecas galas con alusio-
nes a la familia /ulia, a la que pertene-
cfan J. César y Cneus lulius encarga-
do, éste (ltimo, de ordenar la
amonedacion. Este cuestor romano se-
guramente influy6 en la eleccion de los
tipos que abrieron los operarios
cordubenses.

Las emisiones pompeyanas cordo-
hesas acufiadas en los afios 46-45 a.
C. (RRC, 470-1a; 469-1a) ofrecieron un
trabajo diferente a los operarios. Estas
monedas tienen una buena calidad, pro-
pia de grabadores venidos de los talle-
res de la Urbs. Los cufios, una vez rea-

grabadores

golpeadores/
controladores.
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Fig. 1. Categorias y especialidades dentro de una ceca romana (Familia Monetalis).
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lizados por los abridores, fueron
excelentemente troquelados y recorta-
dos (trabajo también propio de unas
amonedaciones realizadas en plata). Es-
tas emisiones debian responder a la
propaganda politica de la causa
pompeyana y ademds destinarse al
pago de un gjercito, con lo que el taller
cordobés debio ser objeto de una mo-
dernizacién técnica y por Ia inclusion
de personal especializado, venido de la
capital imperial, para poder hacer fren-
te a las necesidades del momento.

En el encargo técnico de estas emi-
siones debid de influir la decision de
los responsables politicos de las mo-
nedas: el procuestor Minatius Sabinus
y el propretor M. Poblicius. Es més que
factible la inclusién entre sus ayudan-
tes de técnicos grabadores que cono-
cian de primera mano las imagenes
pompeyanas para la propaganda nu-
mismética: la cabeza de Hispania en los
anversos como ejemplo de confrater-
nizacion entre hispanos y romanos.

La gran cantidad y variedad de ti-
pos que se encuentran en las
acufiaciones imperiales augusteas,
emitidas entre los afios 20-16 a. C.
(RIC: 50a-51; 52a; 53a; 57; 58: 59; 61;
68; 75a; 76a; 78; 85a; 91: 99; 103; 107;
114; 121; 124; 131; 138; 140 y 146)
nos abren la posibilidad de pensar en
un equipo técnico que realizara las di-
ferentes monedas empleando disefios
programados desde la propia Roma o
de cufios que vinieran de la capital im-
perial a la ceca Patriciense. Como ve-
mos en este momento las supuestas
acufiaciones de la Cérdoba romana pre-
sentan un fuerte control iconografico
desde la Urbs, debido a la propia situa-
cion militar del limes Germano donde
se remitié una parte de las produccio-
nes imperiales patricienses como pago
a los soldados de Augusto. Es por ello
necesario pensar que en este momen-
to la ceca de Cordoba estaba bajo el do-
minio técnico y politico de personajes
enviados por el Principe para este fin.

En las monedas patricienses impe-
riales hay que tener en cuenta que és-
tas presentan caracteristicas propias de
la ceca romana, tanto en lo que respecta
a la calidad de ejecucion; como en las
{deas propagandisticas escondidas de-
trds de sus tipos. Recordemos que es-
tas monedas son fruto de mdttiples opi-
niones bibliograficas a la hora de atri-
buirles las ciudades que las emitieron.
Las monedas de este periodo y fos ar-
tifices de sus cufios fueron los mode-
los que siguieron, por la proximidad en
gl tiempo v el éxito de los tipos, los
abridores del dltimo momento de pro-
duccion de la Cérdoba romana que se-

guidamente analizamos.

Enlas monedas locales patricienses,
acuiadas entre los afios 13- 11 a. C.
(RPC: 127; 128; 129; 130 y 131) se
produce un proceso técnico muy simi-
lar al que ofrece el primer momento
(acufiaciones con leyenda CORDUBA).
Sin embargo podemos apreciar una
evolucion en el resultado final de la mo-
neda; éstas presentan unos cospeles
mas regulares, centradas y con pocas
irregularidades en los bordes, aunque
la mano que los realiz6 estuvo al servi-
cio de la administracién local, se pue-
de ver en ella una huena ejecucién de
los cufios.

En este Gltimo momento vemos
como la ceca cordobesa tiene la oportu-
nidad de acufar unas numismas de ti-
pos claramente imperiales, pero realiza-
dos por manos locales. El objetivo de
los operarios de fa ceca es crear, desde
la ciudad, unas amonedaciones que
agradecieran al principe la concesi6n
del derecho de acufiar moneday que al
mismo tiempo difundiera el alto grado
de civilizacién alcanzado por la Cérdo-
ba Romana. Se impuso el refundir las
ideas de las monedas emitidas anterior-
mente, en ello radica el éxito que los
técnicos de la ceca consiguieron ya que
demostraron que no sélo podian acu-
fiar, sino también confeccionar series
de valores con un mensaje politico co-
herente?,

Estilo

En el andlisis de las cuestiones
estilisticas de la ceca cordobesa se im-
pone una primera diferenciacion que
atiende a los cuatro momentos de acu-
fiacion.

El estilo que presentan los cuadran-
tes con leyenda CORDUBA viene deter-
minado por los tipos de anverso que
presentan una mejor conservacion,
frente alos de reverso que no sélo pre-
sentan un pésimo estado, sino que ade-
m&s, la poca pericia con la que fueron
grabadas las monedas hace imposible
su anélisis. Anteriores investigaciones
han demostrado que la tendencia de
crear unos tipos de mayor calidad téc-
nica al comienzo de la emisién monetal,
para proseguir con una degeneracion
de los cufios parece ser la tonica del
estilo de estas monedas. La opinién que
generan los trabajos de F. GHAVES
TRISTANS, corrobora la propia inea que
A. VIVES eshoz6 en los afios veinte*,
Para estas amonedaciones el estilo que
predomina en sus primeras tiradas esta
préximo a un fino y esmerado trabajo,
semejante a la ceca de Roma. La ca-
racteristica gue une a estas piezas es

la gréfila de puntos en los anversos que
acompafia una cabeza de Venus con
rasgos muy suaves (0jos, narizy boca)
gjecutados con calidad y maestria, pu-
diendo ser obra de un abridor venido
de la Urbs. Las siguientes emisiones
que se pueden apreciar, también poseen
una ciertaarmoniay belleza, aunque en
ellas se advierte una mano distinta que
se aproximo a los resultados primige-
nios sin alcanzar su fortuna. Las 0lti-
mas tiradas de estas numismas presen-
tan un acentuamiento de los rasgos fa-
ciales que llegan a deformar los tipos,
alargando y despreciando las propor-
ciones; es decir, se acercan a una
indigenizacion del estilo. Estas carac-
teristicas pueden llegar a recalcarse de
tal manera que nos hacen ver tipos de
una cierta tosquedad.

En el caso de las monedas
pompeyanas acufiadas en la Cérdoba
romana las cuestiones de estilo son
mas uniformes; haste para ello la opi-
nion de H. ZEHNACKER® que considera
los tipos de anversoy de reverso como
obra "d’un artiste de grand talent'. En
verdad que la ejecucién de los cufios
se dehen a una misma mano dotada de
dominio para su trabajo. La igualdad
estilistica de las monedas de este mo-
mento (RRC: 470-1a y 469-1a) da la
clave para poder asegurar la atribucion
a un mismo operario que debi6 venir a
la ciudad desde la propia Roma e in-
cluso podriamos decir gue en parte su
formacion es griega. Su arte llega a un
desarrollado conocimiento de las carac-
teristicas del retrato helenistico y prue-
ba de ello es el gran resultado del an-
verso realizado en la moneda: RRC:
470-1a.

El variado grupo de tipos, que en-
cierran las monedas augusteas con ti-
pos imperiales acufiadas en la Cérdo-
ba romana, tiene tras de sf la obra de
unas manos que trabajaran bajo el con-
trol de un ensayador jefe, encargado de
ordenar y dirigir dichas emisiones rea-
lizadas en metales nobles. Los anver-
sos tienen como destacada imagen el
retrato de Augusto, asimilado al tipo
"Actium®, la gran similitud ejecutiva v
la calidad de estos retratos hace mas
que probable la atribucién a muy po-
cas manos. Incluso se hace patente que
el autor de estas monedas viajara por
otras cecas, tanto en Hispania como en
la Galia® donde desarrolié su trabajo,
llegando a crear escuela. Para los re-
VErsos vemos gue, aungue hay una
gran variedad, se encuentran todos en
la misma linea de propaganda del
Saeculum Aureum, por lo que puede ser
perfectamente coordinado por un téc-
nico abridor capaz de combinar tipos;




la prueba més fehaciente de esta opi-
nién es la gran cantidad de coinciden-
cias estilisticas que se encuentran en
fos motivos de estas monedas.

El Gitimo momento de acufiacion de
la Cérdoba romana pertenece a la serie
con leyenda Colonia Patricia. E estilo
de estas monedas broncineas viene
determinado por los escasos abridores
que realizaron las monedas’. Estos ope-
rarios dejaron patente que intentaron
crear su trabajo partiendo de la copia
de tipos realizados anteriormente en la
ceca de época Augustea. La menor per-
feccion de estas monedas viene mar-
cada por dos caracteristicas: la prime-
ra es que la mano que abrio los enta-
lles debié serindigenay la segunda que
la utilizacidn continuada de los cufios
hizo que se desgastaran, con la consi-
guiente perdida de calidad de los mis-
mos.

Los tipos de anverso representan la
cabeza de Augusto, copiada de los
denarios imperiales patricienses, muy
similares a los de la ceca de Ebora y
fufia Traducta, donde antes ya hemos
advertido paralelismos tipolégicos. El
estudio de F. CHAVES? ha resaltado la
conexién y semejanza de estos tipos en
todos los valores, sin ser aventurado
pensar en un Unico entallador que la-
bré los cufios.

En los reversos de estas monedas
encontramos que en las de mayor va-
lor sestercios, dupondios y ases) las
semejanzas son significativas, aunque
&l mayor o menor desgaste de las mo-
nedas, efecto del tiempo y uso, nos
muestre alguna diferencia. Los diviso-
res del as (semis y cuadrante) presen-
tan entre ellos dos algunos parecidos
de estilo y tienden a diferenciarse de
los valores altos. Por ello parece |4gi-
co pensar que pudo haber dos manos
para realizar estos entalles, hecho que
también corrobora la diferencia
cronoldgica de un afio aproximado que
hay entre los dos grupos de valores
agui formados.

Técnica

Las dos posibles técnicas® emplea-
das en las amonedaciones del mundo
clasico son fa fundicion y la acufiacion.
Para las monedas de la Cérdoba roma-
na se empled fa segunda técnica en to-
dos los momentos productivos, l16gico
comportamiento que sigue la pauta
normal de trabajo en todas las cecas
romanas en este momento y pone de
manifiesto una caracteristica propia de
los metales (oro, plata y bronce) que
atilizaron en la ciudad: la ductilidad.

La acufiacion es el proceso por el

cual la moneda se realiza a partir del
golpeado de los cufios en el cospel que
previamente ha sido fabricado. Este sis-
tema presentd muchas ventajas sobre
él otro: la impronta final era de mayor
calidad; estaba mejor conservada, pues
su superficie era menos alterable que
en las monedas fundidas; permitia ajus-
tar un peso mds preciso en la moneda;
ademds Ia falsificacion era mas dificil.
Para el proceso de acufiacion era ne-
cesario fabricar dos cufios: uno infe-
rior, fijo, embutido en un yunque Ha-
mado anverso y otro, el cufio de rever-
so, movil, en la parte superior.

A lahora de poder comparar [0S re-
sultados técnicos de las acufiaciones
cordohesas, desde el tiempo, podemos
apreciar como los resuftados fueron
diferentes, pese a que el proceso de
produccion debi6 de ser muy similar en
todas las piezas. Por ello las diferen-
cias han de hablamos de la situacion
que la ceca vivio y de como fueron re-
sueltas.

Las monedas acufiadas en bronce
que ocupan el primer y cuarto momen-
to de amonedacion en esta ceca (mo-
nedas con leyenda Corduba acufiadas
enel48a.C.,y Colonia Patricia del 13-
11a.C.) presentan una técnica general
de acufiacion un tanto baja de calidad,
comparada con las demas emisiones
pompeyanas e imperiales de esta ceca,
que ha de ser debida a la capacidad lo-
cal de los operarios 0 al corto espacio
de tiempo para que se les encomendo
la labor. También debemos diferenciar
técnicamente los dos momentos, ya
que las series locales augusteas con
leyenda COLONIA PATRICIA fusron
mejor realizadas, fruto del desarrollo
comin que las cecas occidentales te-
nfan al comenzar el principado y del que
la Cordoba romana no era ajena.

La técnica empleada en las mone-
das pompeyanas del afio 46 a. C. y de
las augusteas patricienses del 20-16 a.
C. presentan una aita calidad en la acu-
fiacion. Estas piezas nos hacen pensar
en un cambio técnico de operarios para
su ejecucion, en la cual, no intervinie-
ron manos locales pero sirvié para
aprender métodos y procedimientos que
se vieron plasmados en las acufiaciones
locales de los afios 13-11a. C.

Con este breve trabajo hemos pre-
tendido introducir al lector en un tema
espinoso, del cual, no contamos con re-
frendo alguno de la arqueologfa, ya que
no se han encontrado cufios, instru-
mentos de ceca, ni tan siquiera restos,
en el solar cordobés, del inmueble que
debi6 ser la casa de la moneda de la
antigua ciudad cordobesa. Ei tnico tes-
timonio que nos ha servido de apoyo

es la propia moneda de la Cordoba ro-
mana. Por tanto creemos que este arti-
culo es mas principio que final y espe-
ramos que en un futuro proximo se
pueda dar informacion mas precisa
sobre el asunto.

NOTAS

(1) Roman republic coinage,
Cambridge, 1974, pp. 578 y ss.

(2) Ala manera de las series de la ceca
de Roma. Para ello véase la opinién de
ZANKER, P. Augusto y el poder de las
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41y 42.
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netaria de Hispania Antigua, Madrid,
1997, pp. 256-258.
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senta una gran parte de las monedas de
su obra: VIVES, A. La moneda hispani-
ca, Madrid, 1926., presentan a las emi-
siones mas antiguas como las de mejor
calidad, las posteriores a ellas de estilo
“indigena” y las Gltimas de "degenerado”,
llegando a una abstraccién de las formas.

(5) Moneta Recherches sur
I"organisation et I'art des emissions
monétaires de la République Romaine,
Roma, 1973, Tomo Il, pp. 888 y s.

(6) Opinién intuida por:
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