ALTERONIMIA Y DESPERSONALIZACION DRAMATICA
EN FERNANDO PESSOA
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RESUMEN

En este trabajo se analiza el proceso de despersonalizacién dramdtica de Fernando Pessoa
formalizado en la alteronimia como estrategia del artista contempordneo en crisis. Partien-
do del concepto bajtiniano de dialogismo se interpreta la incidencia del contexto cultural
del primer modernismo portugués en la fragmentacién pessoana. Posteriormente se estudia
la categorfa técnico-discursiva del pseudénimo en un texto previsiblemente anterior a la
aparicion de los heterénimos.
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ABSTRACT

This article analyses the non-personifying dramatic process in Fernando Pessoa, a process
which takes form on the alteronimic instance as a strategy of the contemporary subject in
crisis. Taking into account the concept of dialogism proposed by Bajtin, the incidence of
the cultural context in the process above mentioned is interpreted and the thecnical and
discursive instance of pseudonym in a text written before heteronyms is also analysed.

KEY WORDS: Pessoa, alteronym, pseudonym, heteronym.

La literatura y la personalidad literaria de Fernando Pessoa constituyen un
punto de referencia capital para el estudio de las claves tedricas de la literatura y la
estética modernas. Sus reflexiones sobre la circunstancia del artista y las posibilida-
des de la creacién en la época de los nervios, han traspasado los limites periodolégicos
del modernismo portugués para convertirse en exponente emblemdtico de la expre-
sién critica y fragmentaria del arte y del artista contempordneos. Sin duda son los
heterénimos de Pessoa quienes han gozado de mayor fama dentro de la historiogra-
fia del esteticismo del siglo xx. La novedad que supone dentro del campo de la
narrativa portuguesa la construccion estética de otras personas a partir de la fractura
del «yo» autorial, conduce a sefialar este proceso de despersonalizacién como una de
las cimas del cédigo literario pessoano, tanto por la calidad de su configuracién
intertextual como por la decisiva repercusién posterior en el dmbito de la critica

RevisTa DE FILOLOGIA, 205 enero 2002, pp. 337-345

337

A
A

o
O
Z
O
g
N
-
<
=
A

ol
99}
L
A
>




338

Q

)
o

AZQUEZ RAMK

]
]

filoséfica, estética y literaria internacionales. Sin embargo, la reflexién teérica y cri-
tica sobre el discurso de la alteridad que trato de postular en este trabajo, se centra
en un texto previsiblemente anterior a la aparicién de los heterénimos, «A Carta da
Corcunda para o Serralheiro», firmada con el pseudénimo de Maria José'. Aqui
Pessoa se encuentra en los origenes del fraccionamiento del «yo» autorial y, aunque
dubitativo en su mdscara pseudonimica femenina, ya vislumbra esa «exaltagao inti-
ma do poeta e despessoalizagao do dramaturgo» que culminard con el nacimiento
en la literatura de Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos e incluso de
Fernando Pessoa.

Mi propuesta de lectura sobre la posicién del autor dentro del proceso de
creacién literaria participa de la accién combinada de dos mecanismos criticos, en
virtud de ofrecer una productividad tedrica satisfactoria y coherente con la enorme
complejidad de la obra polifénica global. No creo conveniente obviar los compo-
nentes paratextuales que inciden en el hombre individual y social Fernando Pessoa,
puesto que el contexto especifico del primer modernismo portugués determina la
configuracién del pensamiento en crisis y de su representacién literaria. Por otro
lado, analizaré la categoria técnico-discursiva del pseudénimo, teniendo en cuenta
tanto su interpretacién dentro de la dimensién estética en la que se inserta, como
sus relaciones con la formulacién heteronimica posterior. Me interesa, por tanto,
considerar este texto pessoano en funcién de sus conexiones dialgicas con las coor-
denadas culturales del modernismo portugués y con la obra total de Fernando Pessoa.

No me detendré aqui en la problemdtica de orden tedrico suscitada alrede-
dor del concepto de «dialogismo» propuesto por Bajtin?, ni en la productividad
terminoldgica originada a raiz de él —conceptos como «polifonia», «relacién poli-
sistémica», «heterodiégesis», <homodiégesis», «pluridiscursividad» o «intertextuali-
dad»—, sino que resaltaré tinicamente la capacidad de toda literatura individual o
colectiva para establecer conexiones directas, inherentes y multiples con los cédigos
enddgenos y/o exdgenos que la circundan. De esta forma el intercondicionamiento
existente entre Pessoa y la cultura modernista lleva a definir en primera instancia la
«crisis del sujeto moderno» como factor determinante del proceso de formulacién
alteronimica. Esta crisis de identidad fue un fenémeno europeo localizado en el
primer cuarto del siglo xx que se manifest6 en soluciones estéticas de signo diverso:

! El texto en portugués estd recogido en Rita Lores, M.T. (1990) Pessoa por conbecer. Textos
para um novo mapa, Lisboa: Estampa, vol. 11, 256-258. La primera traduccién al espaiiol se encuentra
en VELAZQUEZ Ramos, A.M. (1996) «La Carta de la Jorobada para el Cerrajero», La Pdgina 23: 79-84.

% La definicién de dialogismo aparece en un texto de 1934-1935 titulado «Du discours
romanesque». «Un énoncé vivant, significativament surgi 2 un moment historique et dans un milieu
social determines, ne peut manquer de toucher 4 des milliers de fils dialogiques vivants, tissés par la
conscience socio-idéoligique autour de I'objet de tel énoncé et de participer activement au dialogue
social. Du reste, c’est de lui que 'énoncé est issu: il est comme sa continuation, sa réplique, il n’aborde
pas l'objet en arrivant d’on ne sait otw. Bajtin, M. (1978) Esthétique et théorie du roman, Paris:

Gallimard, 100.



desde el escepticismo radical y bufonesco del dadaismo hasta la indagacién psiquica
en busca de un nuevo potencial creativo propuesta por el surrealismo. En el caso
concreto de Fernando Pessoa esta crisis se manifesté de manera constante y mds alld
de una determinacién programdtica colectiva de la literatura. La voz enunciadora
de la obra pessoana representa en todo momento la conciencia de inutilidad y frus-
tracién del sujeto moderno, incapaz de articular un discurso dnico e imposibilitado
para sostener una visién uniforme y univoca de la realidad. Incluso antes del desdo-
blamiento pseudonimico, en la influencia del romanticismo desgarrado de Keats y
Shelley latente en sus primeras obras, Antinous (1918), 35 Sonnets (1918), English
Poems (1921) y aun en Interregno (1928) —manifiesto del Nicleo de Acgao Nacio-
nal— se percibe ya esta conciencia fragmentaria. En este sentido coincido con Parreira
Duarte cuando afirma que toda la obra de Pessoa se debate en torno a la imposibi-
lidad de sustentar una visién coherente de la realidad.

O problema da voz pessoana ¢ a perda do Absoluto em que se debate 0 homem
moderno, consciente de que apenas pela encenago ¢ possivel camuflar seu radical
sentimento de inexisténcia. Em consequéncia de sua lucidez, o Poeta apresenta-se
como um ser angustiado, dividido, alguém que perdeu os referenciais de evidéncia
e de verdade.

[...] Ao testemunhar a desmistificagio da esséncia no mundo moderno, o Poeta
anula a possibilidade de um discurso pleno’.

Es en esta pérdida del metarrelato legitimante donde se justifica el discurso
alteronimico en tanto pretende abarcar de modo fragmentario las fallas inherentes
al hombre moderno. Serd en la escenificacién (encenagao), en la préctica desperso-
nificadora realizada como poeta dramdtico, donde los heterénimos y el pseudéni-
mo Maria José de Fernando Pessoa se revelen como alternativas desmitificadoras de
la esencia moderna que posibilitan un didlogo con el sujeto creador y su contexto. A
efectos de determinar tedrica y criticamente esa capacidad dialégica ofrecida por el
disfraz literario debo establecer una serie de acotaciones conceptuales.

La carga etimoldgica del término «pseudénimo» implica una relacién
alteronimica en tanto refiere a un sujeto empirico que adopta un nombre falso por
motivaciones diversas, normalmente ligadas a un cierto espiritu de época. En este
sentido podemos rastrear en la historia de la literatura portuguesa del Xix y xx un
gran nimero de textos firmados con pseudénimos que conllevan diversas connota-
ciones socioculturales. El presencista Miguel Torga es un pseudénimo de Adolfo
Correia da Rocha, quien tuvo serios problemas con el aparato censor de la dictadura
salazarista. Joaquim Guilherme Gomes Coelho utilizé habitualmente los nombres
de Julio Dinis y Diana de Aveleda en sus publicaciones, aunque el pseudénimo
femenino es mucho menos conocido puesto que sélo aparece en seis cartas redacta-

3 PARREIRA DUARTE, L. (1990) «Perda do Absoluto e Ironia em Fernando Pessoa», en Encontro
Internacional do Centenario de Fernando Pessoa, Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 117-119.
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das entre 1863 y 1868. Irene Lisboa publicé sus primeros libros con el nombre de
Joao Falco debido a su condicién de profesora en un contexto que rechazaba la
presencia femenina en las élites culturales; posteriormente editarfa algunas obras de
cardcter pedagégico con el sobrenombre de Manuel Soares por idénticos motivos.
Armando Cortes Rodrigues, por temor a posibles represalias dentro del academicismo
universitario mds ortodoxo, publica en el segundo nimero de la revista Orphen bajo
el nombre de Violante de Cysneiros —pseudénimo sugerido precisamente por
Pessoa—.

Esta tradicién, de la que he referido sélo algunos ejemplos puntuales, po-
drfa incitar al error de pensar que el pseudénimo utilizado por Fernando Pessoa en
la «Carta» puede cotejarse con los ejemplos citados en un mismo nivel cualitativo de
significaciéon textual. Muy al contrario, la prictica pseudonimica pessoana tiene
implicaciones mucho mds profundas si se tiene en cuenta tanto el desarrollo textual
del pseudénimo como su relacién teorética con la heteronimia posterior. El pseudé-
nimo y el heterénimo pessoanos representan a un nombre diferente del orténimo,
un nombre atribuido a un «otro yo» literario que aparece en el texto con categoria
auténoma, como «sujeto» poseedor de unos perfiles biogréficos e ideolégicos pro-
pios. Ademds, ambas categorias discursivas presentan unos registros estilisticos pro-
pios acordes con la personalidad desarrollada. Por tanto, el pseudénimo Maria José
excede la tradicién previa y entra en un plano dindmico de actuacién estética puesto
que se atribuye un discurso propio en el que se desarrolla como personaje.

La «Carta» encierra ya un proyecto de alteridad en la medida en que las
significaciones de orden estético se desarrollan en un discurso que sin ser entera-
mente heteronimico —puesto que carece atin de esa capacidad para establecer rela-
ciones dialdgicas directas con el orténimo y con otros posibles heterénimos— exige
una labor de hermeneusis que supera el estatuto del «yo» monoldgico tradicional. Lo
que la teorfa literaria ha convenido en denominar «muerte del yo autorial», es decir,
inoperancia critica del autor en su creacién, tomaria en el caso de Fernando Pessoa
unas caracteristicas diferenciales. El sujeto creador no se desvincula del texto sino
que hace trascender su estatuto logrando establecer un didlogo directo con su crea-
cién —bdsicamente con los heterénimos— y a su vez con el contexto sociocultural
en el que se genera y proyecta su obra. Creo, entonces, que no cabe hablar de la
muerte del sujeto Pessoa en sus textos sino de la no coincidencia consigo mismo. Y
creo ademds que ésta es la clave fundamental para interpretar los heterénimos en sus
relaciones dialégicas con los textos del modernismo portugués y en la linea de teo-
rizacién sobre el llamado Moderno Universal. El propio Pessoa asi lo advertfa:

O que sou essencialmente —por trds das mdscaras involuntdrias do poeta, do
raciocinador e do mais que haja— ¢ dramaturgo. [...] Vou mudando de personali-
dade, vou enriquecendo-me na capacidade de criar personalidades novas, novos
tipos de fingir que compreendo o mundo, ou, antes, de fingir que se pode
compreendé-lo.

[...] Desde que o critico fixe que sou essencialmente poeta dramdtico, tem a chave
da minha personalidade. [...] Sabe que, como poeta, sinto; que, como poeta dra-
mdtico, sinto despegando-me de mim; que, como dramdtico (sem poeta), transmudo
automaticamente o que sinto para uma expressao alheia ao que senti, construindo



na emogao uma pessoa inexistente que a sentisse verdadeiramente, e por isso sen-
tisse, em derivagdo, outras emogdes que eu, puramente eu, me esqueci de sentir?.

Maria José es un sujeto femenino que redacta una carta de amor como via
de escape a una existencia penosa determinada por la inmovilidad —fisica y geogrd-
fica— y por la deformidad corporal. Desde las primeras lineas del texto ya adverti-
mos la misién catdrtica que se le confiere al acto de escritura puesto que «o sefior
nunca hd-de ver esta carta, [...] mas eu quero escrever-lhe ainda que o sefior o nao
saiba, porque se no escrevo abafo». Ademds Maria José es plenamente consciente
de la imposibilidad de establecer una relacién amorosa con el cerrajero, «que isso
nunca poderia eu esperar». La dominante diegética, por tanto, estd caracterizada
por el signo de la soledad, la frustracién y la desesperanza. Por esta misma conscien-
cia pesimista, el tratamiento de lo amoroso discurre paralelamente a la autoconmi-
seracién motivada por la deformidad corporal; es decir, el discurso de la fealdad se
genera en consecuencia o derivacién del aniquilamiento de la esperanza amorosa.
En este punto, el texto se carga de connotaciones patético-romdnticas hasta el extre-
mo de presentar el ansia de morir como tnica solucién para acabar con una existen-
cia carente de sentido. Asf, Maria José comienza menosprecidndose en funcién de
su fisico deforme:

Deve sempre ter pensado sem importincia na corcunda do primeiro andar da casa
amarela [...]. Eu gosto de si porque gosto de si, e tenho pena de nio ser outra
mulher, com outro corpo e outro feitio [...].

Eu nunca poderia ter ninguém que gostasse de mim como se gosta das pessoas que
tém o corpo de que se pode gostar, mas eu tenho o direito de gostar sem que
gostem de mim, e também tenho o direito de chorar, que nio se negue a ninguém.

Y contintia ensafidndose en esta imagen denigrada hasta suprimir su condi-
cién de persona:

Eu sou corcunda desde a nascenga e sempre riram de mim [...], gostaria que pen-
sasse que ¢ triste ser marreca e viver sempre s6 a janela [...].

Naio ¢ por ser corcunda que estou aqui sempre 2 janela, mas é que ainda por cima
tenho uma espécie de reumatismo nas pernas e nio me posso mexer, € assim estou
como se fosse paralitica [...], o sefior ndo imagina o que ¢ para quem é um trapo
como eu que ficou no parapeito da janela de limpar o sinal redondo dos vasos
quando a pintura ¢ fresca por causa da dgua.

Paralelamente a la articulacién textual de esa progresién hacia la autoanula-
cién, Maria José precisa una angustia desesperanzada producida por la confronta-
cién de un presente amargo con el tinico momento feliz del pasado, el momento en

¢ PEssoa, E (1986) Obras de Fernando Pessoa, Introdugbes, organizagio, bibliografia e notas
de Anténio Quadros, Porto: Lello & Irmao Editores, vol. 11, 302-303 y 348.
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que «o senhor parou [...] e depois olhou para mim para a janela, e viu-me a rir e riu
também para mim, e essa foi a inica vez que o sefior esteve a sés comigo, por assim
dizer, que isso nunca poderia eu esperar». La presencia constante del cerrajero en el
pensamiento de Maria José y el deseo de correspondencia anulado de antemano por
su autoimagen hacen que el discurso amoroso se cargue de connotaciones profun-
damente sensuales, de una cierta ambigiiedad intencional que permiten inferir una
carga de locura romdntica inherente al sujeto apasionado. Maria José, dirigiéndose
al sefior Antonio, dice:

Eu nio penso sendo em si. [...] O senhor é tudo quanto me tem valido na minha
doenga e eu estou-lhe agradecida sem que o sefior o saiba, [...].

Y seguidamente afiade:

Tantas vezes, o sefior ndo imagina, andei a espera que houvesse outra coisa qual-
quer na rua quando o sefior passasse e eu pudesse outra vez olhar para si e ver os
seus olhos a direito para os meus.

Por tanto, aquel deseo inicial de que «o senhor nunca saiba de mim», se
confunde interiormente con el deseo mediante la revivificacién mental del encuen-
tro entre Maria José y el cerrajero, atemperando la expresién amorosa en ciertos
momentos para volver irremisiblemente al tono desesperanzado y frustante, «por-
que lhe estou a escrever se lhe ndo vou mandar esta carta?». Enseguida el deseo
desesperado de la muerte surge tras la toma de conciencia de la situacién y el tiempo
narrativos: «Eu gostava de morrer depois de lhe falar a primeira vez mas nunca terei
coragem nem maneiras de lhe falar». La imagen se hace atin mds desgarrada hasta el

o

b3 punto de caer en lo grotesco cuando el ansia de morir se presenta como tnica solu-
@ cién para «uma espécie de gente que estd para aqui a encher o vao da janela e a
= aborrecer tudo que me vé». De esta forma Maria José afirma:

=

@ Eu as vezes dé-me um desespero como se me pudesse atirar da janela abaixo, mas
= eu que figura teria a cair da janela? Até quem me visse cair ria e a janela é t3o baixa

que eu nem morreria, mas era ainda mais magada para os outros, e estou a ver-me
na rua como uma macaca, com as pernas a vela e a corcunda a sair pela blusa e toda
a gente a querer ter pena mas a ter Nojo a0 mesmo tempo ou a rir se calhasse,
porque a gente é como ¢ e ndo como tinha vontade de ser.

LL

La «Carta» finaliza con una imagen puramente romdntica. Maria José, mo-
ribunda, guarda su propia carta contra el pecho y admite desgarradamente su inuti-
lidad social, rompiendo a llorar tras reafirmarse en el deseo que que «o senhor nun-
ca saiba de mim», pero esta vez «para no rir porque eu sei que nio posso esperar
mais». El pesimismo alcanza su cota méxima al finalizar un discurso planteado como
interlocutivo por el narrador pseudonimico, pero en realidad categorizable en dis-
curso interior por la coincidencia en la figura pseudonimica de Maria José del
destinador y el destinatario del texto.

Una vez analizadas las categorfas internas, me interesa abordar de lleno la
cuestién dialdgica entre el pseudénimo y el autor Fernando Pessoa. Maria José exis-



te en la literatura como una entidad auténoma que se desarrolla como personaje
con un estilo propio de escritura (denotando un nivel sociolingiiistico bajo) y una
caracterizacién psicofisica determinada en y a través del texto. Sin embargo ese «yo»
literario surge como constructo a partir del desdoblamiento del sujeto poético Pessoa.
Maria José es una instancia discursiva que representa un a/ter ego del autor y aunque
no se articula con la misma complejidad y autonomia que los heterénimos supone
una primera materializacion literaria de ese «farrapo humano, aborto sobreviviente,
alejado de espirito» con el que Vicente Guedes —personaje auténomo de Fernando
Pessoa— se autorretrata en su Didrio Liicido:

Como nunca descobri em mim qualidades que atraissem alguém, nunca pude
acreditar que alguém se sentisse atraido por mim. [...] Nem posso conceber que
me estimem por compaixio, porque, embora fisicamente desajeitado e inaceitdvel,
nio tenho aquele grau de amarfanhamento orgnico com que entre na 6rbita da
compaixdo alheia, nem mesmo aquela simpatia que a atrai quando ela nio seja
patentemente merecida’.

Ademds afadiré que es igualmente significativo el punto de vista femenino
de la alteronimia, en tanto el primer modernismo portugués —como bien lo supo la
mencionada Irene Lisboa— marginalizaba, cuando no censuraba, la presencia feme-
nina en la literatura. Es constatable la larga tradicién masculina que marcé de forma
dogmidtica el espacio literario portugués —tradicién impulsada ticitamente por la
racionalidad clasicista— con la consecuente deslegitimacién y exclusién de la mujer
en el espacio literario. Citaré un fragmento de una carta que el magnifico escritor
Mario de Sd-Carneiro dirigié a Fernando Pessoa para ilustrar esta afirmacién:

Nos bons tempos de 80, quando Bourget florescia, nos rapazaes de vinte anos o
que se estudava eram as «complicagdes sentimentais» —quer dizer, «amorosas». A
nossa geragao ¢ mais complicada, creio, e mais infeliz. A iluminar as suas complica-
¢des ndo existe mesmo uma boca de mulher. Porque somos una geragio superior®.

No procede realizar aqui una descripcién de las relaciones personales y lite-
rarias entre Pessoa y Sd-Carneiro pero tanto la eleccién pessoana de una figura
alteronimica femenina —y el modo en que se configura— como en las lineas de S4-
Carneiro se pone de manifiesto esa marginalizacién de lo femenino en las primeras
décadas del siglo xx portugués. Tampoco procede entrar en una problemdtica de
indole feminista o femenina —que la mayorfa de las veces, todo sea dicho, se queda
en lo feministoide— pero no quisiera concluir sin subrayar que esta marginalidad
femenina, para el caso concreto que analizo, responde tinicamente a razones de tipo

5 PESsoA. E, Op. cit., 924.
6 SA-CARNEIRO, M. de (1992) Obras Completas de Mario de Sd-Carneiro. Cartas a Fernando
Pessoa, Lisboa: Edigoes Atica, vol. 1, 34-35.
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sociocultural del imaginario concreto, razones que son extrinsecas a las categorias
internas de la modalizacién textual”. Podria establecerse una relacién dialdgica en
estos términos y estudiar el texto en funcién de esos condicionantes, pero es impo-
sible conceptualizar, y mucho menos teorizar seriamente la categoria literaria de «lo
femenino». En cualquier caso lo que si he pretendido es hacer constar la relevancia
del pseudénimo en los origenes de la despersonalizacién dramdtica de Fernando
Pessoa. Esta es la categorfa teérica de la que parte el desdoblamiento alteronimico
de un hombre contaminado y asfixiado por el tiempo que le tocé vivir.

7 Recordaré aqui el papel determinante en la toma de conciencia literaria del sujeto femeni-
no que desempefiaron algunas escritoras antes del primer modernismo portugués. Es el caso de
Guiomar Torresdo, Maria Amdlia Vaz de Carvalho, Angelina Vidal y Ana de Castro Osério. Dentro
del primer periodo modernista, aparte de Irene Lisboa —quizds el caso mds representaivo—, tam-
bién se consagraron poetas como Marta Mesquita de CAmara o Virginia Vitorino y novelistas como
Maria Archer, Florbela Espanca o Maria Lamas.
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