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APTITUDE MUSICAL

Criterios de seleccion para o acceso 6
grao elemental de masica
no Conservatorio da Corufa

INTRODUCCION

Todo ser humano polo seu herdo
xenético, poste unha serie de potenciali-
dades que poden ser de especie ou de
individuo. Por potencia de especie o
home esta capacitado para comunicarse
mediante xestos (mimica), imaxes (pin-
tura, debuxo, escultura), palabras (lin-
guaxe oral) e sons (linguaxe musical).
Conforme a especie humana vai evolu-
cionando a través do tempo, a comuni-
cacién mediante sons diminte en
importancia, deixando paso pasenifia-
mente 4 linguaxe oral e, nas dltimas
décadas, 4 linguaxe visual.

Por potencia de individuo todo
home, na medida das stias posibilidades,
deberia estar capacitado para utiliza-la
musica como linguaxe, e disto é do que
debe ocuparse a educacién musical basi-
ca, que debe ser para todos, os musicos e
os non musicos. A escola debe ocuparse
de despertar e desenvolver ata un grao
elemental a capacidade de emitir, trans-
mitir e recibir propostas musicais, é
dicir, ata o punto de poder utiliza-la
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musica como linguaxe nun proceso de
comunicacién de ideas, sentimentos e
sensacions en forma bela. Os aspectos
que debe inclui-la Educacién musical
badsica derivanse dos tres elementos
constitutivos da musica: ritmo, melodia
e harmonia, insistindo no ritmo € a
melodia por ser mais inductiva e “mani-
pulable” c4 harmonia, que é madis ben
cerebral-deductiva. Ademais, o ritmo
estd presente en todolos tipos de musica
6 longo da historia e 6 largo da xeografia,
a melodia é practicamente comin a
tédolos tipos de musica, agds as primei-
ras manifestacions que foron sé ritmi-
cas, e sen embargo, a harmonia é propia
de certos pobos e certas épocas. O ritmo
estd relacionado co tempo, 0 movemen-
to, a orde e a periodicidade. Estd presen-
te en tédalas manifestaciéns humanas e
fen6menos naturais: o dia, a noite, as
mareas, o pulso cardiaco, etc.

Na educacién musical bdsica o
ritmo debe de aparecer xunto 6 move-
mento, a expresion corporal, o desenvol-
vemento das posibilidades motrices, a
danza, a dramatizacion, etc.
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Non hai melodia sen ritmo, xa
que a melodia é unha sucesién de sons
cun sentido musical 16xico no que a
beleza ven dada polo agrupamento des-
tes sons. A melodia, 6 igual c4 linguaxe
oral, organizase en unidades como son
as frases, semifrases, periodos, etc.

Na EMB a melodia debe de refle-
xarse, principalmente, na expresién
vocal, o canto e a educacién audio-per-
ceptiva.

A harmonia serfa a organizacién
vertical da musica. As primeiras mani-
festaciéns comezan a aparecer en occi-
dente arredor do século XI. A harmonia
xorde da comunicacién e sucesién de
acordes e 0 x0go € contraste entre eles
por medio dun regulamento rixido pero
variantes no tempo. Esta combinacién
produce unha impresién subxectiva no
individuo que depende da cultura e
herdo da civilizacién da que procede o
suxeito.

Os procedementos formais no
desenvolvemento destes aspectos na
EMB son a imitacién ou repeticion (eco),
a variacién e a improvisacién. O se-la
miusica un fenémeno exterior que se
percibe a través dos sentidos e, en parti-
cular do oido, o primeiro paso é percibir
de forma correcta e asimilar ou aprehen-
de-lo percibido tanto de forma global (no
seu conxunto) coma en tddalas sias par-
tes. Neste nivel do proceso de comuni-
cacién o individuo é receptor, que
ademais pode ser capaz da imitacién ou
repeticiéon en forma de eco. A asimila-
cién do percibido debe de darse en tédo-

los niveis posibles: manipulativo, senso-
rial, intelectual, etc... de forma que se
pode produci-la “audicién interior” sen
estimulo exterior, co que serd posible a
variacién e, no seu paso posterior, a
improvisacién 6 adquiri-la posibilidade
de “imaxinar sen oir”. Estas imaxes
sonoras en canto 4 duracién, altura,
intensidade e velocidade son verdadeiras
creaciéns nas que o individuo desempe-
fla o papel de emisor no proceso de
comunicacion.

A exteriorizaciéon do que oimos
dentro, a re-creacion seria outro aspecto
do proceso de comunicacién na que o
individuo adquire o papel de intérprete.

Todo home pode ser receptor da
linguaxe musical, ainda que non posda
as aptitudes musicais suficientes para
ser creador ou intérprete. A mensaxe
que nos ofrece o compositor a través da
linguaxe musical € igual para todos,
ainda que non tédolos homes reciben o
mesmo xa que depende das stas capaci-
dades musicais e da educacién musical
perceptiva que recibe. A escola, pois,
debe procurar ofrece-la mellor e mais
completa educacién musical basica posi-
ble para desenvolver 6 maximo as capa-
cidades perceptivas e estéticas de
tédolos individuos, mentres que a edu-
cacién musical especifica, para intérpre-
tes e compositores debe interpretarse en
centros especificos onde desenvolve-las
capacidades innatas xa non de especie,
senén de individuo que estes suxeitos
posuen, é dicir, debe impartirse nos
Conservatorios.



No caso destes ultimos, o princi-
pal, sen6n o unico obstdculo, € a tradi-
cional masificacién que sofren. E
indubidable que durante os dltimos anos
estamos asistindo a un constante
aumento da valoracién social da musica
na sda versién madis culta, tamén cha-
mada cldsica. Créanse orquestras sinfo-
nicas, poténciase a 6pera; os directores
de orquestra, os solistas instrumentais e
vocais convértense en figuras cofiecidas
do gran publico e incluso as grandes
empresas e¢ entidades tefien a gala o
financia-los eventos musicais. A isto hai
que suma-la crecente consideracién das
cualidades da musica como elemento
formativo e educador. Todo isto levou, e
isto ainda se segue padecendo, 4 masifi-
ca-los conservatorios, ¢ ser estes, ata hai
pouco, a Unica alternativa para a educa-
ci6n musical, debendo de dar satisfac-
cién 6 curioso, 6 aficionado e 6
profesional 6 mesmo tempo.

A implantaciéon da LOXSE nos
conservatorios vén cambiar radicalmen-
te a situacién, pois o espirito da mesma
e a sta aplicacién convérteos en centros
de formacién de profesionais ou, polo
menos, que ensinan profesionalmente.
Boa parte disto é a hora individual de
instrumento que se debe de impartir a
cada alumno, a aparicién da figura da
orquestra e do coro como obrigatorios, a
necesidade de facer unha proba de ingre-
s0 a cada grao, a pérdida da oficialidade
se se repite curso, a limitacién de idade
para acceder 6 conservatorio, etc... por
outra banda, a recente creacion das esco-
las de musica (BOE 9.9.92), nas cales
cObrense tanto as aspiracions dos afecio-
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nados coma as daqueles que queren pre-
pararse para ingresar no conservatorio;
veiien a reforza-la profesionalizacién
que a LOXSE implica.

Se 0s conservatorios van formar a
futuros profesionais e se ademais xoga-
mos coa obrigada limitacién de prazas,
faise evidente ter que escolle-los aspi-
rantes con maiores aptitudes musicais
de acordo co disposto no artigo 19 da
OM. do BOE do dia 9.9.92 que di: “Cada
centro establecera, previa autorizacién
da Direccién Xeral de Ensino Medio, o
procedemento de ingreso no grao ele-
mental de musica acorde co seu proxec-
to curricular e coas stas posibilidades
organizativas: Dito procedemento aten-
dera, prioritariamente, 4 avaliacién das
atitudes musicais dos interesados e 4
idade idonea para inicia-los estudios nas
especialidades instrumentais”.

Chegados a este punto a pregunta
faise evidente: ;cales son as condiciéns
ou aptitudes que debe ter un musico e
como se poden medir? Para contestar a
esta pregunta podemos basearnos nos
estudios e experiencias dalgtns psicélo-
gos do noso século.

Enténdese por aptitude ou poten-
cia musical a predisposicion e a asimila-
ci6én e comprension da linguaxe sonora.

Sobre a natureza da aptitude
musical existen duas teorias, a dos espe-
cificos defendida por Seashore e Bentley
e a omnibus da que son partidarios
Mursell e Wing.
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Seashore afirma que existen unha
serie de capacidades sensoriais, indepen-
dentes entre si, innatas e invariantes coa
intelixencia, a idade e os cofiecementos
previos que conforman a aptitude musi-
cal. Traza un paralelismo psicofisico
entre cada unha destas capacidades e as
cualidades do son desta forma: a frecuen-
cia co ton ou altura do son, a intensidade
coa forza ou debilidade do son, o ritmo
coa igualdade ou desigualdade de mode-
los ritmicos, o tempo coa duracién do
son, o timbre coa discriminacién da
estructura harmonica do son, a memoria
tonal coa identificacién por nimero de
orde dunha secuencia. De acordo con
isto, Seashore elaborou unha proba para
medi-la habilidade para oi-los sons nos
aspectos citados (Seashore Meesures of
Musical Talents): ton, intensidade,
ritmo, sentido do tempo, timbre e
memoria tonal. Esta proba estd desefiada
para o exame de estudiantes de 9 anos en
diante e require un tempo de aplicacion
duns 30 minutos. Cada aspecto da proba
consta de 50 items (tono, intensidade,
tempo e timbre) de menor a maior difi-
cultade ou de 30 (no caso de ritmo e
memoria tonal).

Dentro da teoria dos especificos
podemos contar tamén coa aportacién de
Bentley e a sia proba de “Medidas das
Aptitudes Musicais” (Meesures of
Musical Ability). E aplicable a partir dos
7 anos e o tempo de aplicacién ronda os
30 minutos. Consta de 4 partes: discri-
minacién tonal ou de altura (20 items),
memoria tonal (19 items), andlise de
acordes (20 items) e memoria ritmica (10
items).

Para Mursell, sen embargo, a apti-
tude musical non depende das capacida-
des sensoriais, senén de procesos
mentais como a resposta efectiva 6 son e
0s esquemas ritmicos e 4 percepciéon cog-
nitiva de relaciéns tonais e de agrupa-
ciéns ritmicas. Igualmente Wing afirma
que a aptitude musical non depende sé
da discriminacién auditiva senén que
involucra 4 mente na sta totalidade.

Tendo en conta todo o anterior-
mente exposto, en funcién do artigo 19
do BOE 9.9.92, no conservatorio da
Coruia viuse a necesidade de aplicar
unha proba que reunise as seguintes
caracteristicas: independente dos cofiece-
mentos previos, obxectiva, inequivoca
(executada de igual modo para tédolos
aspirantes e na que estes saiban o que se
espera deles), gradual en dificultade, con-
sistente, contrastada, breve e ficil de
aplicar.

Para isto procedeuse a elaborar
unha adaptacion das probas de Seashore
e Bentley tendo en conta os seguintes
pardmetros e na seguinte orde: duracion,
intensidade, ton, timbre, ritmo, memoria
tonal e oido harmoénico.

Nos catro primeiros pardimetros
0s aspirantes escoitaban dous sons por
item, debendo contestar sobre a cualida-
de do segundo son en relacién 6 primei-
ro. Desta maneira o segundo son podia
ser mais longo ou curto, mdis forte ou
débil, méis agudo ou grave, igual ou dis-
tinto ¢ primeiro, respectivamente. No
quinto pardmetro escoitaban dous esque-
mas ritmicos debendo indicar se eran



iguais ou diferentes entre si. No sexto,
memoria tonal, escoitaban unha secuen-
cia melédica invariable (do-re-mi) como
modelo e unha repeticién na que variaba
un son, debendo indica-lo lugar da varia-
ci6én, por exemplo: modelo do, re, mi,
repeticion do, fa, mi; resposta correcta:2.

Por ultimo, no séptimo, oido har-
monico, debiase indicar se se escoitaba
un son ou dous simult4dneos.

Dentro de cada parametro, a difi-
cultade de discriminacién era crecente,
de maior a menor, o que facilitaba a rea-
lizacién do exercicio. Os sons foron gra-
vados previamente nunha cinta coa
axuda dun sintetizador, o que garantiu a
aplicacién inequivoca de cada unha das
sesiéns, nas que os nenos estaban agru-
pados por idades. Esta divisién por etapas
de desenvolvemento facilitou a com-
prensién da proba unido s explicaciéns
previas adaptadas 4 idade dos aspirantes
e introducindo cada parimetro a través
dun pequeno xogo ou historia. Tamén a
idade dos suxeitos (7-14 anos) motivou a
orde dos pardmetros, as reducions de
items dentro de cada aspecto e a repre-
sentacion grifica de elementos cofnecidos
para os aspirantes asimilados s cualida-
des do son. Todo isto quedou reflectido
na ficha de respostas reproducida no
anexo L.

Previamente 4 aplicacién da proba
someteuse O0s aspirantes de ingreso 6
grao elemental, a un grupo de control.
Os resultados obtidos neste coincidiron
despois cos obtidos no grupo real.
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Cada item correcto valorouse cun

punto, podendo alcanzar unha puntua-
ci6on maxima de 70 puntos. Os incorrec-
tos non se penalizaron e as respostas
dobres foron anuladas. Os resultados
obtidos polo grupo real foron:
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(Ver grafica anexo II)

Os resultados por idades refleti-
ron que a idade era unha variable inde-
pendente respecto 4 proba. Como
exemplo, o suxeito que obtivo a puntua-
cién maxima ten 11 anos; o de 69, 10; e
os de dous 68, 8 e 12.

Como complemento a esta pri-
meira proba, 4 que se deu caricter elimi-
natorio, estableceuse unha segunda, 4
que accederon oitenta e catro aspirantes,
encamifiada a valora-las cualidades
motrices e ritmicas e a capacidade vocal
e de entoacion.

Estas probas aplicadas antes do
primeiro momento de contacto coa
aprendizaxe musical deben seguirse en
posteriores ocasiéns para ve-la evolu-
cién e o grao de desenvolvemento das
aptitudes musicais que propiciou a edu-
cacién musical recibida en cada suxeito.

PUNTOS
2
3
19
26
27
30
31
32
34
35
3
38
39
4
42
4
45
46
4
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70

TOTAL ASPIRANTES

N° DE ASPIRANTES
1
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ANEXO I
XUNTA DE GALICIA

CONSERVATORIO ESTATAL SUPERIOR DE MUSICA DA CORUNA
CONSELLERIA DE EDUCACION E ORDENACION UNIVERSITARIA

PROBA DE INGRESO O PRIMEIRO LOXSE

NODME E APELIDOS... ...ttt ettt eeirieee e eeirvee e e s trvaeaesessabaaeessnsnsseeens
1- DURACION: 2- INTENSIDADE:

Indica se o segundo son é madis Indica se o segundo son é madis
longo ou mdis curto c6 primeiro. forte ou mdis débil cé primeiro.

{longo) (curto) (forte] (débil)

1 [] [] L[] []

2 [] [] 2- [ ]

3 [] [] 8- [] []

4 [] [] 4- [ []

5 [] [] 5. [ []

6 [] [] 6- [ []

7 [] [] 7- [ []

8 [] [] 8- [ []

9. [] [] o- [ []

0. [ [] 10- [ []



74 Matilde Rubio

3- TONO: 4- TIMBRE:
Indica se o segundo son é mdis Indica se os dous sons que vas
agudo ou madis grave c6 primeiro escoitar estdn tocados polo mesmo ins-

trumento ou por distinto instrumento.

o {5 CE IR

(agudo) (grave) (igual) (diferente)
O O O O
2 [ ] 2- [ ]
3.- L] (] 3.- ] ]
4. [] [] 4.- ] ]
5.- [] [] 5.- ] ]
6-  [] [] 6 [ ]
7- U [] 7- U []
5. [ [] 8- [ []
0. [ [] 9. [ ]
0. L] [] 0. L []
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5- RITMOS: 6- MEMORIA TONAL:
Indica se os esquemas ritmicos Indica cal é o son que cambia 6
que vas escoitar son iguais ou diferentes. escoitalo por segunda vez.
l.- 1 2 3
3.- 1 2 3
(igual) (diferente) 4.- 1 2 3
1.- 5.- 1 2 3
2.- 6.- 1 2 3
3. 7. 1 2 3
4.- 8.- 1 2 3
5.- 9.- 1 2 3
6.- 10.- 1 2 3
7.
8.- , ,
9. 7- 0IDO HARMONICO:
10.-

Indica se escoitas un ou dos sons
6 mesmo tempo.

1.- 1 2
2.- 1 2
3.- 1 2
4.- 1 2
5. 1 2
6.- 1 2
7.- 1 2
8.- 1 2
0. 1 0.
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