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A CREATIVIDADE NOS NOVOS DESENOS
CURRICULARES

Unha estratexia imprescindible para a refoma educativa

1. CUESTION DE PRINCIPIOS: A CREATIVI-
DADE E 0 SUBSTRATO NUTRITIVO DE TO-
DA AUTENTICA MODERNA EDUCACION

Ricardo Marin (1972), no seu tra-
tado sobre os Principios da Educacién
Moderna, afirma que a creatividade é un
dos seis alicerces fundamentais nos que
se ten que apoiar todo ensino e educa-
cién que presuman de actuais € renova-
dos. Isto quere dicir que, sen ese soporte,
a auténtica educacion estaria coxa e mal
cimentada, ou seria inviable e insegura.

A creatividade é o cimento sdlido
dunha educacién de verdade; pero, ase-
made, constittie as columnas que soste-
fen o edificio, o clima divertido e
afectivo, aberto e activo e a propia dina-
mica metodoléxica innovadora, e o fin
mesmo da educacién: facer cidadins
adaptados e criticos coa realidade do seu
medio socio-cultural, pero sobre todo,
que sexan capaces da comprension glo-
bal e transformacién creativa do mesmo.

Nun traballo persoal (Prado,
1980, pp. 53-54) permitinme corrixir 6
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mestre e amigo, afirmando razoadamen-
te que a creatividade é o principio funda-
mentador de tédolos principios
pedagoéxicos; € dicir, se facemos unha
educacién creativa, esta serd necesaria-
mente activa e personalizadora, intuiti-
va e sensible, socializadora e
cooperativa, ladica e divertida, pois “ser
creativos é a dimensién mdis propia para
facernos e refacernos. Crear é lograr au-
tenticamente o cume do noso ser”
(Marin, 1976, p. 8). Saturnino de la Torre
(1992) utiliza para defini-la creatividade
as metiforas de gran de trigo, que sé pro-
duce riqueza cando se cultiva; a luz que
ilumina as nosas vidas, e que usamos
mesmo sen cofiece-la stia natureza, € a
arbore froiteira, que crece gracias 4 esti-
mulacién sinérxica da auga, as substan-
cias minerais, e o abono, a limpeza, o
coidado, a accién solar, etc.

Se a creatividade representa para
os estudios o hemisferio dereito do cere-
bro, o seu cultivo é imprescindible para
que se mantefia viva, medre e produza

Revista Galega do Ensino - n® 3 - Maio 1994



60 David de Prado

os froitos que lle son naturais: a innova-

ci6on transformadora , a viveza imaxina-
tiva, a visién mental, a apertura e

tolerancia, a flexibilidade e a orixinalida-
de do pensamento.

E, na derradeira, a creatividade é
o distintivo dos homes e mulleres que fi-
xeron avanza-la humanidade en tédolos
campos. Tivérona os inventores, 0s xe-
nios, os investigadores, os artistas, os
poetas, os novelistas, os lideres sociais,
etc. Cultiva-la creatividade no curricu-
lum de xeito sistemético, aplicandoa té-
dolos dias en cada materia, aportaria a
estimulacién e o desenvolvemento dos
talentos escolares, facendo deles uns
Einstein, Edison, Lorca, Rosalia,
Quevedo, Cervante, Goya, Leonardo. Do
contrario, moitos destes talentos en bar-
beito serdn coma grans de trigo que mo-
rren e non xermolan por caer na
pedregueirae no ermo dun ensino repeti-
tivo e reproductivo, aburrido e desalen-
tador.

2. CUESTION DE PENSAMENTO NOVO E DI-
VERXENTE NOS LIBROS E AULAS: A ESEN-
CIALIDADE PROFUNDA E TRANSCENDENTE

A educacién creativa tense que
concretar no curriculum, é dicir, nos ob-
xectivos e actividades, nos procedemen-
tos e métodos diddcticos para ensinar e
aprender, nos materiais e libros de texto,
€ nos supostos conceptuais que suplen
as crenzas irracionais fortemente arrai-
gadas na praxe pedago6xica de cada profe-

z

sor, de que ensinar é transmitir

claramente e memorizar con exactitude
e obxectividade os cofiecementos e con-
tidos da cultura, conformando as estruc-
turas mentais, as conciencias xuvenis e
as vontades a uns referentes socio-cultu-
rais que lles son alleos.

O ensino usual representa unha
especie de “alienacién” mental e doma
encuberta de vontades, que logran sub-
misién servil, eliminacién do propio
pensar e sentir, conformacién 4s normas
cléasicas e ordes dos demais, ensimesma-
mento e escoita pasiva sen implicarse en
ningin proxecto de accién transformati-
va do medio, dependencia da guia e von-
tade doutro, xeralmente por ser lider ou
autoridade formal, etc. E o que se deno-
mina efectos non desexados, e resulta-
dos imprevistos dun curriculum
“oculto”, porque non o programou nin-
guén, pero os resultados prodiicense ne-
cesariamente e de xeito xeneralizado.

A educacién creativa, con outros
principios e pricticas diametralmente
opostos, € un antidoto contra estes efec-
tos indesexables do ensino reproductor.
A creatividade supén pofier en accion es-
tas actividades mentais diverxentes,
pouco aplicadas no ensino (Prado, 1992):

1) Creatividade obxectiva e realis-
ta indagadora.

eLibre ideacién: En plan turbillén
de ideas, rdpido, esgotar tddalas evoca-
ciéns e suxestiéns da mente.



eInterrogacion problematizadora:
Formular preguntas diverxentes e pro-
blemas sobre o asunto ou tema.

eLanzamento de hipéteses e in-
vestigacions para descubrir algo.

2) Creatividade imaxinativa

eVisualizacién: Representar en
imaxes mentais 0s sucesos e obxectos.

eAnaloxizacién: Buscar similes e
analoxias.

eFantasia: Transformar en imaxes
sucesivas a representacién de fenéme-
nos.

3) Creatividade aplicada

eInnovacién: Cambiar sucesiva-
mente diversos aspectos da realidade
material ou social.

eInvencién: Crear algo novo, ori-
xinal, nunca visto.

eCombinatoria: Reorganizar algo
de modo novo.

4) Creatividade socio-procede-
mental

eExperimentacién inesgotable:
Ensaiar novos métodos, instrumentos de
indagaci6n, accién, comunicacion, etc.
varidndoos.
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eAccidn ludico-méxica: Xogar sen
parar coas cousas e ideas, transforman-
doas coma se se usase maxia.

eDesinhibicién desrepresiva:
Transgredir normas, usos e hibitos de
traballo, satido, comportamento, organi-
zacidn, etc.

5) Creatividade
Linguaxe total

expresiva:

eExpresion pldstica: Representa-
las cousas con garabatos, colaxes, mol-
deado, construccion, etc.

eExpresién linglistico-literaria:
Dicilo doutros xeitos en poesia, conto,
en cOmic, en anuncio-eslogan, etc.

eExpresion dramdtica: Comunica-
las ideas mimicamente, con xestos, con
movementos robdticos, con danza ou
bailando.

eExpresién sonoro-musical:
Interpreta-las ideas ou fenémenos con
sons naturais, con musicas, con can-
cions.

eExpresion tecnodloxica: Converte-
las ideas estructuradas en maquetas e ma-
quinas, desefiar a partir dos inventos
prototipos e artefactos que os reflictan.

eExpresion total: Representa-lo
fenémeno nun proceso secuencial con
todas esas linguaxes, para concluir unha
representacion de obra total, por exem-
plo, unha escultura que fale, cante, baile
e conte, pinte e dramatice os fenémenos.
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Estas actividades mentais creativas
constitien o miolo ou a esencialidade do
pensamento diverxente, que non se aplican
sistematicamente na escola nin na universi-
dade. A aplicacién garante unha auténtica
educacion creativa e desenvolvemento gra-
dual da creatividade e a imaxinacién dos es-
colares e dos seus profesores. Na
actualidade, o encefalograma do pensar crea-
tivo do hemisferio dereito é plano: non se
realizan actividades mentais creativas. Estas
actividades deben “invadir” a teoria e préc-
tica curricular, implicindose nos obxecti-
vos, na interaccién diddctica de profesor e
alumnos, no estudio e traballo intelectual,
nas metodoloxias e nos exames e avalia-
ciéns, para poder falar “con obxectividade”
dunha praxe curricular creativa e innovado-
ra e, co tempo, dun estilo docente e discente
creativo, e dunha institucién educativa crea-
tiva e innovadora.

3. CUESTION DE OBXECTIVOS-PROCESO
RELEVANTES: A META ILUMINADORA

A creatividade debe estar presente en
todo obxectivo do ensino, xa que a creativi-
dade € un caracteristica esencial do ser hu-
mano e un principio basico da educacién.
Debe haber obxectivos variados de creativi-
dade, se se quere desenvolver un ser huma-
no creativo e transformador, auténtica
persoa sensible e diverxente, expresiva e vi-
va, e non unha madscara ou robot.

O curriculum e os libros ou materiais
didicticos que o vehiculizan deben centrar-
se en obxectivos ou metas especificos de de-
senvolvemento da intelixencia 16xico-critica

e clasificatoria, da creatividade aplicada e da
fantasia transformativa e méxica.

Os profesores e alumnos deben ter
claros e explicitamente formulados os ob-
xectivos de desenvolvemento creativo, asi
como as actividades creativas (epigrafe 2)
plenamente postas en préictica, e as férmu-
las para avalialas.

Os Decretos de Ensinanzas Minimas
propugnan explicitamente o desenvolve-
mento da creatividade, da representacién e
expresién coas linguaxes multiples e da re-
solucién de problemas no ensino primario e
secundario.

A lei de Ordenacion Xeral do Sistema
Educativo (LOXSE) mantén que “as activi-
dades educativas desenvolveranse atenden-
do 6s seguintes principios:

ePrepara-los alumnos para aprender
por si mesmos.

eFormacién personalizada, que propi-
cie unha educacion integral.

*O desenvolvemento das capacidades
creativas e do espirito critico.

*O fomento de hébitos de comporta-
mento democraticos.

eA metodoloxia activa que asegura a
participacién dos alumnos”.

En sintese, a LOXSE propugna, como
fundamental e bdsico en toda actividade
educativa, un enfoque activo e participativo,



democratico, critico e creativo, que ase-
gure un desenvolvemento integral e per-
sonalizador, camifio dunha méixima
autonomia e iniciativa persoal, que posi-
bilite o saber aprender por si mesmos e
decidir independentemente de por vida.

Pois ben, estes principios funda-
mentadores deben se-lo alento, o sentido
e fin presentes en cada accién educativa
e o mellor para iso é que esas acciéns
educativas sexan creativas, criticas e
participativas. Coas actividades e méto-
dos creativos, como o TI, péiiense en
funcionamento automdtico todos eses
principios, asegurando a consecucién
operativa duns obxectivos creativos.

En cada leccién ou tema, se hai
proceso e actividades creativas, haberd
obxectivos e efectos creativos, pois o
que non existe no proceso non pode ato-
parse no producto. Na coherencia de ac-
tividades-proceso-obxectivos dise unha
obxectiva e real, ineludible e eficaz pra-
xe educativa auténtica e coherente.

METODOS || ACCIONS | [ MATERIAIS CLIMA
CREATIVOS | | CREATIVAS | [ CREATIVOS | [ CREATIVO

OBXECTIVOS

[PROCESO CREATIVO DE E.A (ensino/aprendizaxe)

Decnltad

)s €
productos creativos

\

ALUMNOS E
PROFESORES
CREATIVOS

| AVALIACION CONTINUA CREATIVA | —
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mesmo tefien madis relevo na prictica

educativa nestas catros dimensions:

1) O ser cognitivo (que cofiece,
comprende e aprende) e consciente (que
analiza os contidos da sia conciencia
para comprender e comprenderse, € pen-
sa e decide por si).

2) O ser afectivo, que se emocio-
na e sente, que ama e aborrece, que pena
e se alegra, que se ilusiona e se volve cu-
rioso, que ten proxectos de gozar , vivir
e autodesenvolverse.

3) O ser comunicativo social, que
escoita, dialoga e se entende cos outros,
co medio e coas institucions, para me-
lloralas e transformalas.

4) O ser efectivo, que intenta ser
util, facer cousas, facer productos, cam-
bia-lo inadecuado, manexar maquinas,
etc.

Nestas dimensiéns o exercicio e
o estilo de pensar e facer diverxente e in-
novador, inventivo e transformativo é o
envés do pensar e facer reproductivo e
imitativo, racional e critico.
ESTILO A:

IPENSAREFACER CONVERXENTE ~ REPRODUCTIVO E  IMITATIVO

A cuestién dos obxectivos é clave,
pois define que tipo de ser humano se in-
tenta desenvolver 6 definir que facetas do

OBXECTIVOS

1. SER 2. SER 3.SER 4. SER SOCIO-
COGNITIVO AFECTIVO EFECTIVO | | COMUNICATIVO
ESTILOB:

rPENSAREFACER DIVERXENTE, INNOVADOR E  INVENTIVO
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Entre os obxectivos sinaldmo-los
seguintes:

1) No ser cognitivo:

*O desenvolvemento de habilida-
des intelectivas esenciais para a creacién:
informaci6n obxectiva, observacién e ana-
lise, relacién e inferencia, imaxinacién e
visualizacién, hip6teses e descubrimen-
tos, innovacion e invencion.

¢ O estimulo de actitudes funda-
mentais para a creatividade: Cuestiona-
las cousas e velas en t6dalas sudas
perspectivas, interrogarse antes de con-
testar; curiosidade e sensibilidade; busca
de fallos, apertura e tolerancia; liberdade
para elixir, pensar, expresarse e decidir.

2) No ser afectivo comunicativo:

¢ Manexar diversos c6digos de expre-
si6n total verbal (oral e escrita), grafico-plds-
tica, dindmico-corporal, sonoro-musical,
concreta e abstracta (con simbolos e signos),
etc.

e Expresar e explora-los seus sen-
timentos, cuestionalos e melloralos en
cada cuestién ou problema.

3) No efectivo:
e Ser quen capaz de crear e mani-
pular, inventar e desenvolver mecanis-

mos, instrumentos e artefactos.

¢ Indagar problemas reais e en-
contrar soluciéns efectivas e fantasticas.

e Proxectar toda aprendizaxe de
cada tema en exemplos e en aplicaciéns
utiles para a vida e para o medio.

4. CUESTION DE CONTIDOS
CURRICULARES: O CAMBIO RADICAL

A sobrecarga de contidos, de pro-
gramas e de materias é unha das razéns
que esgrimen os profesores como obxec-
cién mdis radical para levar a cabo ob-
xectivos e actividades creativas: “E
tanto o que hai que ensinar e aprender
que non queda espacio mdis ca para
transmitir € memorizar mecanicamen-
te”. E tefien razén na primeira proposta,
non na mala solucién da reproduccion
pasiva repetitiva e mecdnica.

Tal como estdn presentados nos
libros de texto, os contidos son obxecto
de tratamento informativo, e oriéntanse
4 transmisién para ser comprendidos e
estudiados, mdis ca para que sexan trata-
dos comprensiva e significativamente,
constructiva e creativamente. Este ob-
xectivo de informacién reproductiva
desvirtua radicalmente as posibilidades
e esixencias basicas de desenvolvemento
intelectivo l6xico-critico e creativo,
afectivo e efectivo do ensino. Se s6 se in-
forma, non se permite nin posibilita e
criticar e sintetizar, analizar e crear, e
indagar e descubrir, e interrogar e resol-
ver problemas reais, e imaxinar, innovar
e inventar, e sofar e ilusionarse.
Calquera destas operaciéns heuristico-
creativas levan moitisimo madis tempo
de ensaio e erro cd mera informacién e
asimilacién reproductiva.



Polo tanto, é necesario reconside-
rar nun xiro de 1802, o problema dos
contidos. Estes non poden seguir sendo
o cabalo de batalla, a pedra de toque ou
de escandalo,e o obsticulo da renova-
ci6n do ensino. Os profesores non poden
mirar cara 6 pasado, sen6én que tefien
que estar abertos e dispostos a un cam-
bio radical de criterios, esquecendo,
cambiando e rexeitando as vellas recei-
tas e formulas do ensino. Tefien que
substitui-la centralidade obsesiva dos
contidos pola dos procesos e actividades
de desenvolvemento cognitivo e creati-
vo, afectivo e efectivo, para que se fagan
significativos, comprensivos € motiva-
dores para alumnos e profesores. Moitos
dos contidos actuais son fésiles sen vida,
caddveres invivificables e fedorentos.

Para vivificar motivadoramente
os contidos da cultura -histérica, social,
econdmica, literaria, natural, artistica,
etc.- é preciso con urxencia un enfoque
constructivo-creativo.

a) Que use os contidos e datos da
cultura como materiais de construccién
para “crear”, innovando e combinando
novas formas de cultura, que humanice
e reavive o aprender, pofiendo 6s alum-
nos e profesores o nivel dos poetas,dos
inventores, dos artistas e investigadores,
e facendo deles uns Einstein, Lorca,
Galileo, Picasso.

b) Que as experiencias vivas de
“re-creacién” cultural dos contidos di-
virtan e estimulen 6 individuo e 6 gru-
po, xerando campos mais amplos de
significacions e utilidades compartidas.
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¢) Que os contidos culturais se-
xan obxecto madis ca de comprensién 16-
xica inicial, de reelaboracién mental do
estado deses contidos na conciencia do
suxeito. Todo € perfeccionable: nunca se
logra algo definitivo e acabado.

O problema non é que contidos
seleccionar, senén como abordalos. O
problema dos contidos é como procesua-
los: unha cuestién de metodoloxias e
proceso mdis ca de informacion relevan-
te, seleccionada segundo criterios cultu-
rais e cientificos (importancia en cada
ciencia), pero sen esquecer os psicol6xi-
cos e sociais (relevancia social e utilida-
de persoal deses contidos para a vida dos
individuos e para a sociedade).

Os novos desefios curriculares
distinguen tres tipos de contidos/obxec-
tivos:

1. Cognitivos e infor- | 2. Instrumentais e apti- | 3. Socio-actitudinais:
mativos: feitos, concep- | tudinais: procedemen- | actitudes, valores e
tos e principios tos normas

#Datos de informacion. | eMétodos e técnicas | eNormas de comporta-
sConceptos ¢ defini- | para aprender. mento efectivas e ade-
cions. eCapacidades intelecti- | cuadas.

eTeorfas e sistemas | vas que desenvolven. | ¢Predisposicions acti-
que os explican e sus- | ¢Instrumentos e técni- | tudinais positivas.

tentan. cas que corresponden | eHabitos sociais racio-
4 ciencia e 4 tecnoloxia | nalmente adecuados.
do tema. #Valores clarificados.
r Compromiso € accion social e comunitaria: Proxectos |

Ata agora, todo no ensino se con-
centrou na dimensién cognitiva e infor-
mativa. Nas novas propostas da Reforma
Educativa, os contidos de desenvolve-
mento instrumental e aptitudinal asi co-
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mo os actitudinais e valorativos consti-
tien outra dimensién maéis transcenden-
tal, que teria que ocupar un tempo
educativo (unhas actividades de aprendi-
zaxe e avaliacion) superior 6 70% de to-
do o espacio curricular.

Figura: TEMPO/ACTIVIDADES DEDICADAS OS
CONTIDOS/OBXECTIVOS DO ENSINO.

: : T

1. C. informativos  FHHHHHHHHH
IEEEEE NN

NN EE RN

2. C aptitudinais
instrumentais

3. C. actitudinais e de
comportamento

5. A CUESTION METODOLOXICA DO
PROCESO: A RESPOSTA CLAVE

A clave dun curriculum creativo,
o esencial para facer un ensino creativo
non estd nin no desefio e programacion
curricular, nin nos contidos, nin nos ob-
xectivos, nin nos libros de texto. A raiz
operativa dunha accién discente-docente
creativa reside e profundiza no “humus”
vigorizante da metadoloxia (técnicas) € o
proceso (actividades) creativos. Se os
alumnos e os profesores non os saben
aplicar, non hai posibilidade real de crea-
tividade nas aulas. Profesores e alumnos
deben ser conscientemente “adestrados”
en actividades, activadores e métodos
creativos, para poder iniciarse de xeito
eficaz no pensar e facer diverxente e in-
novador, imaxinativo e inventivo aplica-

ble a calquera tema e contido, a calquera
situacién académica ou vital.

Para ser un tenista “profesional”
é preciso unha ilusién por xogar, un
adestramento inicial “efectivo”, un lide-
rato afectivo e eficaz por parte do ades-
trador (quen xeralmente foi un excelente
xogador de tenis e pasou pola formacién
técnica de como ensinar do xeito mdis
rdpido e seguro a aprende-las distintas
destrezas do tenis). Mdis ca estudio te6-
rico, e programacién escrita de estrate-
xias e obxectivos, precisanse moitas
horas de prictica repetida e intelixente.

A falta de adestramento metodo-
l6xico é unha carencia esencial na for-
maci6én inicial e na actualizacién
permanente do profesorado en Espafia.
Formaci6n que deberia estar liderada po-
los profesores que mellor a practican nas
stas aulas (os tenistas de éxito na can-
cha), que deberin pasar por un master ou
maxisterio centrado en como ensinar a
ensinar e aprender creativamente na sia
drea. Os procesos, actividades e métodos
terian que ser programados e transcritos
leccidén a leccidn, ensaiados en contexto
de simulacién polos profesores en for-
macién con grupos reducidos de alum-
nos, preve-la investigacién dos procesos
de asimilacién e creatividade, proxecta-
los por escrito, en audio e video, etc.

A accién metodoléxica e proce-
sual é o mdis complexo e variable, o
madis aberto e incerto, o mdis dificil de
ensinar e aprender. Este é o motivo do
seu escaso estudio, desenvolvemento e



divulgacién no ensino da psicopedago-
xia. Pero é a peza clave para que a refor-
ma educativa se opere na practica
escolar e deixe de ser un circulo vicioso
e carente de termos novos, baldeiros de
operatividade e comprensién, como pode
se-la aprendizaxe compresiva e construc-
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tiva, significativa e creativa. Un curricu-
lum que presuma, como obxectivo fun-
damental, de desenvolve-la creatividade,
serd un engano publicitario se non se
concreta en actividades, procedementos
e métodos creativos para aplicar a diario
en tédalas materias (Ver esquema).

Esquema: A ACCION CREATIVA OPERACIONALIZADA NO DESENO E PRAXE CURRICULAR

r 1. O PROCESO CREATIVO BASICO MANIFESTO EN:

1.1) Actividades

1.2) Procedementos

1.3) Técnicas e métodos

creativas e activadores creativos
creativos
2. O DESENO CURRICULAR CREATIVO
| » -«

e A programacion de obxectivos e actividades.
e Os libros de texto e recursos didécticos.

3. A ACCION EDUCATIVA NA AULA

T |gozosa e util.
e cooperativa.

eficaces.

e No clima e interaccién did4ctica P/A aberta e lddica,
e Na aprendizaxe individual e de grupa, constructiva

e Nos productos e proxectos realizados, orixinais e

4. A PLASTICA E METAFORICA, AVALIACION
INTEGRAL
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Noutro epigrafe anterior fixemos
un elenco estructurado de actividades
creativas e inventivas, mais estructura-
damente desenvolvidas no capitulo dedi-
cado 4 E.A. creativa. Na parte prictica
desta obra ofrécense protocolos e fichas
diversas de aplicacién, e actividades e
activadores creativos.

Cando queremos aborda-lo pro-
blema da prictica de metodoloxias crea-
tivas xerais, aplicables en calquera
materia, temos que remitirnos 6 noso
primeiro traballo EI torbellino de ideas.
Hacia una ensefianza mds participativa
y creativa (Cincel, 1982). No Manual de
activacion creativa (CEC, 1986) presén-
tanse 18 activadores ou procedementos
de estimulacion da creatividade, con
exemplos da suta aplicacién. No libro
Técnicas creativas y lenguaje total
(Narcea, 1986) abordase o problema das
metodoloxias de expresién creativa, en-
saiada na educacion infantil e primeiros
anos da escola con gran aceptacion e ani-
macién estudiantil.

Para unha visi6n sistémica da
gran variedade de técnicas creativas re-
mitimos 6 manual de creatividade de
Marin e Torre {ed. 1991), e Torre (1987).
No proceso de aprendizaxe metodoldxi-
ca creativa, os profesores poden seguir
calquera destes tres camifios:

1°) O das actividades creativas
simples en lotes de 3 ou 4 en cada lec-
cién.

2% O dos activadores e procede-
mentos, que estructuran varias accions,

empregando un ou dous en cada leccién,
ata que se manexan facilmente (Prado,
1986, 1988).

3% O dos métodos creativos, que
implican un nivel méximo de complexi-
dade e de xeneralizacién, polo que o pro-
fesor se concentrardi no manexo
paulatino dun sé método, como o
brainstorming ou turbillén de ideas
(T.L), durante un trimestre ou curso, ata
logra-la sta comprensién e dominio ma-
xistral polos seus alumnos (Prado, 1982).
Outros métodos 6 alcance do lector son
a sinéctica de Gordon (Joyce e Weil,
1985, e Prado, 1991).

A seguir presentamos unha clasi-
ficacién ou ment de métodos e técnicas
de creatividade (Ver cadro).

Para salienta-la complexidade
dun método ou técnica de creatividade
fronte 4 simple actividade ou procede-
mento creativo remito o lector 6 cadro
de funciéns bdsicas e operativas da
aprendizaxe con turbillén de ideas “ o
seu porqué e o seu para que” (Prado,
1992, p.42), que se evidencia nas seis
etapas do proceso de desenvolvemento
ib. p. 41), nas 12 4reas de aplicacién (ib.
p. 51) e nas 6 destrezas e competencias
basicas que debe te-lo conductor ou pro-
fesor que o aplique (Prado, 1982. pp. 82-
83).



6. A CREATIVIDADE NA AVALIACION
CREATIVA: UNHA SORPRENDENTE
ESTRATEXIA DE MELLORA

E obvio que se se persegue como
obxectivo o desenvolvemento da creati-
vidade, esta ten que ser obxecto de ava-
liacién. ;Como avalia-la creatividade, as
actividades e productos creativos? Sen
ningunha ddbida, dun xeito orixinal e
peculiar. Ainda madis, se o curriculum,
os obxectivos, a dindmica da clase, os
materiais e métodos deben ser creativos,
por esixencias legais dos DCB e os
Decretos de Ensinanzas Minimas, € po-
las propostas cientificas e técnicas da
psicoloxia e pedagoxias actuais, parece
necesario que falemos dunha avaliacién
creativa, distinta 4 tradicional, que reco-
rre a novos instrumentos derivados da
creatividade plastica e literaria, dramati-
ca e musical, e das técnicas e actividades
creativas, tal como propofien Patton
(Creative Evaluation, Sage, 1987) e
Eisner (Educational imagination,
McMillan, 1979), respectivamente.

Utilizdmo-la creatividade como
modelo de investigacién e avaliacién
creativa en diversos contextos € temas:
imaxe, disciplina, practicas, estructuras
espaciais da aula, etc. (Prado y Prado,
1990); mais recentemente propuxémo-lo
turbillén de ideas como instrumento de
avaliacién dindmica (Padro, 1992, pp.
52-53), e como instrumento de diagnds-
tico interventivo (Padro, 1993).

A anilise diagnéstica creativa dos
compofientes das instituciéns, en con-
creto da escola, para a sua transforma-
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cién, foi obxecto de estudio na monogra-
fia “Reorientar creativamente la escuela.
Dialéctica y metéforas para transformar-
la” (Padro, CIC, 1990). ’

En definitiva, a avaliacién creati-
va, cun certo aire innovador, perceptivo,
artistico e globalizador como un sentido
e finalidade transformativa e prospectiva
do avaliado esténdese da institucién es-
colar 4 empresarial, da imaxe 6 sentido
da identidade, dos contidos docentes 4
disciplina, dos materiais 6 clima, das
pricticas 6 sentir e crenzas intimas do
profesor, da estructura espacial da aula
6s contidos mentais (Mapas concep-
tuais), aproveitando o sentido proxectivo
e asociativo de libre relacion do turbi-
116n de ideas, a analoxia e a estimula-
cién pléstica e diverxente.

7. AINSTITUCIONALIZACION DA CREATIVI-
DADE: CONCLUSION DEFINITIVA

A inclusién da creatividade nos
obxectivos e actividades, nos recursos e
metodoloxias, nas pricticas docentes e
discentes do curriculum, ten un obxecti-
vo claro: a sda institucionalizacién ope-
rativa no sistema educativo para que en
cada aula e en cada centro, de xeito ex-
plicito e consciente, se aplique e se de-
senvolva, sen esquecementos nin
supresiéns, sen represién nin prohibi-
ci6n, de xeito que se instaure un estilo
permanente de pensamento e interven-
cién para crear, inventar e innovar en to-
da accién educativa, que € algo vital nos
profesores e nos alumnos.
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Para iso compre pofier en marcha
simultaneamente unha serie de procede-
mentos que xeren un ambiente estimu-
lador da creatividade nas aulas (Ver
cadro) (Padro, 1992, p. 58).

Esta ¢ a definitiva intencién e de-
cisién dun desefio curricular creativo;
amparar e estimula-la creatividade en

tédolos comporfientes do curriculum, de
xeito que esta resulte irreversible e im-
parable, como resultado da sia institu-
cionalizacién operativa permanente.

Isto significa un cambio radical
na concepcién da funcién docente e do
papel do profesor nunha lifla humanisti-
ca (Ver cadro) (Padro, 1992, p. 59).

Cadro: AVALIACION E CREATIVIDADE

AVALIACION DA
CREATIVIDADE

AVALIACION CREATIVA
DO ENSINO

1. FIN:

Reconecer e aprecia-la creatividade,
0s procesos creativos, os productos
pldsticos e literarios, os nenos creati-
vos na practica diaria da aula

Obter unha visién “global e intuitiva”,
cualitativa e relevante dos fenémenos
usuais da aula mediante instrumentos
inhabituais de avaliacién: metiforas,
debuxos e narracions, turbilléns, fanta-
sias e analoxias, etc. (Actividades e
técnicas de creatividade).

2. OBXECTO:
A creatividade en calquera acto ou
producto en proceso de mellora.

Todolos compofientes, fenémenos e
acciéns do curriculum para a sda
adaptacion transformativa e a stia me-
llora.

3. CRITERIOS:

Productividade e orixinalidade, cali-
dade e motivacién inventiva e inno-
vacién, sorpresa e humor,
sensibilidade e comprension.

Os obxectivos explicitos e os fins e
principios da educacioén: a calidade
educativa, o desenvolvemento cogniti-
vo, instrumental, aptitudinal e aptitu-
des, etc.

4. OS INSTRUMENTOS:

+Os propios productos valorados por
eles, segundo os criterios explicitos
(a auto-analise dos alumnos).

«Os test de creatividade e as sdas de-
rivacions 6s temas do curriculum.

As actividades, protocolos, tests, acti-
vadores e métodos de creatividade
(Ver protocolo da avaliacion creativa).
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Cadro 1.- OS OBXECTIVOS DE CREATIVIDADE E EXPRESION
NAS ENSINANZAS MINIMAS OBRIGATORIAS

No Real Decreto en que se establecen as ensinanzas minimas correspondentes 4 Educacion Primaria
(EP) e 4 Educacion Secundaria obrigatoria (ESO) recollense estes obxectivos.

EDUCACION PRIMARIA (EP)

EDUCACION SECUNDARIA OBRIGATORIA (ESO)

1. Obxectivos xerais.

«Comunicarse a través de medios de expre-
sién verbal, corporal, visual, plastica, musical
e matemiatica, desenvolvendo a sensibilidade
estética, a creatividade e a capacidade de dis-
frutar das obras e manifestacions artisticas.

« Identificar e formular interrogantes e pro-
blemas a partir da experiencia diaria, utilizan-
do tanto os cofiecementos € OS recursos
materiais dispofiibles coma a colaboracion
doutras persoas para resolvelos de xeito crea-
tivo.

«Utilizar na resolucién de problemas sinxelos
os procedementos oportunos para obte-la in-
formacién pertinente e representala mediante
codigos, tendo en conta as condicions nece-
sarias para a sta solucion (Artigo 2).

1. Obxectivos xerais.

« Comprender e producir mensaxes orais e
escritas con propiedade, autonomfa e creativi-
dade, en casteldn, na lingua propia da sda
Comunidade auténoma, e 6 menos nunha lin-
gua estranxeira, que se utilizard para comuni-
carse e para organiza-los propios
pensamentos e reflexionar sobre os procesos
implicados no uso da linguaxe.

« Interpretar e producir con propiedade, au-
tonomia e creatividade mensaxes que utilicen
codigos artisticos, cientificos € técnicos, co fin
de enriquece-las stas posibilidades de comu-
nicacién e reflexionar sobre os procesos im-
plicados no seu uso.

« Elaborar estratexias de identificacion e reso-
lucién de problemas nos diversos campos do
cofiecemento e a experiencia, mediante pro-
cedementos intuitivos e de razoamento 16xi-
co, contrastindoas e reflexionando sobre o
proceso seguido (Artigo 2).

2. Obxectivos das matemdaticas.

« Utilizar técnicas elementais de recollida de
datos para obter informacién sobre fenome-
nos e situacions do seu medio: representar de
xeito grafico e numérico e formarse un xuizo
sobre a mesma.

« Aprecia-lo papel das matematicas na vida
cotid, gozar co seu uso e recofiece-lo valor
de actitudes como a exploracion de distintas
alternativas, a conveniencia da precision ou a
perseverancia na busca de solucions.

« Identificar na vida coti situacions e proble-
mas susceptibles de seren analizados coa
axuda de codigos e sistemas de numeracion,
utilizando as propiedades e caracteristicas
destes para lograr unha mellor comprension
e resolucién dos ditos problemas

2. Obxectivos das matematicas.

«Cofiecer e valora-las propias habilidades ma-
temiticas, para afronta-las situacions que re-
quiran o seu emprego ou que permitan
disfrutar cos aspectos creativos, manipulables,
estéticos ou utilizacion das matematicas.
«Identifica-los elementos matematicos (datos
estatisticos, graficos, planos, calculos, etc.)
presentes nas noticias, opinions, publicidade,
etc, analizando criticamente as funcions que
desempefian as sas aportacions para unha
mellor comprension das menxases.

 Actuar en situaciéns cotids e na resolucion
de problemas, de acordo cos xeitos propios
da actividade matemdtica, tales como a explo-
racion sistemdtica de alternativas, a precision
na linguaxe, a flexibilidade para modifica-lo
punto de vista ou a perseverancia na busca
de solucion.
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3. Obxectivos en coriecemento do medio mate-
rial, social e cultural.

 Interpretar, expresar e representar feitos,
conceptos e procesos do medio socionatural
mediante diferentes codigos (cartograficos,
numeéricos, técnicos...)

« Identificar, formular e resolver interrogantes
e problemas relacionados con elementos sig-
nificativos do seu medio, utilizando estrate-
xias, progresivamente mdis sistemiticas e
complexas, de busca, almacenamento e trata-
mento de informacién, de formulacién de
conxecturas, de posta a proba das mesmas e
de exploracién de solucions alternativas.

3.1. Obxectivos en ciencias sociais, xeografia
e historia.

¢ Resolver problemas e levar a cabo estudios
€ pequenas investigacions, aplicando os ins-
trumentos conceptuais e as técnicas e proce-
dementos  bdsicos de indagacién
caracteristicos da xeografifa, a historia e as
ciencias sociais.

 Realizar tarefas en grupo e participar en
discusions e debates cunha actitude construc-
tiva, critica e tolerante, fundamentar adecua-
da mente as sGas opiniéns e propostas e
valora-la discrepancia e o didlogo como unha
via necesaria para a solucién dos problemas
humanos e sociais

3.2. Obxectivos de ciencias da natureza.
+Valora-lo cofiecemento cientifico como un
proceso de construccion ligado 4s caracteris-
ticas e necesidades da sociedade en cada
momento histérico, e sometido a evolucién e
revision continua.

4. Obxectivos de lingua e literatura.

* Explora-las posibilidades expresivas orais e
escritas da lingua para desenvolve-la sensibili-
dade estética, buscando canles de comunica-
cién creativas no uso auténomo e persoal da
linguaxe.

« Actitude de busca de canles comunicativas
creativas e persoais no uso da lingua escrita.

« Utiliza-los recursos expresivos non lingiisti-
cos (acenos, postura corporal, sons

diversos, debuxos, etc.), co fin de intentar
comprender e facerse comprender mediante o
uso da lingua estranxeira.

4. Obxectivos da lingua e literatura.
eExpresase, oralmente e por escrito, con co-
herencia e correccién, de acordo coas dife-
rentes finalidades e situaciéns comunicativas,
e adoptar un estilo expresivo propio.

* Interpretar e producir textos literarios e de
intencion orais e escritos, desde posturas per-
soais criticas e creativas, e valora-las obras re-
levantes da tradicion literaria como mostras
do patrimonio cultural.
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Cadro 2.- OBXECTIVOS EXPRESIVO-CREATIVOS NAS AREAS ARTISTICAS

EDUCACION PRIMARIA (EP)

EDUCACION SECUNDARIA OBRIGATORIA (ESO)

1. Obxectivos da educacion fisica.

« Utiliza-los recursos expresivos de corpo e
do movemento para comunicar sensacions,
ideas e estados de animo, e comprender men-
saxes expresadas deste xeito.

1. Obxectivos da Educacion Fisica.

« Reconecer, valorar e utilizar en diversas activi-
dades e manifestacions culturais e artisticas a ri-
queza expresiva do corpo e 0 movemento, como
medio de comunicacion expresion creativa.

2. Obxectivos da educacion artistica.

» Comprender e usa-los elementos bdsicos da
notacién musical, como medio de representa-
cién, expresion e cofiecemento de ideas musi-
cais, tanto propias coma alleas.

e Ter confianza nas elaboracions artisticas
propias, disfrutar coa sta realizaciéon e apre-
cia-la sta contribucién 6 goce e benestar per-
soal.

 Utiliza-lo cofiecemento dos elementos plas-
ticos, musicais e dramdticos basicos na andlise
de producciéns artisticas propias e alleas, e na
elaboracién de producciéons propias.

¢ Explorar materiais e instrumentos diversos
(musicais, pldsticos e dramaticos) para cofie-
ce-las stas propiedades e posibilidades de uti-
lizacién con fins expresivos, comunicativos e
ladicos.

« Comprende-las posibilidades do son, a ima-
Xe, O Xesto € 0 movemento como elementos
de representacion, e utilizalos para expresar
ideas, sentimentos e vivencias, de xeito persoal
e autbnomo en situacions de comunicacion e
X0go.

2. Obxectivos das dreas artisticas.

2.1. Musica.

Expresar de xeito orixinal as stas ideas e sen-
timentos mediante o uso da voz, de instru-
mentos e do movemento, en situacions de
interpretacion e improvisacioén, co fin de enri-
quece-las stas posibilidades de comunicacién,
respectando outras formas distintas de expre-
sion.

o Utilizar de xeito autémono e creativo diver-
sas fontes de informacién -partituras, medios
audiovisuais e outros recursos graficos- para o
coflecemento e goce da musica e aplica-la ter-
minoloxia apropiada para comunica-las pro-
pias ideas e explica-los procesos musicais.
2.2. Educacion plastica e visual.

» Expresarse con actitude creativa, utilizando
os codigos, terminoloxias e procedementos da
linguaxe visual e plastica, co fin de enriquece-
las stas posibilidades de comunicacion.

» Comprende-las relacions da linguaxe visual
e a pldstica, como medio de expresién de vi-
vencias, sentimentos e ideas; superar inhibi-
ciéons e aprecia-la sta contribuciéon 6
equilibrio e benestar persoal.

e Aprecia-las posibilidades expresivas que
ofrece a investigaciéon con diversas técnicas
plasticas e visuais, e valora-lo esforzo de su-
peracién que supon O proceso creativo.

2.3. Tecnoloxia.

e Abordar con autonomia e creatividade pro-
blemas tecnoloxicos sinxelos, traballando de
xeito ordenado e metddico para estudia-lo
problema, seleccionar e elabora-la documenta-
cién pertinente, desefiar e construir obxectos
ou mecanismos que os resolvan, e avalia-la
sta idoneidade desde diversos puntos de vis-
ta.
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