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Resumen

En este trabajo estudiamos las primeras obras que escnbieron los hermanos
Alvarez Quintero durante sus afios de juventud. Consistian en breves piezas teatra-
les, denominadas juguetes comicos, por lo general, de un acto, de poca trascenden-
cia, que buscaban el entretenimiento del piblico. Estas primeras producciones, cuya
trama se basa en la equivocacion y en el enredo, enmarcan su accion fuera de la
geografia andaluza.

Palabras clave: Alvarez Quintero, juguetes cémicos, Esgrima y Amor, Belén, 12,
principal, Gilito

Abstract

In this paper we study the early works that the brothers wrote Alvarez Quintero
during his younger years. Consisting in short theatrical pieces, called toys comedians,
in general, an act of little significance, seeking entertainment of the public. These first
productions, whose plot is based on the mistake and the mess, its action fall outside
the Andalusian geography.

Keywords: Alvarez Quintero, toys comedians, Fencing and Love, Bethlehem, 12,
principal, Gilito

En la localidad sevillana de Utrera nacieron, Serafin, el 26 de marzo de 1871,y
Joaquin, el 21 de enero de 1873. En 1878 se trasladan a Sevilla por circunstancias
familiares. Serafin tenia por entonces siete afios y Joaquin, cinco.

Llegan a una ciudad que conserva una gran tradicién literaria. De ello se encar-
gan el Ateneo, la Universidad y la Academia de Buenas Letras, constituyéndose asi
en ejes vertebradores del mundo intelectual sevillano. Serafin y Joaquin se nutren
de este extraordinario ambiente literario, promovido desde aquellas instituciones,
de escritores como Luis Montoto, Mas y Prats, José de Velilla, Cano y Cueto, Torres
Salvador y muchos otros mas.

Asisten al colegio de San Lorenzo, muy préximo a la casa donde vive la familia
Alvarez Quintero, situada en la calle Hombre de Piedra. Mas tarde estudian en el
Instituto Provincial San Isidoro para cursar el bachillerato. El instituto se halla justo
en frente del Cervantes, teatro donde estrenardn su primera obra. De estos afios
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datan sus primicias literarias. Serafin compone versos y Joaguin, pequefias obras
teatrales que representaban sus compafieros en un improvisado teatrillo instalado
en el patio de la casa familiar, y al que concurrian amigos y vecinos. Estaban, pues,
viviendo el comienzo de una gran vocacién teatral que jamds les abandonaria a lo
largo de sus fecundas vidas'.

Dan sus primeros pasos en el mundo periodistico en el semanario Perecito, al
que aportan varias composiciones poéticas, ingeniosas g infantiles. Esta temprana
colaboracidon entre ambos hermanos, potenciada ciertamente por una unién afec-
tiva ejemplar, les encumbraria con el tiempo a los puestos mas altos del escalafdn
del teatro espafiol contemporaneo. Una trayectoria comun ininterrumpida que se
extenderd durante mas de cincuenta afios, a caballo entre dos siglos: “Fueron en
realidad, las de Serafin y Joaquin, dos vidas en una sola, fusién de inteligencias y
pensamientos puestos al servicio de la dramaturgia escénica en un caminar paralelo
por sus respectivas existencias” (Mariano Sanchez de Palacios, 1971, p. 5).

1. PRIMEROS ENSAYOS

Sus primeros estrenos, gue presentan en Sevilla y después en Madrid, no gozan
de gran fortuna. Son unos juguetes cémico de un acto, de poca trascendencia,
que persiguen el entretenimiento de un publico dispuesto a acudir a los teatros del
momento en busca de la distraccidn. Son obras sencillas, “calcadas sobre los enre-
dos en que se basaba la produccidn teatral cémica de las dltimas decenas del siglo
XIX: la confusion originada por creer que se trataba de una persona esperada, la
que no era sino el pretendiente de la hija, o de la sobrina, forma la trama de Esgrima
y amor, Belén, 12, principal, Gilito, La media naranja, Ef tio de la flauta, es decir, de
toda la primitiva labor de estos escritores” (Julia Martinez, p.16). La equivocacion,
el trueque y el cafambour forman la base de estos infantiles juguetes cémicos; y los
jovencisimos autores no habian querido romper con la costumbre?. Tales caracte-
risticas permitian que se colocaran con facilidad en los escenarios asi como que
contaran con el entusiasmo de empresarios y de directores de compaiiia.

Es de destacar que esas primeras piezas teatrales de los Quintero no se enmar-
can en los limites geograficos de la baja Andalucia®. Asi lo advierte Rodriguez
Méndez:

Antes de estrenar su prnimera comedia de ambiente andaluz, El ojito derecho (el ano
1897}, una zarzuela, sus obras anteriores {estrenadas y dejando aparte las muchas inedi-
tas de que nos hablaron ellos mismos) eran de tema y ambiente puramente madrlefos
{Esgrima y amor ...} {...) Quiere decirse que el tema “andaluz” no parecio tentar mucho

1. Cir. Losada de la Torre, 1945, p. 21

2 Cir Losada de la Torre, 1945, p. 31

3. Es importante tener en cuenta esta consideracidn para valorar la produccion quinte-
rana en sus inicios. Recuérdese que dicha produccidn abarca unos ochenta titulos de obras
que no tienen que ver ni con Sevilla ni con Andalucia.
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a los Quintero durante sus primeros tiempos de comedidgralos y solo a partir de uno de
sus primeros éxitos andaluces, El patio {estrenada en el teatro Lara en 1900}, el “andalu-
cismo’ de los Quintero parece crecer y consolidarse (Rodriguez Méndez, p. 315).

Efectivamente, son producciones que se desarrollan en Madrid, en un ambiente
de clase media:

No es una escenita de callejuelas o patios sevillanos la que llevan al teatro en sus anos
primeros: es ya una intenciaon de romper los limites locales y ensayar tipos distintos a
los que habian de constituir la produccion de casi todos los que les siguieron dentro
de Sevilla, con obras muy estimables, pero que, por ir cargadas de localismo, estaban
condenadas a morir en los fosos de los teatros del Duque o de Cervantes {(Sanchez del
Arco, p. 16).

2. NOCHE DE ESTRENO

Un dia Joaquin —que emborronaba cuartillas y mas cuartillas con argumentos, esce-
nas sueltas y descripciones de personajes, sin dar paz a la mano— dijo a Serafin: “Creo
que debiéramos escribir una obra para Cervantes” ‘Andando” —replico Serafin, siempre
decidido—_Y de este dialoguillo surgid “Esgnima y Amor” el jJuguete comico que habia de
estrenarse por la Compania de Ruiz de Arana dias después, exactamente el 30 de enero
1888 (Losada de la Torre, pp. 28-29).

Cuando terminaron de escribir esta ingenua piececilla, Serafin la leyé ante su
familia y algunos amigos inimos. Y tanto fue del gusto del padre que éste se com-
prometié a hacer todo lo que estuviese en sus manos para que pudiera estrenarse.
Y efectivamente, el compromiso se cumplié. El 30 de enero de 1888, en el Teatro
Cervantes de Sevilla, se estrenaba el juguete cdmico, Esgrima y amor, por la com-
pafiia de Ruiz de Arana. La pieza, representada en aquella fria noche de enero, fue
un éxito. Serafin —recuérdese— no ha cumplido los diecisiete afios y Joaquin tiene
recién cumplidos los quince. En palabras de José Losada de la Torre:

Se presentd a D. Pedro Ruiz de Arana, que entonces actuaba en el Cervantes, y le dijo,
simplemente: —Tengo unos chiquillos aficionadisimos al teatro, y han escrito una pieza.
Aqui estd. ; Quiere usted leerla?’ Ruiz de Arana que en anteriores dias, en una reunidn
de escntores, habia escuchado elogios de los nifios de Ulrera, le contestd: —Ahora
mismao.Y asi lo hizo. Cuando termind la lectura dijo: —No sélo me parece bien esie juguete
comico, sino que voy a representarlo {Losada de la Torre, p. 30).

Y el estreno se produce en el teatro, que se levanta en la calle Amor de Dios,
de Sevilla, a escasos metros del Instituto Provincial donde cursan Bachillerato. Esta
cercania posibilita el que los estudiantes entren en contacto con el mundillo teatral:
ensayos, funciones, estrenos, compafia de actores, etc. Cruzaban la acera y pasa-
ban del aula al escenario y viceversa.

El estreno fueimportante. Ya lo hemos dicho. Nadie lo niega. En aquella abarrotada
sala del Cervantes se encontraban profesores y alumnos del Instituto aguardando el
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inicio de la representacidn. No faltaron tampoco numerosos ateneistas. Todos ellos
deseosos de presenciar la obra. “El éxito acompafia a los jévenes autores, no mas que
estudiantes, cuyos aplausos principales, los mas fervorosos y entusiastas, los nacidos
del corazén, habian de partir de sus compafieros de Instituto, que alborozados, sin
aliento, ayudaban a aumentar el gran edificio del teatro quinteriano” (Sanchez de
Palacios, p. 8).

En la comedia Pepita Reves, estrenada el 30 de enero de 1903, los Quintero no
dudan en recordar aquel primer ensayo, escribiendo la siguiente dedicatoria:

La noche del estreno de Pepita Reyes fué [sic] aniversario de otro estreno, inolvidable
para nosotros: el de ESGRIMAY AMOR, nuestro primer ensayo dramatico. Quince anos
hizo el 30 de enero La chiquilleria del Instituto de Sevilla fué [sic] quiza todo nuestro
publico; el éxito de la obra, caluroso, franco, grande, indiscutible. Aquellos muchachos,
que hicieron punto de honrilla estudiantil que triunfase nuestra primera tentativa escé-
nica, son ya hombres que desparramd la foriuna por el mundo entero. Donde quiera que
se hallen, ricos o pobres, dichosos o desgraciados, alegres o tristes, vaya hasta ellos
nuestro saludo carnfoso; y a los que cayeron ya heridos por la muerte, quiza por ser los
que mas valian, consagremos en esta pagina un recuerdo como homenaje de nues-
tro corazon a tantos nobles anhelos desvanecidos y a tantas esperanzas malogradas...
De ninguna manera mejor que asi podemaos celebrar el éxito de esta comedia.

Mas tarde, en 1923, los ya reconocidos dramaturgos rememorarian de nuevo
aquella inolvidable jornada:

Parece que fue ayer, en efecto, cuando los pnimeros aplausos que habiamos de oir en
nuestra carrera literaria resonaron en el teatro de Cervantes, de Sevilla; aplausos bené-
volos, calurosos y alentadores con que aquel plblico, en el que se mezclaba alborozada
y satisfecha toda la caterva estudiantil del Instituio sevillano, recibia un juguete cémico
escrito por dos nifos, y afirmaba asi nuestra vocacidn y sehalaba nuestro camino en la
vida. Parece que fue ayer ... y henos aqui hoy, sin embargo, escribiendo el prologo de
nuestro Teatro Completo {(Montero Alonso, pp. 11-12).

Cuarenta y cinco son los afios transcurridos entre este momento histérico en
el que escriben el prélogo a su Teatro Completo y aquella noche de estreno en
la que recibieron los primeros aplausos. Ya no son aguellos jovencisimos mucha-
chos que buscaban fortuna en el dificil mundo teatral, sino autores verdaderamente
consagrados.

3. ESGRIMAY AMOR

Estamos ante una obra juvenil, bien dialogada y con gracia en la expresidén, en la
que intervienen cinco personajes: Obdulia, Prudencia, Federico, Don Amadeo y Sal-
vador, interpretados, respectivamente, por los actores Paris, Galé, Ruiz de Arana,
Barta y Barceld.
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La breve pieza se desarrolla en Madrid, en la casa de don Amadeo. Asi se lee
en la primera acotacién que abre el juguete cdmico: “Sala en casa de don Amadeo,
en Madrid. Dos puertas a cada lado y una al foro. A la izquierda del actor, en pri-
mer término, una mesita. Varias sillas. Panoplias con floretes y sables decoran las
paredes”Y tras esta acotacion, las primeras intervenciones de los personajes en la
escena inicial:

DON AMADEOQ. Disponténdose a salir Conque, ya lo sabes; si viene alguien pregun-
tando por mi, le dices que vuelva a eso de las doce, poco mas o menos. Se encamina
hacia el foro.

OBDULIA. Bueno, papa.

DON AMADEOQ. Desde la puerta jAh! mira; puedes almorzar cuando quieras, que yo
estoy convidado en casa de esos sehores a quienes doy leccidon de armas. Adios. Vase
por el foro.

OBDULIA. Hasta luego.

Todo es inocente y a ratos inverosimil en la obra. Tiene angel, gracia y soltura.
Convienen todos en que esta bien escrita y en que hay chistes “muy bien traidos™
Nos encontramos en la obra con una divertida situacién que mantiene la trama:
un maestro de esgrima que confunde al pretendiente de su hija con un discipulo

cualquiera.

Don Amadeo, padre de Obdulia y maestro de armas, se ausenta de su casa al
haber sido invitado a almorzar por unos sefiores a quienes da lecciones de armas.
Su hija, Obdulia, aprovechando la ocasién, no duda en escribirle a Federico, joven
enamorado de ella, una carta donde le pide que se pase por la casa. Prudencia, la
criada, se encarga de hacer llegar dicho escrito, no sin provocar las primeras risas
del publico:

PRUDENCIA. Por el foro. Seforita, ;llamaba usted?

OBDULIA. Si: deja lo que estés haciendo y lleva esta carta, al momento, al joven de
marras.

PRUDENCIA. ;Al de marras... o al de la esquina?

OBDULIA. ;A cual ha de ser? Ese es el de marras. Pero te advierto que esio es sdlo
para nosotras.

Mientras Prudencia realiza el recado, aparece en la escena un nuevo perso-
naje, Salvador, que se presenta en la casa para hablar con Don Amadeo. Obdulia le

4 Cir Losada de la Torre, 1945, p. 31
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comenta que en ese momento su padre no se encuentra y le invita a tomar asiento
entretanto espera su llegada. La curiosidad de Obdulia nos ayuda a descubrir las
intenciones que trag Salvador, dando pie a este gracioso didlogo:

40

OBDULIA. Usted es muy dueno. Y, aunque sea mucha cunosidad: jqué le trae por
aqui?

SALVADOR. jAy! Solo de pensarlo me estremezco.

OBDULIA. ;Algin duelo?

SALVADOR. Uno.

OBDULIA. Y ;qué cuestidn ha motivado. 7

SALVADOR. Una.

OBDULIA. ;Cual?

SALVADOR. Oigame con atencion, porque esto es para contarlo despacio. La otra tarde,
regando mis tiestos en la azotea, tuve un descuidillo y dejé caer uno a la calle, seguido de
la regadera, que también se me escapd de las manos. Y, vamos a ver: jtengo yo la culpa
de que mi vecino, el del principal, estuviese asomado al balcon, vestido con su mejor
terno de dril blanco, y se le pusiese hecho una lastima con la tierra y el agua, amén del
porrazo que llevd en las espaldas?

OBDULIA. No, sefor; usted no es culpable.

SALVADOR. Pues &l, sin andarse con chiquitas, y poniendo el cielo en el grito. .

OBDULIA. ;Como?

SALVADOR. Digo, el grito en el cielo, me dijo hecho un toro: “jMafana mismo le mandaré
los padrinost”

OBDULIA. ;Tanto se enfada?

SALVADOR. Si, sefonta; estaba que cogia las manos con el cielo.
OBDULIA. ;Como?

SALVADOR. Digo, el cielo con las manos.

OBDULIA. Bien; al venir usted aqui, supongo que el duelo serd a sable, o

SALVADOR. Eso es, a sable. Ahora, lo que yo no sé es a cuantos pasos. Yo he dicho que
a veinticinco ¥ sin avanzar.

OBDULIA. jEntonces van ustedes a necesitar un sable. |
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SALVADOR. No, senorita; necesitamos dos sables.
OBDULIA. Y ;jes a primera sangre 0 a muerte?

SALVADOR. El dice que a primera sangre; pero se tirara a matar. Es muy bruto. Y lo que
mas me carga de ese caballero es que no haya podido comprender todavia que uno de la
Proteclora de Animales y Planlas, como soy yo, riegue las macetas por las tardes__y. .

OBDULIA. jAh! ;Usted es de la Protectora de Animales?

SALVADOR. Si sefionta; por eso gquisiera proteger a mi vecino, no batiéndome. Porque
lo mismo que €l me puede hacer aficos, lo puedo yo hacer a él, y.._ya ve usted._alfiny
al cabo... un animal...

OBDULIA. ;Un animal?

SALVADOR. No le cuadra mas nombre que ése. Mira el reloj. Mas... se tarde su papa,
senorita. Tengo que retirarme; volveré luego. Se levanta.

Salvador se marcha muy afligido pero provocando mas risas del patio de
butacas:

SALVADOR. Sin embargo, me marcho hasta luego, porque tengo que arreglar algunos
asuntillos todavia. Affigido. jY que el duelo es mahana a las seis de la mananal jPobre
de mil Yo que me levanto siempre tarde, jme voy a tomar ese madrugon nada mas que
para que me dividan?

OBDULIA. Pero justed cree que va a morir?

SALVADOR. jQuién sabel jQuién sabe sl me acostaré esta noche para no volverme a
levantar! Es decir, jquién sabe si me levantaré mafana para no volverme a acostarl

En la escena VI tiene lugar el encuentro de los jévenes enamorados, de Obdu y
Fede, tal como suelen llamarse entre si. Federico, cansado de ocultarse en baules,
alacenas y roperos, piensa que ya es hora de que don Amadeo sea conocedor de
sus relaciones:

FEDERICO. Veras. Llevamos seis meses, semana y media, dos dias, una horay quince
minutos, puesto que ahora son las once y cuarto, de relaciones, y tu padre aun ignora
estos castos amores. De modo que me parece que debemos._

OBDULIA. ;Descubrir el pastel?

FEDERICO. Eso; y no andar con tanto misterio. Me carga, la verdad, estar un dia metido
en el ball; otro escondido en el ropero; otro teniendo que poner pies en polvorosa para
que no me vea... Sin contar los demas sustos y sobresaltos que llevo pasados desde
que eniré en relaciones contigo. Por todo lo cual vengo decidido a volver a la hora que te
parezca oportuna para pedir tu mano. Si quieres poner a tu papa en antecedentes. ..
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En la escena VIl se produce el inicio de lo que mas tarde, ya en la escena X,
desembocara en la situacién mas cémica de la obra. En aquella, Obdulia le traslada
a su padre la peticién de Salvador, pero sin referirse a su nombre, lo cual permitira
la confusién que se desarrollard mas adelante:

OBDULIA. Un joven, algo tonto por cierto, estuvo hace un rato preguntando por ti, y me

dijo que necesitaba verte, pues tenia un duelo manana a las seis y queria dar algunas

lecciones. Yo le dije que no te encontrabas en casa y respondid que volveria.

En la escena X don Amadeo se confunde al creer que Federico es la persona de
la que le ha hablado su hija, esto es, el joven que necesita unas lecciones de armas.

Y aunque el publico advierte en seguida el enredo que se avecina, ello no le impide
disfrutar ni del didlogo ni de la actuacién de los dos actores.

FEDERICO. Muy buenos dias. Con el sombrero puesto. {iBonito modo de recibirmel)
DON AMADEO. Buenos dias. jUstedes el .7

FEDERICO. El mismo: servidor de usted.

DON AMADEQ. Deja ef sable junto al ofro en la silla. Ya, ya me ha indicado algo mi hija.
FEDERICO. Y ;quéle ha parecido?

DON AMADEO. Hombre, por usted. .. lo siento.

FEDERICO. ;Por mi? jSi yo estoy contentisimo!

Y més adelante:

FEDERICO. Vera usted. Nosotros nos conocimos en una hermosa tarde del mes de abril.
El pajarllo gorjeaba en el nido. .. el arroyuelo estaba mas sereno que nunca._y . en fin,
en aquella tarde. .. todo era alegria. .. color._flores._bnsa_ luz.. aroma. _lilas.. .y enuna
palabra.__hermosura Y lo que son las cosas de este mundo.

DON AMADEO. Si; se fueron ustedes antipaticos.

FEDERICO. (;Que dice este hombre?)

DON AMADEO. Bien, y ;qué mas?

FEDERICO. Que en una mahana deliciosa... pura...

DON AMADEOQ. jBah, bah! Déjese usted de descripciones.

FEDERICO. Pues en esa manana...

DON AMADEO. L e dio usted dos palos. jPin! jpan!
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FEDERICO. No comprendo. .

DON AMADEOQO. Bueno, hombre, que fueron mas los palos. Dos bien dados equivalen a
cuatro flojos. jPinl jpan! jpin! jpan!

FEDERICO. (Esie sehor estd loco)

(...}

DON AMADEO. No me entero de una palabra de lo que dice usted.

FEDERICO. El que no se entera de nada soy yo.

DON AMADEO. Bien; pongase en guardia de nuevo.

FEDERICO. ;Para qué?

DON AMADEO. Para ver si aprende usted y consigue limpiar su honor como es debido.

FEDERICO. jDale, bolal ;No le he dicho a usted que yo no lo tengo sucio? A no ser que
enamorarse sea...

DON AMADEO. jAh! ;Luego el desalio ha sido motivado por cuestion de amores? .

En las siguientes escenas, con la llegada al escenario de Salvador, comienza
finalmente a resolverse el enredo:

SALVADOR. Yo vengo a decirle Gnicamente que dispense me haya tardado y que no me
espere para dar leccion.

DON AMADEO. Y ; quiéen le esperaba a usted? Usted, ;quién es?

SALVADOR. Yo soy el que habld esta manana con su hija. .

FEDERICO. {(jZambombital)

SALVADOR. Y le dije que tenia un desalic mahana a las seis; pero ya el vecino de
enfrente, el del bajo y el del quinto han contribuido a que no se efectie y se ha arreglado
todo amigablemente. Por eso he venido a que usted me moleste, digo, a que usted me

dispense, y por si acaso le he molestado. .. usted lo pase bien. Se encamina hacia el
foro.

Y con todo eso, el momento esperado:

DON AMADEQ. Tapandole la boca. jCalle usted, hombre! |Si eso ya me lo sé de memao-
rial ;Conque es cierio que se aman ustedes?

OBDULIA. Si, papa. El venfa decidido a pedir mi mano... Yo le quiero mucho.

43



Primeros ensayos de los Alvarez Quintero - Ratael Jiménez Femnandez

FEDERICO. Y yo también la quiero mucho.
LOS DOS. Los dos nos queremos mucho.

DON AMADEO. Perfectamente. Consiento en gue se casen ustedes, ya que se aman
tanto. Pero antes necesito tomar cierios informes.. A Federico. Porque no obstante pare-
cerme usted un chico decente y de buena posicion

El juguete termina con estos versos de Don Amadeo, dirigidos al publico que
abarrota la sala:

Sefores, una palmada,

sl es que 0s gusta este jugueie;
y sl a alguno no le agrada,

y silba, cojo un florete

y le doy una estocada.

4. SEGUNDO ESTRENO

Los dos jévenes comedidgrafos, animados y satisfechos de este primer estreno,
tres meses y medio después, el 16 de mayo de 1888, estrenan en el teatro Cervantes
otro juguete cdmico de un acto, Befen, 12, principal, “que no carecia de la encanta-
doraingenuidad y sencillez de la que le habia precedido” (Sanchez de Palacios, p.8)
y donde los escritores llevaban otra vez la equivocacion, la confusién a la trama.

En el reparto de la obra, seis personajes: dofia Lucia, Dolorcitas, Vicenta, don
Agustin, Enrique y don Simedn. Todo se desarrolla en otra casa acomodada de
Madrid. En la acotacién primera leemos lo siguiente:

La escena dividida en dos partes_ A laizquierda del actor, meseta del piso principal de la
escalera de una casa en Madnd. —Ala derecha, recibimiento del cuarto con puerta al foro,
una lateral, y el porton en la pared que divide la escena. Un velador con escribania y una
carpeta. Varias sillas. La escalera sigue hacia los pisos superiores.

En la escena primera aparecen don Agustin leyendo y dofia Lucia haciendo
“crochet] esperando la llegada del matrimonio D. Simedn y Dolorcitas, a quienes han
invitado a almorzar. En cuanto el matrimonio entra en la casa, aparece en escena
el personaje que va a desencadenar el conflicto de la obra, Enrique. Este joven, que
ha ido siguiendo al matrimonio hasta la casa de don Agustin, se dedica a conquistar,
sobre todo, a mujeres casadas, declarando su amor mediante cartas:

ENRIQUE
Subtendo a la mesela. Ya sé donde vive. Lo apuntaré, no se me vaya a olvidar, aunque
no es facil. Saca una carterita y escribe: “Belén, 12, principal " Parece mentira que yo sea

tan picaro. Las sigo hasta su misma casa, aun yendo del brazo del esposo. Ya puedo
ir apuntando en mi librito de memorias una conquista mas. Tengo muchisimo partido
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con las mujeres, sobre todo con las casadas |jdvenes y guapas, como esa que acaba
de enftrar y a quien me declaro sin pérdida de tiempo. Mis cartitas amorosas producen
muchisima sensacidon. Bepasaré la que voy a dirigirle a ésta, no sea que se me haya
escapado alguna majaderia. La saca del bolsillo y lee. “Sehora: hace unos dias que os
estoy contemplando” Mentira, no la he visto hasta hoy; pero como las tengo redactadas
de antemano... Continta leyendo. . contemplando. Dias que han sido para mi___ afos..
pero anos bisiestos. .. Es preciso, pues, que usted corresponda a este amor que abrasa mi
corazon y que tiene convertido mi pecho en un volcan. Un sfme hara feliz. Un no._no.

Su rendido amante,
Enrique Azucarflo.

— PD. Espero su respuesta en la porteria” Mas galante, imposible. Ante estos renglo-
nes accedera sin duda a mi pretension. Ahora pensemos el modo de enviarsela. Con la
crniada. .. es tan vulgar.Y luego son tan brutas, que a lo mejor se la entregan al marido. Ya
me ha pasado eso una vez y no quiero que se repita. jSi yo se la pudiera dar en propia
manol . Pero jes tan dificil .| Mira por el agujero de la llave. Sale Dolorcitas por donde
se marchd, coge el periddico y vuelve a irse. jCaracoles! jAhi esta ella solal jEste es el
momentol Se agacha, echa la carta por debajo del portdn y mira de nuevo por la cerra-
dura. jCielos! jSe va sin coger la carta y sin verlal He hecho un disparate. Y todo por no

pensar las cosas. Nunca debi echar esa carta por ahi. jQué botarate soy! |Si pudiera
alcanzarla con el basténl. . Se agacha y hace esfuerzos por conseguirio.

Pero he aqui que mientras intenta alcanzar con un bastén la carta, que acaba de
echar por debajo de la puerta, es sorprendido por D. Agustin:

DON AGUSTIN. Subiendo a la meseta y empujando a Enrique. ¢ Qué hace usted ahi?

ENRIQUE. { evantandose precipitado. jHago lo que me da la ganal

De esta manera da comienzo el didlogo entre Enrique y Don Agustin, dni-
cos personajes que participan de la escena. D. Agustin, muy enojado, pide una
explicacidn:

DON AGUSTIN. jQué disparate! Sujetandolo. Necesito una explicacion ..

ENRIQUE. Y ;no se la he dado a usted ya? Que me resbalé__y mecai .

Pero no es convincente, asi que acaba dandole un puntapié a Enrique en un
simpatico cierre de la escena IV

DON AGUSTIN. Caballerito, me esta usted tentando la paciencia y me parece que le voy
a mandar de un puntapié a la puerta de la calle.

ENRIQUE. { ;A la puerta de la calle? j(Ojalal) Lo del puntapié... quisiera verlo...

DON AGUSTIN. ;De veras?
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ENRIQUE. Si, sefior; quisiera verlo. ..

DON AGUSTIN. Déndoselo. Pues véalo usied.

ENRIQUE. Dele usted gracias a Dios... que no me ha dolido mucho...

DON AGUSTIN. Bueno, vayase usted, si no quiere que pase la cosa mas adelante.
ENRIQUE. | To...to... tomaré venganzal

DON AGUSTIN. Tome usted lo que quiera.

ENRIQUE. jLe mandaré mis padrinos!

DON AGUSTIN. Mande usted lo que le parezca.

ENRIQUE. jAdios, caballerol Vase hacia abajo.

DON AGUSTIN. jVaya usted de aqui, mequetrefel Se acerca al portén y Hama
violentamente.

En la escena siguiente se inicia el enredo. Don Agustin, en cuanto enfra a la
casa, coge la carta, la abre y la lee, creyéndose que la declaracion va destinada a
su mujer. Pero lejos de enfadarse con su mujer, en la que confia plenamente, se le
ocurre dar un escarmiento a Enrique. Para ello contesta la carta tomando &l nombre
de su esposa, Lucia, y dandole cita:

“Caballero: mi esposo se ha marchado fuera. Puede usted venir cuando guste y hablare-
mos Ya esta. Conviene mandarsela lo mas pronto posible.

D. Agustin, aprovechando que el matrimonio invitado, Dolorcitas y Don Siméon,
asi como su esposa, Dofia Lucia, han salido de compras, aguarda pacientemente la
llegada del joven Enrique.

ENRIQUE. Volviendo a la meseta. Pero jqué afortunado soy! Después de lo ocurrido
con aquel mentecato, que sin duda es alguin sirviente, no esperaba volver. Mas por pura
curiosidad paso por la calle, entro en la porteria y me dan la respuesta Y jqué amable,
qué amablel __Llamaremos. Lo hace.

En la escena X, la confusién aumenta. Como dice Vicenta, la criada, “las casas
estan llenas de enredos” y el belén estd a punto de armarse. Don Simedn vuelve ala
casa pues se le ha olvidado el bastén y alli se encuentra con Enrique, que aguarda
la salida de Don Agustin.

En la escena Xll tiene lugar otro gracioso didlogo entre Enrique y Don Simedn.
Este, que se dispone a marcharse ya con el bastdn, no sospecha nada del joven:
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DON SIMEON. Dispuesto a marcharse. Caballero, beso a usted la mano.

ENRIQUE. (Ya seva.)

DON SIMEON. ; Qué?

ENRIQUE. Que si... que si se iba usted.

DON SIMEON. Si, sefior.

ENRIQUE. Me alegro. me alegro; es decir, |0 siento; porque... por eso... por eso mismao. .

DON SIMEON. (Este hombre convence a cualquiera.) Si: pues me retiro. Sélo vine por
el bastdn...

ENRIQUE. Si, si, si, si.

DON SIMEON. Me olvidé de recogerlo...

ENRIQUE. Si, si, si, si.

DON SIMEON. Y naturalmente. ..

ENRIQUE. Si, si, si, si.

DON SIMEON. Porque yo sin bastén ando...

ENRIQUE. Si, si, si, si.

DON SIMEON. No, no, no, no. ;Quién le ha dicho a usted que si?
ENRIQUE. Bueno, lo que usted guste.

DON SIMEON. La cuestidn es que sin &l no puedo dar un paso. Psch... una mania como
otra cualquiera. Cada hombre tiene las suyas. Y ademas, como esloy un poco cojo..
¢ Esta usted?

ENRIQUE. No, yo cojo no estoy precisamente. {Pero me dejard en cuanto sepa a lo que
he venido.)

DON SIMEON. Quise decir otra cosa.

En la escena siguiente, Enrique ni se imagina lo que va a suceder. Espera a la
sefiora, a Dolorcitas, desconociendo realmente quién le ha citado. Pero no es éstala
unica confusidn que introducen los escritores. Enrique aparece primeramente en el
escenario y después, Don Agustin. El publico, atento:
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DON AGUSTIN. jYa le he dicho que tenemos que hablarl Lo sienta. Vamos a ver. Ense-
fiandole la carta. ; Conoce usted esta letra?

ENRIQUE. {jMi cartal} Ni de vista siquiera.
DON AGUSTIN. Y ;tiene usted la desfachatez de negarmelo?

ENRIQUE. ; Como destachatez? A usted ;qué le importa? (;Para qué he de guardarle
consideraciones a un sirviente?)

DON AGUSTIN. ; Qué quiere decir eso?

ENRIQUE. No quiere decir nada. Usted ;qué es lo que se figura, que la carta es mia?
Pues, si, sefior; lo es. jHabia algo?

DON AGUSTIN. jHabia y muchol

ENRIQUE. ;Que? ;Que se lo va usted a decir al marido?. ..

DON AGUSTIN. ( ; Al marido? Ignora que lo soy.)

ENRIQUE. Sonriendo. No... no se lo dird usted. Vayan cinco duritos... y a callar.

DON AGUSTIN. jCaballerol Se levanta. § Usted me toma por un criado?

ENRIQUE. ! evantandose. Si...

DON AGUSTIN. Pues jsepa usted que soy el esposo, v que le voy a romper el almal
ENRIQUE. Vamos por partes. Eso no es verdad.

DON AGUSTIN. ; Qué no le rompo a usted el alma?

ENRIQUE. No hablo de eso ahora. Lo creo a usted muy capaz. Lo que digo v sostengo
es que ni usted es su marido, ni Cristo que lo fundd. O, al menos, si lo es, su mujer le
engana.

DON AGUSTIN. ; Qué me engaia mi mujer? ¢ Usted se propone darme el dia?

ENRIQUE. {No es mal dia el que me estan dando a mi entre todos.) Si, sefor: le engaha
como a un chino. Aqui jquién vive? jUstedy su sefora?

DON AGUSTIN. Nada mas.

ENRIQUE. Pues yo le aseguro que en este piso ha entrado una sefiora bastante guapa,
acompahada de un caballero.

DON AGUSTIN. jUna sefiora. .| jAh, ya caigo! Serian mi amigo don Simedn y su mujer.
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ENRIQUE. Y ;no son dela casa? jPues me he lucidol
DON AGUSTIN. ;Luego usied a quien se dirigid fue a ella?

ENRIQUE. Si. Mire usted: la vi en Chamberi, la segui hasta aqui, la escribi, subi y la
remiti el billete que tiene usted ahi.

(...}

DON AGUSTIN. Y sabiendo que era casada, jcomo se atrevi6 usted..?

ENRIQUE. Yo lo ignoraba. Creia que ese don Fulano era el padre.

DON AGUSTIN. ;Cémo el padre?

ENRIQUE. C. o el hijo.

DON AGUSTIN. ; El hijo?

ENRIQUE. O el Espiritu Santo. (No sé lo que me digo.)

DON AGUSTIN. Nada, nada; de mas sabia usted lo que se hacia.

ENRIQUE. Esa es la verdad. {Mejor es ser franco.)

DON AGUSTIN. Y ;de ese modo pisotea usted mi honra?

ENRIQUE. La de usted no. jYa me guardaria yo muy bien!

DON AGUSTIN. Si, sefior; porque cuando se ofende a mi amigo don Simedn se me

ofende a mi; porque mi amigo don Simedn y yo somos uno, vy lo que hace mi amigo don

Simeon lo hago yo.

En la escena XV, llegan de vuelta Dofia Lucia, Don Simedn y Dolorcitas. Don
Agustin ordena a las mujeres gue se retiren de la sala. Quedan, pues, solos en
el escenario, Enrique, Don Agustin y Don Simedn. Don Agustin entrega la carta a
Simedn

DON SIMEON. Después de leerfa para s Bien:y ;para quién es?

DON AGUSTIN. Para Dolorcitas.

DON SIMEON. Furioso. ;De quién, que lo voy a reventar?

ENRIQUE. {No es tan tonto como yo creia.)

DON AGUSTIN. Tengo que confesarlo, aunque me duele. .
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ENRIQUE. {A mi si que me va a doler)

DON AGUSTIN. Sefialando a Enrique. Es de este sefior.

DON SIMEON. ;De usted?

ENRIQUE. Mia, si, mia. Suplicandole. Pero jno me haga usted nadal

DON SIMEON. ;Cdmo que no? ¢Voy a consentir tan tranquilo semejante declaracion?
Agarrandolo fuertemente por un brazo. jVéngase usted conmigo a la calle, y alli le rom-
peré el bautismol!

ENRIQUE. {Me parece que me lo rompe antes de llegar) Hombre..

DON SIMEON. jNo hay tu tia!

ENRIQUE. ; Que no?

Se escapa y echa a comer escaleras arriba, perseguido por don Simedn, que lleva el
bdculo empufado.

DON SIMEON. iBrrrrrrrr! .

DON AGUSTIN. Yo voy a ver lo que sucede. Sube también.
Queda la escena sola unos momento.

ENRIQUE. Dentro y a grandes gritos. jFavor!l jSocorrol
DON SIMEON. jVenga usted acal

ENRIQUE. jAy! jay! Aparecen de nuevo los lres, uno detras de otro, y bajan las escaleras
corrtendo. Enrique viene con el sombrero apabullado v el traje en desorden. jNo se me
olvidaran las sefasl!

DON SIMEON. iBrrrrrrrr! .

DON AGUSTIN. jNo crei que lo tomase tan en seriol
Y como dice Don Simedn en la Ultima escena:
DON AGUSTIN. ;Qué, lo lastimaste?

DON SIMEON. Si: descuida, que no se olvidara de la calle de Belén, ni se meterd en
mas belenes.
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5 {ESTRENAR EN MADRID!

En 1889 la familia, por motivos econdmicos, se ve obligada a marchar a Madrid.
La decisién es recibida por parte de los dos hermanos con alegria. jEstrenar en
Madrid! era lo sofiado por estos ilusionados jévenes. Y no se equivocaban. Madrid
se convertiria con los afios en la ciudad donde cosecharian, por méritos propios, sus
grandes triunfos y donde serian arropados hasta el final de sus vidas con devocidn
y extraordinario carifio popular.

Los dos hermanos llegan a Madrid con un bagaje literario constituido por los
estrenos de Sevilla. Pese a ello, entusiasmo y ambicidn no les faltaban.Y el ambiente
cultural, intelectual y politico de la villa haria &l resto.

Los dos hermanos sevillanos conftindan escribiendo sin pausa e intentando el
estreno de otra obra suya. “Yan con sus manuscritos bajo el brazo aqui y alla, expo-
nen proyectos y deseos, intentan leer sus piececillas teatrales a autores y comedian-
tes” (Montero Alonso, p. 11)

Al poco tiempo de estar en Madrid, los dos jévenes comedidgrafos se presen-
taron un dia en el teatro Apolo con el fin de leerle al popular actor Mesejo un breve
juguete cémico titulado Gifito. La pequefia obra entusiasmé al cémico, que no dudé
en prometerles su estreno “aunque advirtiéndoles que la representaria pocas veces,
caso de tener éxito, porque habia de cumplir compromisos en provincias, y de alli a
poco levantaria el campo se su compafiia” (Losada de la Torre, p. 41)

Los hermanos que estaban muy ilusionados por darse a conocer al publico
madrilefio consiguieron por fin la oportunidad ansiada tan sélo dos meses después
de su traslado a la capital de Espafia. Las puertas del teatro Apolo se abrieron para
su talento un 25 de abril de 1889, casi a final de temporada, con el estreno de Gilito,
juguete cdmico de un acto, que contaba con un nimero de musica del maestro José
Osuna.

En la pieza, nos dice Losada de la Torre, “Mesejo interpreté el papel de D. Juan,
el pintor malhumorado; Julio Ruiz, el de “Gilito] el novio azorado y timido; fmgel
Gonzélez el de Manuel, criado torpe, que da lugar con sus equivocaciones a las
incidencias de la obra; José Montijano el de Rafael, personaje embolado, modelo
de pintor, con el cual es confundido “Gilito? y Consuelo Salvador, el de Pura, la nifia
inocente, iman del protagonista.” (Losada de la Torre, p. 41). Para este autor, “Gilito
no era cosa genial, desde luego. Pero si pasadera y muy del gusto del publico. Bien
dialogada y con verdaderas situaciones cdmicas, aunque inverosimiles, hacia reir, y
lograba entretener a los espectadores” (Losada de la Torre, p. 42)

La obra cuenta con un reparto formado por cinco personajes: Pura, Gilito, don

Juan, interpretado por José Mesegjo, Manuel y Rafael. La accién se desarrolla en otra
casa madrilefia. Dice el libreto:
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Division de escena. —A la derecha del actor, el recibimiento de la casa de don Juan, en
Madrid. Portdn al foro y dos puertas a la derecha. Entre ambas, una mesita con cajones.
Sillas.—A laizquierda, un estudio de pintor. Balcdn al foro, dos puertas ala izquierda y una
a la derecha, que comunica con el recibimiento. Inmediato al balcdn, un caballete con un
lienzo; tras él, una silla de tijera, y al pie, caja de pinturas, paleta, pinceles y una navaja
grande Varias sillas y un banco.

Es de dia.

El argumento es el siguiente: Pura acaba de recibir una carta de Gilito, joven
timido de quien estd enamorada, en la que este le expresa su decisién de presen-
tarse ante su padre, don Juan, hombre de fuerte cardcter, para pedirle la mano de
su hija. Asi se desprende de la carta:

Purita: estoy decidido completamente; mi resolucion es firme. Una vez que he visto que
con este genio nunca iré a ninguna parte, he pensado adoptar otro. Hoy haré mi primera
valentia, presentandome ante tu papa para pedirle tu mano. Si me la concede._ seré feliz;
sl no... me tiro de cabeza por el Viaducto.

Pura, conociendo el genio de su padre, teme que pueda suceder una catastrofe,
sobre todo, teniendo en cuenta que las relaciones son secretas.

En la escena Il aparece Don Juan, enojado. El didlogo que mantiene con su hija
arranca las primeras sonrisas del publico madrilefio;

DON JUAN. Pues yo vengo como para que me pidan un favor. El arte esta perdido. . jper-
dido! . Calcilate que salgo a la calle, me encuentro a mi amigo Almagrilla. . ; Td sabes
quién es Almagrilla? . jAlmagrilla, mujer, Almagrilla!

PURA. Si, pap4, Almagrilla. Ese tan pequefito. .

DON JUAN. Ese, jese tapdnl Tl sabes que le he visto nacer, que le he conocido asi_.
L a aflura de una vara. Es verdad que ahora es asi_ Medta vara. Bueno, pues ése, al pedirle
cinco duros._ jeinco durosl . jveinticinco pesetas!. . jcien reales! . me los ha negado. A
mi, ja mil Que he sido su maestro, que le he protegido y que un dia me pidid tres pese-
tas.. ledi..

PURA. ;Las tres pesetas?
DON JUAN. No; le di.._una excusa; pero jsiquiera le di algo!

PURA. {Cualquiera le dice.. ) jAh! Tome usted esta carta que han traido hace un rato. Le
da una que saca del bolsillo del defantal

A continuacion, Pura le da a su padre una carta que ha recibido hace un rato. No
es la de Gilito, sino la de un tal Espiridion Retortillo, amigo y compafiero de don Juan.
Enla carta le comunica que le va a visitar un amigo suyo, Rafael, para servirle como
modelo “a pesar de ser un hombre de mediana estatura, no muy bien formado... y
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bastante feo? Don Juan, antes de ponerse a trabajar, ordena a su criado, Manuel, o
siguiente:

DON JUAN. Mira, a todo el que venga hoy preguntando por mi, le dices que no me
encuentro en casa. Solamente. . jsolamente! Dejas entrar en el estudio al sefor Moreno
y Delgado, que es un hombre de regular estatura, feo y mal formado. ; Sabes?

MANUEL. Si, sefor; serd usted servidu.

Pero la pésima memoria de Manuel desencadenard el conflicto de la obra. Nue-
vamente los Quinteros se apoyan en la confusién para enredar la accidén y asi propi-
ciar diversas situaciones cémicas:

MANUEL. Perfectamente. Cumplire cuantu me ha dichu al pie de laletra. Me diju, al darme
las sefias de ese sefor a quien quiere recibir, que es___ que es.__ya non me acuerdu. . Que
es... de una estatura regular... Si, si; esu es. Morenu y deljadu._. también. Lo dnicu que
nono recuerdu es el nombre; peru con las sefas basta. Las escribiré en un papelitu, non
se me olviden de sejunda.

En la escena V sale Rafael, que es recibido en casa de don Juan Chico por Pura.
Mientras ésta va a comprobar si su padre se encuentra en el estudio, aparece por
la escena Manuel:

MANUEL. ;Es usted el que busca a don Juan?

RAFAEL. Servidor.

Pero Manuel, lejos de contestarle si ha salido o no don Juan, lo Unico que hace
es buscar y buscar por todas partes el papelito donde escribié las sefias. Su mala
memoria le impide que reconozca a Rafael conforme a la descripcién que le dio su
sefior.Y Rafael, desesperado, decide marcharse y volver mas tarde.

En la escena VI, ya con Gilito en el escenario, es cuando se produce la confu-
sién. Manuel, que por fin ha encontrado el dichoso papelito y ante la presencia de
Gilito, comienza a mirar alternativamente al papel y a Gilito. Pero ni con eso se evita
el error:

GILITO. {; Qué mirara?)

MANUEL. {l as sehas coinciden: éste es) Pues si, sefor, esta. jLe avisu?

GILITO. Naturalmente.

MANUEL. Voy. Pase usted al estudio.
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En la escena [X, se produce un didlogo entre Gilito y Don Juan que girard en

torno a la equivocacion que originara la comicidad de la escena: don Juan confunde
a Gilito con el modelo recomendado por su amigo Retortillo.
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GILITO. Bueno, bueno, bueno, bueno. Yo no sé si usted tendra conocimiento de esta
visita...

DON JUAN. Si, si, sefior; le esperaba a usted.

(...}

DON JUAN. Escuche, si ha de escuchar. Vendra usted todos los dias de una a cuatro.
GILITO. Vendré; ;por qué no?

DON JUAN. Corriente. Yo no puedo dar mas de dos pesetas.

GILITO. ; Como dote? Poco, poco es eso. .

DON JUAN. |Qué dote ni qué calabazas! En fin, si no estd usted conforme... pida usted.
GILITO. ; Qué pida yo?

DON JUAN. |Claro! ; Qué quiere usted por venir ese tiempo?

GILITO. Pues yo.__{;De que me habla?) Yo... yo.._yo no sé si tendra usted conocimiento
de esta vi._.. Tapandose la boca. jAh, ah, usted dispensel

DON JUAN. jLe advierto a usted que conmigo no se chancea nadiel . jNadiel . levan-
landose. Y para concluir de una vez: hasta diez realitos es lo mas que doy.

GILITO. Pero ;he pedido yo algo? Se levanta también.

DON JUAN. ;Si ono?

GILITO. Como Cristo no ensefia. Pues_ si.. si..

DON JUAN. jEal jmanos ala obral

GILITO. ;Cdémo ala obra?

DON JUAN. Ese pantaldn es bueno.

GILITO. Pchs, regular; de cincuenta reales.

DON JUAN. ; Qué tiene que ver una cosa con otra? Entre usted en esa habitacion. Sefia-

lando la primmera puerla de la izquterda. En la percha habra una chaquetilla, una faja y una
gorra__. Se las pone usted. .y listo.
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GILITO. {jAndal jpues me ha tomado por un modelol)

Don Juan esta que trina: el modelo no le sirve y para colmo ha encontrado en
el tocador de su hija varias cartas de Gilito. El enfado es grande: “Como yo lo coja...

ilo matol... jlo matol...

La escena Xl sigue originando situaciones de mucha gracia: aparece Gilito ves-
tido de rata. Su amada Pura no duda en aconsejarle y advertirle:

PURA. Seguirle la coriente; yo no hay mas remedio. Pero te anuncio que papa es
terrible con los modelos. En poco mas de quince dias lleva despedidos a cuatro. Es
decir... Hactendo memora Becerro.uno, Ledn. . dos, Cordero._tres, Palomo. . cuatro, y
Cuervo._ cinco. jYa decia yo!

GILITO. Ovye, por lo visto, tu papa ha tenido en el estudio a toda el arca de Noé.

PURA. Y al altimo, recuerdo que lo tird por las escaleras.

En la escena Xl comienza el posado y los primeros problemillas:

DON JUAN. Mi cuadro, entérese usted, representa unarifa.._juna rinal._ entre dos ratas.
Tengo trazada una de las figuras y me falta la otra. De modo que coldguese usted aqui.
Lo lleva delante de la primera puerta de la izquierda, enfrente de la del estudio. Pingase
usted en ademan de embestir.__jde embestirl... al contrario.

Gilfto se coloca muy mal.

DON JUAN. No, hombre, no; jnol Mas energia, ;eh? jMas energial Lo coloca a su gusto.
La pierna derecha hacia delante; la izquierda hacia atras; el brazo izquierdo tapando la
cara; el derecho en actitud de herir; el rostro con mucha expresion; saque usted los ojos;
contraiga usted todos los misculos; apriete usted los dientes. . Se aleja un poco. Asi
esta bien_Sefiala en el suelo el silio de los pies con un pedazo de cisco. [Perfectamentel
Comitenza a dibujar (Voy a preguntarle por el que le recomienda )Y ;qué me dice usted
de Espinidion?

GILITO. ;De espiri... qué?

DON JUAN. De Espirididn.

GILITO. Yo no sé lo que es eso. Esa palabra no esta en el Diccionario.

DON JUAN. Pregunio por Retortillo. . jpor Retortillo!

GILITO. jAh, ya; Retortillo! . (jDigol)

DON JUAN. ; Es bonito el cuadro que esta haciendo ahora?

GILITO. Pchs! regular._. {Asi no peco.)
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Con la llegada a la casa de Rafael, la sorpresa. Se sorprenden tanto Rafael

como Manuel de ver a Gilito en el estudio.

RAFAEL. jCa... rambal

MANUEL. ;Qué es esu? jA ver? Demonius!

Y después de las sorpresas, la clarificacion del enredo:
DON JUAN. ;Qué se le ofrece? ;Quién es usted?

RAFAEL. Yo soy Rafael Moreno y Delgado.

DON JUAN. Con extrarieza. ;j Eh?

RAFAEL. No sé si usted habra recibido una carta de don Espiridion Retortillo, en que me
recomienda como modelo.

GILITO. Dentro. (jMalol)
MANUEL. (Creu que he metidu la pata.)

DON JUAN. Pero justedes. 7 A Manuel Entonces, animal, ;por qué has dejado entrar a
ese titere? Alude a Gififo. ;Quién es usted? Entrando en el estudio. jProntol . jprontol...

GILITO. Caballero... yo soy.. Gil___Gil .

DON JUAN. ;Gil? ;Gilito? jEste es el noviol jAh, picarol Se dirige a éf en acti-
tud amenazadora. Gilito da dos vueltas afrededor def caballete, seguido de don
Juan. Enla dftima deja caer ef cabalfete. jMi cuadro! jMi gran obral jLo mato! jLo
matol jVenga usted acdl Cogiendo a Gifito por tn brazo. Quiero un explicacién
clara... jclaral De lo que aqui ha ocurrido.

Y finalmente, como la vida misma, el poder del dinero es capaz de cambiar

hasta los genios mas fuertes:

DON JUAN. A Gilito. ;Con que a pedir la mana?

GILITO. Le advierto a usted que al dar ese paso es porque puedo hacerlo. Soy bastante
rico; tengo un capital de ocho mil duros .

DON JUAN. Cambiando el tono. Y aunque no tuviera usted un ochavol . A mi, todo..
menos contrariar los amores. {(jDios mio; ocho mil duros!. )

La equivocacidn, otra vez, en la trama una obra. Asilo indica el mismo don Juan:

“Justo. De modo que aqui no ha habido mas que una equivocacion’
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6. ANOS DE ESPERA

Pese a que la obrita quinteriana, primera de las que estrenarian en Madrid, gustd
bastante al publico, ninguna pieza mas volveria a ver la luz de las candilejas hasta
unos afios después. Varios afios tendrian que pasar hasta el estreno de la que seria
su cuarta comedia en &l afio 1824. La competencia era muy grande en el ambiente
literario y artistico de la época y muy escaso aquellos teatros que cultivaban el
género los dos jévenes® .Durante este tiempo no dejan de trabajar. Las cuartillas
se amontonan en la mesa, a la espera del ansiado estreno. Escriben y escriben sin
cesar’. Fueron afios aciagos, de mucho sacrificio por las continuas negativas que
recibian sus proyectos por parte de empresarios y actores a los que se dirigian casi
diariamente. Un intento y otro mas por colocar sus manuscritos. Cincuenta obras
fueron escritas y no representadas’. Pero no se desalentaban. A todo ello se afiadia
la grave enfermedad que padecia su padre, Don Joaquin Alvarez Hazafas, el pri-
mer gran admirador del trabajo de sus hijos. Mucha adversidad, quizds demasiada,
sin embargo, no desistian de su empefio por conquistar los escenarios lo antes
posible.

Cinco afios después, el 26 de abril de 1894, por fin logran estrenar en el teatro
Lara de Madrid La media naranja, otro juguete cdmico de un acto, que se desarro-
lla en una posada de un pueblo préximo a Madrid. En el reparto figuraron Balbina
Valverde, Ruiz de Arana y Santiago. Fue un éxito, pero la critica no encontré en esta
obra nada original ni sobresaliente.

Y ya hasta el 13 de marzo de 1897 no volverian a escena con Ef tfo de fa flauta,
otro juguete cémico en un acto®, estrenado en el teatro de la Comedia por Nie-
ves Sudrez y Balaguer. Un afio después, el 6 de mayo de 1898, darian al teatro
del Duque, de Sevilla, su zarzuela cémica en un acto, dividida en dos cuadros, £f
peregrino’.

Sin embargo, ninguna de estas piezas ni de otras que vendrian después'® se
convertiria en punto de arranque de la carrera gloriosa de los insighes dramaturgos.

5. Cir. Sanchez de Palacios, 1971, p. 12.

6. Fueron apodados por quienes les envidiaban como los hermanos Tintero, precisa-
mente, por su firme voluntad para no dejar de escribir asi como por su lucha contra cualquier
dificultad del momento.

7 He aqui algunos de esos titulos de esas obras inéditas, la gran mayoria muy recomen-
dables y mejores que otras que si se representaban por aquellos ahos: Un pozo de ciencia,
De doce a dos, La conspiracion, Peluqueria de Gil, La gente de la plazuela, Un novio para
Cecilia, Carmela, El secrelo, Teatro por horas, De capa caida, Valentin, La bachillera, Tal para
cual, Punto en boca, Los Misioneros, elc.

8. La accidn tiene lugar en un jardin de una fonda de la costa cantdbrica

9. En la acotacion inicial se lee: ‘Alrededores de un pueblo aragones”

10. La vida intima (15 de octubre de 1898), comedia estrenada en Teatro Lara, que se
desarrolla en el comedor en casa de don Melquiades, en Madrnd. Las casas de carldon (14
de abrnl de 1899), juguete cémico estrenado en el Teatro Lara, cuya accidn tiene lugar en
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Con el estreno de La reja, el 4 de diciembre de 1897, iene lugar el inicio de la triunfal
trayectoria literaria de los Quintero™.

En esta obra aparecen cuatro personajes (Rosario, Maruja, Luis, Merengue y
José) hablando con acento andaluz. La pieza se abre con esta acotacidn:

Division de escena. A la derecha del actor, gabinete de la casa de don Bienvenido, en
Sevilla A laizquierda, la calle. —En el gabinete, a la derecha, dos puertas. Al foro, una con-
sola, y sobre ella un par de floreros, relo], quinqué y figurillas de porcelana. En la pared
que divide la escena, y en primer {&rmino, una ventana grande con reja. En el alféizar,
dos o tres macetas con flores. Cerrando el angulo izquierdo de la habitacion, un biombo
desplegado. Sillas y mecedoras de rejilla; velador, cuadros y varias plantas. Sobre el
velador, una caja con cigarros y un timbre —Una callejuela frente ala ventana. Oira calle
en el fondo, que se prolonga de izquierda a derecha, y en la cual, hacia este tlimo lado,
se supone la entrada a la casa de don Bienvenido. —El gabinete esta alumbrado y la calle
a oscuras.

Y nos serviremos de la dedicatoria, que escriben los Quintero al comienzo de
esta obra, a don Miguel Ramos Carridn, para finalizar este breve estudio a los prime-
ros ensayos de unos nifios sevillanos que pasarian a la historia del teatro espafiol.
En la dedicatoria se desprende mucho del esfuerzo, de la modestia y de la vocacidn
ardiente que siempre acompafiaron a estos escritores sevillanos:

En todos los momentos criticos de nuestra humilde carrera literaria; en aquellos en que la
vocacion flagquea y el espiritu se siente rendido ante la general indiferencia y la injusticia
y la mala fortuna a veces, usied ha sabido alentarnos y nos ha dado muy oportunos y
provechosos consejos. Por eso hoy, cuando empezamos a ver convertidos en realidad
nuestros deseos —siempre considerados legitimos y justos por usted-, su nombre acude
a nuestra memaoria primero que otro alguno, y a usted le dedicamos esta obrita, sintiendo
que la ofrenda, por lo insignificante, no corresponda a lo mucho que le debemos

un gabinete en casa de don Matias, en Madrid. Y tambien Casas de carfdn. Segin Losada
de la Torre, en esta obra los Quintero “ no habian logrado desprenderse del todo de aquella
inocencia de recursos, de aquellas casualidades que constituian la base del teatro comico
entonces; pero hay tipos bien observados —sobre todo de mujeres— y situaciones légicas y
bien perfiladas” (p. 54)

11. Cir. Sanchez de Palacios, p. 13.
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