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1. Uno de los problemas que el estudioso del teatro del Siglo de Oro ticne que proponer-
se {st no resolver) es la luxonomia de un corpus textual impresionanie, gue no tiene -siem-
pre 1o repito- comparacién con ninguna otra produceidn literaria de ninguna otra nacion
europea’. Una taxonomia y una cronclogia, obviamente, que se han intentado organizar de
varias formas; la mds sccorrida, como se sabe, es la division en dos escuelas, o ciclos: «ciclo
de Lope vy de Caiderén» los define J. L. Sirera; 2 una «escuela de Lope de Vega» y a «se-
guidores de Calderdn» se reficre, por su parte, Diez Borque. Es, como se ve, una clasi-
ficacidn que se centra en las caracteristicas de los emisores, ya gue las dos etapas toman su
nombre justo de los comedidgrafos embleméticos, Lope v Calderdn.

Que este tipo de lectura corriente resulte insatisfactoria lo demuestra el intento de
proponer nuevas particiones periddicas; ¥ recuerdo la de Vitse, que habla de un «teatro de
la modemizacién» (primer cuarto del siglo) y de un «teatro de 1a modernidad»(segundo
cuarfo del sigho), al cual seguirfa una «paralizacidn y prolongacion de la comedia» (segunda
mitad del siglo XVII e inicios del sucesivo).

Para intentar una nueva v funcional particién serd necesario volver a considerar los
aspectos técnicos y literarios de la produccion de las dos épocas, cuya bisagra se puede
centrar en la década 16301040, Seglin va avanzando el siglo se asiste también a un evidente
cambio generacional: maueren Guillén de Castro (1631), Lope de Vega (1635), Juan Pérez
de Montalbdn (1638), Alarcon (1639), Mirz de Amescua (1644}, Luis Vélez de Guevara
(1644}, Rojas Zorrilia {1648} v Tirso de Molina (1651), ya alejado del teatro desde hace
variog afios. S6lo Cubille y Moreto contindan su actividad hasta Jos afios 00 (mueren res-
pectivamente en 1661 y 1669), ¥ Calderdn hasta los 80; pero entretanto Hegan a su pleno
desarrollo literario otros autores, come Juan Vélez, SoHs, Diamante, Bances Candamao.
Prescindiendo de los aportes personales de los distintos dramaturgos, las caracteristicas que
marcan los texfos de las dos etapas se pueden resumir como sigue.

M. G Profeti. «B1 iiltimo Lopes, en La décadu de oro, XIX joraaday del teairo cldsico de Almagro, 1996, pp.
1'1-39. He formudado este cuadro 1taxondmico de forma més compieta, v con una serie de referencias bibhiograficas. en
D Lope a Culderdn: codificazione reatrale e destinatari, en Arf def IX Convepno intertiniversitario Retorica e classi
sociali {Bressanone, 11-13 luglio 1981), Quaderni del Circolo Filologico linguistico Padovano, 13, 1983, pp. H09-118:
después en Le vil quimnera de este monstrite comico, Kassel, Reichenboerger, 1992, pp. 21-310
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Presde el punto de vista escénico, en el segunde periodo se desarrolia un mayor deminio
dei espacio y de las técnicas leatrales. Mientras que la comedia en sus inicios esté casi
desprovisia de efectos escenograificos, juegos de tramovas cada vez més sofisticados se irén
produciendo, a imitacidn del teatro de corte, incluso en los corrales. De ta pobreza
escenogratica de sus comienzos la comedia toma algunas peculiaridades de notable impor-
tancia literaria: la descripcidn ambiental, & la que se dedican ruchos de sus versos, nacfa
de 1a vecesidad concreta de sugerir paisaies v fugares en €l escenario casi vacic, de mane-
ra que el oido de los especiadores supliese a [a vista.

Pero, no obstanie la mayor habilidad téenica de 1a comedia de las décadas altas, el jucgo
entre fuera y dentro, enire mostrar y decir se hace més complejo; en cfecto, el teatro de Ios
primeros afios del sigio, 2 pesar de su pobreza escénica, tepdia a mostrar 10s acontecimien-
tos; el teatro de las décadas posteriores, tendid, en cambio, a relatarios, ¥ esto, paraddjica-
mente, cuando mostrarlos le habria resuliade mucho mas facik

En segundo lugar, en la comedia de las décadas aitas se fijan, v peco a poco se van
modificando, ciertos mecanismos del montaje de la trama. En ¢l primer Lope aparecia una
estructura «de ensarlada», con dos acciones gue se vuelven a presentar ciclicamente, con
nn énfasis cada vez mayor. El teatro posterior, en cambio, tiende & disponerse alrededor de
una accion con deble pareja, 5o s6io en la comedia de enredo, sinc también en 1a heroics,
51 quisiéramos representar graficamente estas dos caracterfsticas estracturales, la primera
se inscribivia en urna ifnea, y la segunda er un cuadrado, con la mayor capacidad
combinatoria que su amplia superficie permite. )

Pero csia mayor capacidad combinatoria se cieira en una serie de bloques fancionales,
que se repiten de comedia en comedia, como ha notado Cesare Acttis a propodsito de los
dramas de honor de Calderdn, Ff pintor de su deshonra v El médico de su honra. Se pro-
duce, en fin, un fendmeno andlogo al de Ia primera caracteristica enunciada, segin el cual
una mayor libertad de juego literario se ve rechazada cuando apenas se habia alcanzade.

La estilizacion de los personajes es caracteristica ingplicilanente meluida en las anterio-
res: ya que elfos hablan més de 1o que actdan y se mueven en juegos combinatorios prefi-
jados, se conforman a una férmula teatral a veces desprovista de verosimilitud, de 1z cual
tienen plena conciencia.

En cuanic a la forma del contenido, en la comedia de las décadas altas destaca la adop-
cidm de un codigo simbdlico def cual forman parte los elementos de una cosmogonia prefijada
v oposiciones como fuz vs sombra, o corte vs aldea, etc.; ¢l mismo fema del honor tan deba-
tido por los estudiosos v tan mal entendido habitualmenie, no es mils gue une de los elemen-
tos de este proceso simbdlico. Ef honor, en muchos casos, no es sino el mecanismo que pone
en marcha el envedo, por lo que los comedidgrafos pueden hasta acudir a falsos problemus, de
los cuaies tanto los espectadores como e} awtor son conscientes de principio a fin.

Los aspectos asi sistematizados convergen, obviamente, en la forma de la expresidn.
Hasta hoy, su aspecto mas estudiado ha sido la progresiva integracion del gongorisme, a
pesar de las resistencias tedricas resaltadus por Carmelo Samona. Pero es justo Ja prenon-
derancia del decir sobre el hacer, la concepiuosidad introspectiva de los personajes v s
adhesitn a un cddigo prefijude, lo que determina fa repeticidn de formulas verbales de
manera tan estereotipada que es posible hasta el distanciamiento meta-teatrai.
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Para concluir: las caracteristicas vienen a resumirse en i Mayor amaneramiento, una
codificacion mas rigida, un preciosismeo creciente. Un fendmenc de estancamiento, dirfa-
mos, cuyos origenes todavia no se han indagado suficieniemente. Conic de ma visto, los
investigadores han partido del lado del emisor, teorizando un supuesto carisma personal de
Lope v de Calderdn {mis «espontineo» el primerc v més «intelectual» el segundo) gue
reverberarian sobre sus respectivas escuelas o ciclos sus personales propensiones. Se tvata,
evidentemenie, de una interpretacion nacida de upa postura crftica idealista; sin que los
hechos puedan corroboraria o apoyarla. Baste pensar en unr autor muy cercanc a Lope, al
gue podriamos llamar su discipulo predilecto, Juan Pérez de Montalbdn, que segiin los
panoramas habituales formarfa parte de su escuela, v que sin embargo presenta unas carac-
terfsticas «caldercnianas» muy marcadas. Podriamos afiadir otre argumento, mucho més
eficas, ¥ es gue en el misme Lope se ha notado la presencia de épocas muy diferentes, v
uua etapa final muy sofisticada, Oua explicacién -siempre desde el punto de vista del emi-
sor- subraya la influencia y el carisma de Gongora v de su renovacion podética, asimilados
por la comedia lopesca y por el mismoe Lope, casi a pesar suyo: es 4 opinidn, si no he en-
tendido mal, de Samona.

Pero un tupo de andlisis muy distinio se puede centrar en ¢ punto de vista del recep-
tor: el cumnbio gradual de los géneros conlleva una cspecic ée autoeducacion del piblico del
corral, que en los afios 30, después de més de sesenta afios de vida teatral, ha llegado a una
plena madurez. No se trata ya del «necic vuigo» del corral, casi una masa informe, respon-
sable de todas las rreguiaridades y los «monstruosy del teatro dureo espafiol. Recuérdese
que existen varios lugares teatrales; por ejemplo e! de las funciones particuiares; y que desde
los anos 30 en adelanie ird adquiriendo una relevancia panlatinamente mayor Ia represen-
tacion dirigida a la corte y organizada por la corte. Mieniras se detennina una transforma-
citn en la organizecion y produccién del espectaculo teatral, tenemos que subrayar la im-
portancia gue adguiere, dentro del propio corral, un gmipo de espectadores reducido, si, pero
de gran transcendencia: el de los «doctos y nobles», que Juan Pérez de Montalban consi-
dera los jueces privilegiados de 1a comedia. Bs un piiblico selecto y enlendido, gue influye
schbre ias franjas «populiares», bien dispuestas a asirmiar- por su desec de integracion-
madelos exclusivos «elegantes v cultoss, gque modifican su propio «horizonte de expecta-
tivas»,

El esquematizarse del enredo, el aufocontrol de los personajes, la adopeidn de un cédigo
sitmbélico, son evidente resuliado de la presién de cste grapo de intelectuales. Los escritores
espaficles se habian visio afectados por las controversias sobre la licitud del teatro, que se de-
sairollan primere en lovae a los afios 1609-1617 y posteriormente y con mds fuerza alrededor
de 1640, culminando hacia 1646 con el cese de las representaciones profanas, ordenado por el
rey. Las acusaciones de «lascivia y sensualidads, repetidas por los moralistas, empujaron a Luis
Ferrer a proponer la prohibicidn de los temas amorosos, mientras gue Crisidbal Snarez de
Figneroa sugeria a los autores «llenar sus escritos de sentencias morales». Se efectuard, por lo
tanto, un control racional de Ja afectividad; los perscenajes irdn perdiendo pasionalidad,
envardndose en poses de contenido intelectualismo. Triunfa el juego del enredo v del decir, que
2 veces Hega a ser auténtico virtuosismo. La representacion, tan temible a ojos de Jos intelec-
tuales del siglo XWVT, porgue es capaz de «movers peligroses «afectos», exige una serie de
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coniroles, gue van desde atenuar ¢k conlenido, af adorno literario, que llega a ser casi un velo
il para cubsir la fuerza de los hechos,

Un cambio radical, guc Jos comediogréfos han de tener en cuentz; lo que implica una
mayor sagacidad de escritura literaria, obviamente, pere también una mayor habilidad
escenotécnica, ¥y una mejor posibilidad de desciframiente por parte del destinatario,

Se explica asi yna dltima caracieristica: el fijarse, segdn va avanzando ¢l siglo, de onas
técnicas, como la de los arreglos o nuevas propuestas de temas anteriores de €xito; y ¢l
eslablecerse de unos géneros o sub-géneros con normas literarias y con caracteristicas
escenotécnicas especificas: los tipos literaros que se irdn imponiendo v que se desarrollardn
en los afios sucesivos son la comedia ligera o de enredo (o de capa v espada), con rasgos
peculiares cerrados y determinados; y la comedia trdgica, muchas veces basada en el nudo
del honor. Al mismo tiempo se incrementa de forma cada vez mds evidente el espectacuio
de palacio, forma sincrética, entretejida de texto liierario, mdsica y escenotecnia; y lus in-
novactones escenoléenicas van a fomentar en el walvo comercial el gran auge de ias come-
dias de santos o de magia, espectaculo de gran apurate «para pobres».

Textos «dificiles» por su propio sincretismo, que requerirfan para su examen la colabo-
racidn no sélo del crftico literario, sino del musicélogo y del estudioso de escenografia;
formas que hasta ahora aparccen escasamente estudiadas, o bien analizadas con insgrumentos
metodologicos inadecuados, como fruios «decadentes» de una manera teatral ya estanca-
da’, Creo que ya es hora de volver a valorar y estudiar estas manilestaciones de la grande-
za y solidez de un teatro que se proyecta hacia el siglo sucesive v hacia Europa; un teatro
cuya vitalidad y faerza reside en su misma capacidad de adapturse, de «resemantizarse» en
ambienics intelectuales o ideoldgicos distintos.

Za. Intentaré ahors comprohar mi leciura cronoldgica del teatro dureo a wavés de un
aulor olvidado, Jacinto de Herrera y Sotemayor: del cual, que yo sepa, nadie se ha ocupa-
do recientemente, y que sin embargo presenia un perfil incluso biogrifico de gran interés.
Segiin nos coentu La Barrera

Macio en Madrid, 2 fines del siglo X VI Fue alcaide real de la fortaleza de
Veoquerenica [sic] en e] maesirazgo de Alcéntara, y biblioiecario y avoda de
Cémara det infante cardenal don Fernando de Austria, con quien pasé a Flandes,
sirviéndolc hasta su muerte, acaecida alli, afio de 1641. Permanecio en aquel pafs,
y por los afios de (644 desempefiaba el cargo de alcaide del pargue de Bruselas®.

Tlace vnos veinre afos Duncan Motr subrayvaba: «Una de las tareas mis imiportanies de la investipacion utura...
es la revalorizacidn del teatro de la escuela caldevonianas (E.M. Wilson-D. Moiv, Historia de la literatura espusiola,
vol Tl Siglo de Oro: teatro, Barclona, Arel, 1974, p. 192); pero diria que no se ha hecho moucho para colmar csta
fagona.

*C. de la Barrera, Catdlogo bibliogrdfice v biogrdfico del teutro untiguo espaiiol, Madrid, Toprenta de Rivadeneina,
1860, p. 184h,
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Estas noticlas estiin confirmadas por algunos documentos recogidos sucesivamente por
Pérez Pastor?; sdlo se tendrd que eamendar 1 crrata de La Barrera: Jacinto de Herrera de-
sempedd su aleaidfa en la villa de Bienquerencia. /

tos poemas que aparecen en varias recopilaciones atestiguan su activa presencia en los
circulos culturales de 1a capilal: en 1620 participa en la justa para la beatificacion de San
Isidro; en 1622 en las fiesias del Colegio Imperial, en 1630 en las de San Pedro Nolasco;
en 1631 en el Anfitearro de Felipe el Grande®. Exn su produccién figuran ademds algunas
liricas cortesanas®, y algunas traducciones”,

Juan Pérez de Montalbdn asi le alaba en s Para todos (1632):

Bon Jacinie de Berrera, poeta galante, lucido, misterioso, y de felicisimo ingenio, fue-
ra de los muchos versos que tiene escriios y las famosas comedias con que ha hon-
rado los teatros, publicd en estancias la Entrada primera que hizo su Magestad en
Muadrid, después de muerto Felipe rercero el Piadoso su padre, un linerario histo-
rial de la jornada que hizo su Magestad de Felipe Cuarto a la Andalucta, y tiene para
imprimir un poema de 400 eslancias que llama EI Jason, que cuantos Ie han visto
aseguran ser de las mayores cosas que estin escritas en nuestra fengna®,

Be las «lamosas comedias con que ha honrado nuestros teatros» sélo nos quedan hoy
dos tuestras, y un fragmento de una comediz encomidstica. [ En qué reside entonces el
interés de este autor?

2b. He empezado a ocuparme de Jacinto de Herrera y Sctomayor gracias a que una
comedia suya fue traducida al italiano, o mds bien adaptada, por un caballero florentino,
Lndovico Adimari, y puesta en escena en una Academia de Florencia, la «Conversazione
di Borgo Tegolaia» durante ¢l carnaval de 1679, Se trata de Puelos de honor y amistad,
publicada en la Parte 32 de Comedias Nuevas Escogidas en 1669, y en cinco impresiones

*C. Pérey. Pustor, Ribliografic Madriledn, Madiid, Tipografia de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1907, IL pp.
Ehel

Weéase 1. Simdn Disz. Bibliografia de la literatura hispdnica, T, Madrid, CSIC. 1976, pp. 572b-573a. Como
muesken de su poesia nos gqueda ademds un romance impreso suelto <Al Santo. Christo gue maltrataron los judios
castigadas en el Awlo de Madrid», Madrid, J. Gonzalez, s.a., ivi, p. 3728 v algunos lextos manoseritos, que confinmai
su cardcter de pocta gatante y cortesano: «Déeimas a un galdn buscando la ocasiGn que dejé perder»; «Décimas a una
dama que desdefioss la guisieron ¥ enamorada la dejarons; «Al Hamo. Sr. Degue de Amalfi ¥ por su obediencia...
defendiendo gue en una dama es mas culpa cl oo ser bienta que alabanza €] ser hermosas: v p. 723a.

Lo entruda del Rey Catélico dor Felipe en Madrid, despuds de lu muerte del Rey don Felipe HT su padre, 5.15.2.;
dornada gque su Mogestad izo o la Andalncia, Bareclona, E. Liberds, s.a.; y Madrid. Tmprenta Real, 1624: Simén Diaz,
Biblingrafia, ... cit., pp. 571b-572a.

Desde Bruselas Jacinto de Herrera envia a Madnid una traduccidn de lus Memorics gue excribic de si Margarita
de Francia. a las que el Consejo supremo de Brabante no habia concedido licencia de impresion; en efecto se
imprimieron en Madrid en t&d6: Siman Diaz, Bibliografia, cit, pp. 571b-372a. Ademds se conserva manuscerito un
Discurse gue trata de el moda, condicioness, ceFemanias v armay cou gue se debe hacer un tormeo de a vaballo, Escrito
en francés ¢ ilpminade por Renato de Anjon, Rev de Ndpoles: Simon Diax, Bibliografia, ... it p. 571b.

.G Profer, ed. de J. Pérez de Montalbén. «Indice de los ingenios de Madrids, en Angles del Instinnto de Estudioy
Mudrileiios, XNHL, 1981, pp. 557-558.
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suchas bajo el nombre de Calderén®. Ya este recorrido de la comedia hacia 1 pendnsula
italianu, v su atribucién a Calderdn, suscitan {2 curiosidad del estudioso.

L)ue!o de honor y amistad” €5 una comedia elegantemente cortesana, coa Gna trama
ingeniosa, basada en el juego del gui pro quo v en el alarde verbal; presenta a dos herma-
nay, Lecnor, dama de la Reina, discreta v fea, que tiene inclinaciones por don Garcfa; mien-
tras que Teresa, recién legadu u la corte, hermosa y boba, ama a don Ramén. Para que don
Ramér no se dé cuenta de la «necedad» de Teresa, Leonor procurs enconirarle en un jar-
din por la noche, ingiendo ser la hermana, mientras gue se propons ineresar a don Gurcia
haciéndole creer que es querido por la hermosa Teresa.

En este enredo perfectamente organizado se insertan, con funcién de ditacidn, el amor
del Rey por la bella Teresa, v los celos de la Reina: as{ se puede suponer que Teresa finja
su simpleza de dia para desagradar ai Rey v no disgustar a ia Reina. Otro elemento de di-
lacidn es la amistad que une los dos galanes, y su lealtad hacia el Rey: por eso cada uno
estd dispuesto a sacrificar su amor, sea «por amistad» en favor del otro caballero, sea «por
honor» en Lavor del Rey, segin reza el titulo.

Pel juego del enredo v ée los pretextos de la dﬂcltléll nacen el debate académico, el
alarde ingenioso, ia dindmica de las salidas v entradas, el intercambio de billetes amorosos,
El rey conversa con los dos amigos, proponiendo ternas de este tipo:

Figuremos dos mujeres,
unz fea y entendida,

oira que, al contrario, fuese
hermosa, pero necia;

Jeudl eligisras??

Leonor se encuenira aliernativamente con los dos caballeros dejandoles admirados con
st enfendimiento, Teresa se muestra al uno y al otro destumbrdndeles con su belleza; v de
cada escena se sacan todos los efectos posibles.

La oposicidn significativa, que opera en el momento de la presentacion de los dos ca-
racteres de las dumus, es

ngenio vs inocenciza
que en el nivel verbal se traduce en

agudeza vs llaneza

Interrexto ¥ contexto. «ke gare delt amore e delf wmicizias frente o «Duelo de honor y amistads, en «1)ispositios,
KT, 1987, pp. 237-253; después en Commedia aurea spagnoin ¢ pubbiice ltgliano, vol, 1 Variazioni, fnvenzioni
meaterinli, Firenze, Alinea, 1996, pp. 121-138.

""Wéuse In cuestion de la paternidad v ef titule cxacto de la piera ivi, pp. 123-125.

"Ciw infra, con 1a sigla NE, de Ia Parte 32 de Comedias nuevas y nunca impresas..., Madrid, Andrés Garcia de
la Tglesia, Afo 1609, segiin ef ejemplar de [a Biblioteca Nacional de Flotencia {TL6.103, vol. XXX, Mi transcripeion
maoderniza la grafis. Una edicién moderna se debe a R de Mesonero Romanos, en BAE, XLV, pp. 233-267.

UNE. p. 222h.
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Los elementos de dilacién operan, en cambie, apeyados en la oposicion:
ST VS parecer

Por lo lante Teresa es «inocente» pero parece entendida a doa Gareia; v st parece tonta
al Rey, &l cree que fntenin parecerlo, ¥ que de hecho es inteligente y discreta. En cambio
Leonor. que es fea, purece hermosa a don Ramdn, ya que Teresa la sustituye; hasta agotar
la gama de las combinaciones,

En relacién con este esquema de funcionamiento, una de fas figuras retéricas fundamen-
taies 23 la anfibologiy, v véase, por ejemplo, todo el inicio de la segunda jornada, con las
varias secuencias escénicas que se desarrolian delante de 1a reja de lus dos hermanas.

Al final, los dos caballeros se deciden cada uno por su dama, Leonor se valdra del
amparc de la Relna, y el padre de las dos doncelias volverd victorioso, después de una
bataila contra los mores, para otorgar su consentimiento. Pero el momento decisivo, gue
resuelve la oposicidn fundamental, es el de iz entrada en escena de Teresa, que declara:

¥ace en un ronco, con idea obscura
una forma escondida, un ser eculto,
gue saca el arte del madero oculto,
hasta que poco a poco se figura,
y se parece en fin sagrado bulto,
capaz de adoracién, digno de culto,
jtanto puede en un lefio la escaltura!
Al arte, a la labor, al pulimento
debe e! rubi, el diamante v el topacio
st iustre, su esplendor, si jucimiento,
Labréme igual estudio, sunque de espacio
¥ recibié otro ser mi entendimiento:
itanto puede el estilo de palacio’®

Lz forma fiteraria elegida, el seneto, no podria ser mas significativa, siendo de por &{
generadora de sentide, v cornotando elegancia literaria y amatoria: 1a asimilacion por par-
te de Teresa del «estilo de palacio» es completa. Asi Teresa, que podia iener al inicic de la
comedia algunos caracieres del figurdn, logra apropiarse de 1a coriesia y del manejo fino y
elegante del lenguaje, v puede integrarse en la sociedad cortesana a través del matrimonio.
Su padre exclama, en efecto;

Ya Teresa es entendida;
st modo de hablar exirafio™

SNE, pp. 241-242.
NE, p. 2424,
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Una ver solucionada la oposicidn fundamental, todo se allana muy rdapidamente, se
borra el amor del rey, v los empeiios «de honor y lealtad»:

Leonor: Garcia, si eres leal,

dame la mano de esposo.
Teresa: Ramon, si sabes amar,

¥0 50y luya, ¥ (U eres mic'

Como se ve, la comedia presenta todas las caracteristicas que, segiin creo, identifican
a fas comedias de las décadas altas: se trata de la reelaboracién de un tema triliado: el de
las dos hermanas una sabia y otra «boba», como la Dama de Lope, naturalmenie; una co-
media organizada con un juego de enredo muy sofisticado, alrededor de una doble pareja:

Teresa =Ramén

Leonor <—me—  ={3arcia

Ademis aparecen en ella oposiciones de «caracteress, si no de personajes; v oposicio-
nes simbdlicas muy marcadas por lo que se refierc 2 1z lorma del contenido; su lenguaje
refinado constituye una buena muestra de la clegancia e ingeniosidad que caracterizan la
comedia de} periodo.

2c. Los demds titulos de Jacinto de Herrera y Sotomayor confirman los aspectos que
he sefialado y proponen los géneros gue se fijan y cristalizan en la comedia de las décadas
altas: si Duelo de honor es una tipica comedia de capa y espada, de ambientacion palating,
en la produccion de su autor no faita un titulo encomidstico como Algunas hazafias de las
muchas de don Garcia Hurtado de Mendoza, marqués de Cafiete, debido a un verdadero
cquipo de «ingenios»: la primera jornada es de Antonio Mira de Amescua, Luis de
Belmonte, y el marqués del Basto; 1a segunda de Juan Ruiz de Alarcdn, Luis Vélez de
Guevara y Fernando de Ludefia; 1a tercera de Jacinto de Herrera, Diego de Villegas, v, de
nuevo, Luis de Belmonte.

A Jacinto de Herrera le corresponde el inicio de 1z tercera jornada, que es también el
momento de mayor alarde escenogrifico de la pieza. Asf reza la acotacion:

Salen por 1a cumbre de dos montes que ka de haber a los tados det tablado, mar-
chando con cajas y trompetas que se respondan a las dos partes, los dos ejéreitos,
indio y espafiol: en el uno Caupolicdn, Tucapel y Coguin; en el otro ¢t sefior don
Garcia, don Felipe, Rebolledo v Chilindron'®,

ENE, pp. 2494,
PAlgunax hazadias de lus imschus de don Gareia Hurrado de Mendozu, morqués de Cafigre, in BAE, XX, p. 301c.
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Se oye ademads un cancidn «dentro de la pefia» y

Vanse a embestir fos dos ejércitos, que han bajado ya del monte, y cdese una pefia
dividida en tres partes, descubriéndose en ella un vicjo indio, magico, recostado
sobre las faldas de una india, que es la que cantaba, y clla vuelve a cantar, y
suspéndense todos!’.

No faita sucesivamente un «vielo» delaindia, v por fin «hwindanse v cibrese el monte;
fingese una tempestad»'®, Estamos ante un espectdculo preparado con fines evidentes de
exaltacion nobiliaria, inlentando subrayar el papel que en las empresas chilenas habia des-
emnpefiade don Garefa'®; andlogo por lo tanto a la eperacién que efcctia el dugue de
Villahermosa al encargar a Lope la redaceion de dos comedias sobre 1a historia de su fa-
milia, que se representaurfan «en el patio de mi casa»®. Se trata de aquel tipo de teatro de
encargo, donde la exaltacién geneaidgica se fande con la complicacion escenografica, de-
pendiendo de un mecenazge interesado en formas de auto-promocion politica; la comedia
que nace de dichas pricticas se divige a destinatarios de élite v prevé una elegancia htera-
ria y formal.

2d. La Gitima cemedia de acinto de Herrera, hasta hoyv completamente olvidada, La
reina de lus Flores, es un texto intercsantisimo, un especticulo palaciego «que represen-
taron en ¢l Palacio de Bruselas dia de los Reves de este afio de 1643 las Hlustrisimas Se-
Aoras mi Sefiora Dofia Beatriz, mi Sefora dofiu Mencia y mi Sefiora Dona Maria de Me-
ilo, hifas del Exemo Sr. 3. Francisco de Mello, margués de Tordelagina»®!.

El texto se imprimid en Bruselas, obviamente al coidado del antor que proporcionaria
a la imprenta un texto fiable, y en fecha inmediatamente cercana al especticulo, como de-
muestra el tone lleno de esperanza v de orgullo de los preliminares: recudrdese que ef 19
de Mayo del misme #iie de 1643 se verificard Ia derrota de los tercios en Recrol, sancio-
nando un cambio definitive en {os equitibrios militares en Eurepa. Pero en la noche de los
Reyes en Bruselas el futuro aparece feliz v praspero.

Una presentacitn en latin alaba al autor; mientras la «relacién» del propio Jacinto de
Herrera, que acompafia al texto. describe el especticulo que se produjo on la corte reanida

FTvd, pr. 502,

By, p. 503a.

PPara lu buse docuinentat de la pieza cfr. E. PivareHu, I discorye storivgrafico di Crisrébal Sudrez de Figmeroa
in «Hechos de don Garela Huvtodo de Mendozo, cuanto muargués de Cafieley, en Studi i Leteratura thero-americana
offerti a Giuseppe Bellini, Roma, Bulzoni, 1984, pp. 125-151.

i, Meza-T. Ferrer, Un encarge pura Lope de Vega: comedia genealdgiva v mecennzgo, en Golden Age Spanish
Lirerature, Studiex in Honour of fohn Varev Iy his Collegues and Pupils, London Westerfiel Collage, 1991, pp. 145-
E5345 T. Berrer, Lope de Vega v el featro por encargn: plan de dos comedias, en AV, Comedias v comediames, Valencia,
Universidad de Valencia, 1991, pp. 189-199,

HAStmon Diag, Bibfiografin, vit.. p. 5725 sefala un ejemplar en 1z Nacional de Madrid [1.12.5257 y en la
Bibliotéque Royale de Broselas; vo be lenido la suerte de localizar un tercer gjemplar en a biblicteca de Catalufia
[834.6.R-8: en buen eslado, encuaderpacion antigua en pergamino; mum. 213 x 163], que pertenecié & Maria de Herrera
¥ Sntomayor, como atestiguan algumes ex-libris manuscritos en cf verso de fa portada y debajo del colophon.
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aitededor del marqués de Melle. Empieza con una alabanes de la comedia, del represensaria,
del especticulo de Palacio:

Entre todas las fiestas que para el divertimiento humanec haz buscado, inventado v
usado asf los antiguos como los modernos, la que de ningda siglo {en tantos como
la han continuado, aumentade y iusirade) se hatla envejecida es fa comedia, que en
cada cuerpo suyo, comoe el Fénix, se rejuvenece. A todas las otras, de una ver asisti-
das, van lss alenciones informadas de lo gue hallardn cn ellas con poca més o me-
nos circunstancla; pero la comedia siempre 1a esperan v logran de todo punto siveva.
en las mds principales de sus partes, si el defecto y poco primor de su compostura no
leo desluce y contradice. Ella entre iodos los divertimienios cortesanos pucde hubei-
se alzado con la primogenifura del ingenio, v ol uplauso de mds legitima hija suya,
del entendimiento, de la discrecidn v de 1a cnschanzy,

No ha podido su ejercicio reservarse para los mayores, porgue su inclicacién
s¢ ha dilatado a wodos; pero tampoco el haberse hecho comin la ha podido sacar
de grave, ni el hallarse cotidiana (particelarmente en nuesira Espafia) la ha basta-
do a exclmr de apetecica. Hasta el representaria ticne tanto de bizarria y de enten-
dimgiento, que en los humildes mejora Jos dnimos y en los grandes los recrea, v para
todos mueve la aficidn de los que la atienden.

Be lo mas ilustre, de lo més hermoso, ¥ aiin de jo raas real se ha visto repre-
sentada muchas veces y con desimaginadas admiraciones en los floridos jardines
de Aranjuez v en los magestuosos salones de el Palacio de Madrid, que son Jos
ejemplares junto a2 quicnes sobran todos.. (f. **r)

Mos proporciona despusgs lag caracteristicas del especticulo de Bruselas, cspecidculo
alegdrico, confiado a la actuacidn de un grupe de damas: las tres hijas de Don Francisco,
y dos parientas del autor, dofia Bufrasia v dofia Maria de Herrera y Sotomayor:

. estando en la campaiia del vecino afic de 42 el Ex.mo Sefior D. Francisco de
Mello....para recibirle en ells con algdn afecto de los muchos de su debido amor,
dispusieron estudiar una comedia Gue representarle entonces, acompadiadas de las
miis favorecidas de sus damas, ajusidndose los papeles todos sin que representa-
se hombre ninguno, pars no agraviar su decencia, y observandola con decoroso
alifio las que se finjeron galanes como también con mesurada disposicion y reca-
tado lenguaje 1a obediencia de la pluma a quien se cometid el escribirles la come-
dia, de que fue el argumento una monarquia de las flores, siéndolo todos fos pa-
peles, por ne sacar de su ser los sugetos que la hablan de recitar, y paliando con
esta alegoria {para dar mAs netvio a su contextura) algoe hisidrico, de las encon-
tradas Monaguias presentes (£.7%%r-v),

En electo la Rosy, reina de las flores, es galanteada por dos principes: el Jazmin y el

Clavel; como principe gracioso aparece también el Junquillo, Damas de la Reina son Vio-
leta y Azucena «la cnal como parienia de los Lirios y los Lises, duefios de {a opuesta Mo~
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rarqufa, ayndaba los designios rebeldes de una flor venenosa, Hamada Thora, que para dis-
ponerls & sus ausilios se fingfa su enamorade galdn» (f. **1). A la Thora se le opone la
Anthora, «Consejerc plenipotenciario y capitdn general»; huelga decir que la flor de la
Anthora es iz que aparece en ei propic escudo de Francisco de Mello: como con amplias
explicaciones lustra Herrera y Sotomayor.

En fin, se describe el escenario preparado en el palacio de Brusclas:

Su teatro fue en el principio unu anificiosa y bien colorida prospectiva de unos
mirincados heaques de apacible amenidad v de profunda espesura, y unos jardi-
nes con hermosisima variedad de flores, cultfsima dilatacién de cuadros vy
nuseifsima alegria de fuentes, con tanta propiedad que las flores mentian hasta la
fragrancia, las fuentes hasta el movimienio, y los cuadros negaban hasta su bre-
vedad, y todo junte hizo parecer a la naturaleza imitacion de el arte. Habia a un
tade un bosquecilic natural, iraporlanie para 1a representactén, cuyas ramas nati-
vas manilestaron serlo, menos que las dibujadas. Para la segunda v la tercera joi-
nada se mudé el teatro impensada ¥ velocisimamente en otra prospectiva de un
palacio, original de marmoles, admiracidn de {4bricus v ensefianza de arguitectos..,,

Rematdse la segunda con otro baile diferente, y la tercera con una mdscara, que
se empezd danzada con hachas, y se acahd bailada con castafietas. Le mdsica repeti-
da des veces, con dulce melodia, cojio en miedio la loa y bolvidse 4 repetir en los fines
de las jornadas y bailes, para dar Tugar 4 las mudanzas de los trajes...

Las luces hicieron dfs de 1z noche...

Junidse pues el auditovio referido, y 2 1a acordada consonancia de muchos ins-
trumentos, gue ocuparon despuds los blances necesarios de la representacion, se
desemboed ¢l teatre de uue corting, gue le teniz recatade, cantd la miisica, sin
maostrarse, como en las demds ocasiones siguientes, y empezdse [a loa, que ella v
¢l entremés hijos de lu misma pluma que fa comedia, y esta relacidn, eran conw

Ya estas gscuelas citas permilen apreciar el interés del texto: la base alepérica, que
recoerda los especticulos palatinos de la segunda mitad del siglo; las caracteristicas de s
puesta en escena, desde la presencia del ieidn de boca a la escena en perspectiva, «pinta-
da», que se suna al «bosque» natural en primer plano: el cambio de la escena pastoril a la
urbana, la misica «escondida» que suena «en los blancos»; v fijémonos en este término, no
recogido por el Diccionario de Autoridades, pero que figura en Agustin de Rojas™ y gque
equivale al intermedio italiano.

Para conchuir: una comedia que habrd gue editar y estudiar, que forma parte de un
mundo desconocido hasta hace poco, que, por fin, estainos sacando a la fuz, y que nos
permitird evalnar y apreciar el teatro dureo en sus distintas facetas, en su recorrido
cronoidgico y en su pertil laxondmico.

20 «Tafifan una guitarra, / ¥ esta nunca salfa fuers, sino dentro, y en los blancoss: A, de Rojas, BT vigje

erntretenido, ed. F Joset, Madrid, Clisicos casteilanos nm, 210-211, 1977, T p. 140).
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